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1.BEVEZETES

Doktori Kutatasom téméjaként a szinek filmbeli szerepének vizsgalatat tliztem ki.
Dolgozatomban olyan kérdésekre kerestem valaszokat, hogy milyen mdédon mikédik a
szindramaturgia, hogyan hatnak a szinek a nézdékre, milyen sémak — harmoénidk alapjan
szervezhetik meg az alkotok egy film szinvilagat? Mi torténik, ha szineket vezetiink be egy
alapvetéen monokrom vizualis vilagba? Milyen bioldgiai — fizioldgiai hatasok vagy kulturalis
kodok altal meghatarozott jelentések keriilnek felszinre a szinek mozgoképen valo percepcioja
kapcsan. Johannes Itten irja a Szinek muvészete cimii konyvében, hogy a szin a ,, muzsikava
vardzsolodott fény”.! Milyenek ezek a kompoziciok, harmoniak, melyekkel diszithetjiik a

filmnyelvet, dallamokat varazsolhatunk vizualitdsdba?

A téma maga rendkiviil szertedgazd: szinte minden — legyen az dsi vagy Uj keletli —
miivészeti agban, irodalomban, eléadéomiivészetben, képzomiivészetekben és filmben is
elengedhetetlen szerepe van a szineknek. Legmarkansabban a festészetet hatdrozzak meg, ami
szdmomra nem mas, mint a szinek ¢és formak miivészete, egy festmény pedig elsé sorban
szinfoltok sajatos egésze.? A festmények szinszimbolikajanak elemzése rengeteg kérdést vet
fel a kutatok szdmara, hiszen nem tanulmanyozhatdak a szinek, idon, téren, vagy kulturalis

kontextuson kiviil.

Az 1d6 munkdja megkérddjelezhetetlen: nem ugyanazok a szinek koszonnek vissza egy
miualkotdson a mostani nézének, mint, amikkel elkészitették azt. A szinezdanyagot
megvaltoztathatta az 1d0, vagy akar emberi beavatkozas is. Nemcsak a szin valtozik meg, maga
az alkotok és befogadok sem azonosak: kiilonboz6 torténelmi korok szinfelfogasa természetes
modon eltér az aktudlis szinfelfogasunktol, ez pedig kiilonbozé szinfogalmakat is
eredményezhet. A kdzépkorban egymas mellé helyezett voros és zold szinpar nem alkotott nagy
kontrasztot, az 6ltozkodésben ugy hasznaltak, mintha csak arnyalati kiilonbségek lennének
koztlik, szamunkra viszont, ez a kontraszt nagyon erds, az egyik szin a mésik komplementere.
8 A tér és a kulturalis kontextus szintén meghatarozo: a szint elsésorban a tarsadalom hatdrozza

meg, ad neki jelentést, alkotja meg értékét és kodjait. A miivész ezekhez az értékekhez nyul,

1 A szin 8si lényege dlomszer(i csengés, muzsikdvd vardzsolédott fény” Johannes Itten: A szinek miivészete.,
GOncol-Saxum, Budapest, 2002. 12.

2 Dr. Pekdr Karoly: A festészet esztétikdja, Miivészet folydirat 1902.

http://www.mke.hu/lyka/02/muveszet 02 festesztetika.htm Utolsé letdltés 2021.02.20.

3 Michael Pastoreau: A fekete — Egy szin torténete. Kaligram, Budapest, 2012. 12-19.
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ezen a keretrendszeren beliil hasznalja a szineket, ebben az univerzumban gondolkodik egy

miualkotas szintervezése és elemzése soran. *

Tovabb bonyolitja a szinekrdl valo értekezést az individuum, az alkotok, befogadok,
nézok sajat szubjektiv vildga. Az egyéni szinkddok, emlékek, almok, pillanatnyi lelkidllapot és
hangulat, mind befolyasolhatjak a nézbéket a szinek percepcidjaban, vagy egy mialkotas
készitésénél, tervezésénél. lgaz ez, a dolgozatomban targyalt filmekre, €s azok értelmezésére
is. A kovetkez6kben targyalt két jatékfilm elokészitése, forgatasa és az itt olvashatd elemzése
soran is, meghatarozoak voltak sajat, egyéni, Szinekkel kapcsolatos tapasztalataim,
szindefiniciom és izlésem. Igaz ez annak ellenére, hogy a filmalkotokkal, kzosen probaltunk
univerzalisan gondolkodni, objektivek maradni lehetdségeinkhez képest, a sajat kulturalis
mintainkon beliil, a szintervezés soran. Az erre vald torekvés alapja volt, hogy megismerjem a
kiilonb6z6 tarstudomanyok szinekkel kapcsolatos alapvetéseit, tdjékozdodjak néhany aktualis

kutatas és vizsgalat eredményérdl a téman beliil.

A disszertaciom masodik fejezetében a tarstudomanyok megkdzelitéseit vizsgdlom. E18szor
a szinek fizikajat, a szinr6l — mint a lathat6 fény altal keltet fizioldgiai érzetrdl irok, majd a
szinfogalom pszichologiai szintjét vizsgdlom meg. A pszicholdgia mellett a marketing €s
kommunikécio vilaga is folyamatosan friss tanulményokat biztosit a témaval kapcsolatban. A
fogyasztoi tarsadalom piaci szerepldi kiilonb6z6 eszkdzok segitségével probaljak iranyitani és
kontrollalni a potencialis vasarlok, fogyasztok korét. Ezen torekvésiik egyik alapvetd eszkoze
a szinek hasznalata, a szinekben val6 gondolkodds és tervezés. Egy marka logojat, egy
étteremlanc belsé tereit, vagy egy honlap vizualis megjelenését, szinei mind-mind alapvetéen
hatarozzak meg. Ezek a szinek azok, amik a hétkdznapjainkon kisérnek minket: a
mobiltelefonokon, a televiziok képernyGjén, az épiileteken is megjelennek és alakitjak
folyamatosan a minket koriilvevd vizudlis vilagot. A kutatd, aki néhany szaz év mulva
visszatekint a 2000-es évek elsé évtizedeire, hogy megprobalja leirni a kromatikus
kornyezetilinket, az online és nyomtatott sajtotermékek, a kozosségi oldalak fotoi és miivészeti
alkotasok alapjan: rendkiviil élénk, szaturalt szinekben gazdag vizualis vilagot allapitana meg.
Ennek okéra adhatnak valaszt a marketing szakemberek, €s a piaci alapt szinnel foglalkozé

kutatasok.

Disszertaciom kovetkez6 fejezetében ratérek a sziikebb értelemben vett témamra: a szinek

szerepére a hetedik miivészetben. A fénykép és mozgokép vilagaban sokaig a fekete és a fehér

4 Pastoreau i.m. 12-19.



dominalt, technologiai szempontbdl bonyolult volt a szinképzés a filmen. A szines film elso
probalkozasai utan bemutatom a fontosabb technoldgiai vivmanyokat a szinképzés terén, majd
kitérek a szinkeverés fogalmara, az additiv és szubtraktiv szinkeverés modszerére. A
technoldgiai nehézségek mellett, a filmmiivészetnek - mint a legfiatalabb miivészeti agnak —
mas szempontbdl is nehéz feladat jutott. A 20. szazad elejére a festészet évezredes elonyre tett
szert a szinhasznalat terén az épp sziiletd filmmel szemben. A statikussag megsziinése IS
bonyolitotta a filmekben, a szin alkalmazasat. Egy alloképen pontosan megalkotott aranyok,
harmonidk mitkddnek, de amint a nézépont (a kamera pozicidja), vagy a kép egy eleme,
szerepléje megmozdul, G képelemek keriilnek be, vagy esnek ki a kompozicidobdl,
megvaltoztatva ezzel annak aranyait. Minden egyes képkockat nem lehet olyan pontossaggal
megalkotni, mint egy festményt. Ez a nehézség valt a film ) esélyévé is a szin, miivészi
felhasznalasanak vilagaban: mozg6 kompoziciot kellett kovetni a szinnel. Ezzel lehetdség nyilt
egy Ujfajta élmény létrehozasara, a folytonosan valtozd harmonidkban a szinek mozgasanak

beletervezésével.® A film szinhasznélatdval kapcsolatban Balazs Béla igy fogalmaz:

., ... ha csak a festészet miivészi hatasaival akarna versenyre kelni eleve vereségre volna
itélve és csak giccses, primitiv parddidja maradhatna a legosibb és legnagyobb miivészetnek.
A mozgofénykép szinességeének miivészi kiilonlegessége csak a szinek mozgasanak élménye és

annak kifejezése lehet.”®

A szines film technoldgiatorténeti Osszefoglalasa utan ratérek a szinek dramaturgiai
elemként vald hasznalatira, az els6, sajat miivészeti alkotds felkésziilése kozben
tanulmanyozott, mozgoképtorténeti eldzményeken keresztil. A Topolanszky Tamas
rendezOvel készitett Curtiz, egy alapvetéen fekete — fehér film, melyben néhany alkalommal
megjelenik a kék és a voros szin. Egy fekete-fehér kornyezetbe feltiing 0j szin gyakrabban bir
eldre kitalalt dramaturgia funkcioval, mint egy hagyomanyos, a teljes hosszaban szines film
szinei. A filmiink elOkészitése soran, illetve a dolgozat témajaval kapcsolatban is, igéretes
opcionak tlint, az ilyen filmek vizsgalata. A kivalasztas szubjektiv szempontok szerint tortént:
olyan alkotasok szinhasznalatat elemzem, melyekkel a legtobbet foglalkoztunk a Curtiz hasonlé
jeleneteinek tervezése kapcsan. Tobbek kozt a kovetkezd kérdésekre keresem a valaszt: Mi
torténik, ha egy monokrom vilagba szineket vezetiink be? Hordoznak—e ezek a szinek
jelentéseket, €s ha igen, milyeneket? Birnak-e kozos tulajdonsaggal a fekete-fehér vilagban

megjelend 1 szinek?

5 Bird Yvette: A hetedik mivészet. Osiris Kiadd, Budapest, 2003. 43.
6 Baldzs Béla : A lathaté ember / A film szelleme. Gondolat, Budapest, 2005. 179-181.



A Curtiz, a rendezOnek és nekem is az els6 egész estés filmiink volt. Egyszerre tombolt
benniink a bator bemutatkozas szelleme és az eldvigyazatossagé is. A legtobb dontésiinket
szamos dialog és vita elozte meg, kiilonosképpen igy volt ez a film szinhasznalataval
kapcsolatos kérdések kapcsan. Hol jelenhetnek meg szinek, egyaltalan megjelenhetnek-e? Az,
hogy alapvetéen fekete-fehér filmet forgatunk egy biztos pont volt mar az el6készités els6
pillanataitél kezdve, de minden madas szinmegjelenéssel kapcsolatos dontésiinket hosszas
targyalés el6zte meg. Végiil arra jutottunk, hogy a keretként megjelend kék szinii fénynyalabon

kiviil, 6sszesen harom jelenetet festiink at voros — feketére. Az ezzel kapcsolatos dontéseinkrol

crer

A festdk altal hasznalt szinspektrum alapjat harom szin alkotja: a vords, a sarga és a kék.
Ezekbdl, barmely két alapszin kiilonbozé aranyl keverésébdl, szamtalan arnyalat sziilethet,
amelyek egymasra kifejtett hatasaval, a miivészek képesek hangulatok kifejezésére, torténetek
elmesélésére. A festok, a kevert szineket olyan kornyezetbe helyezhetik, hogy abban tisztanak,
ragyogoénak tlinnek, ugyanakkor mas kornyezetbe helyezve mocskosnak, allottnak fognak
hatni. "Adjatok sarat - irta Delacroix -, és én akar Vénusz marvany borét is megfestem vele, ha

a kornyezetét kedvem szerint alakithatom."’

Egy szin a legritkabb esetben all csak 6nmagaban. Miivészi és tarsadalmi szinten
egyarant, csak mas szinekkel val6é kontextusban mukddik: vagy kapcsolddik azokhoz, vagy
éppen szemben, kontrasztban all veliik. A hatodik fejezetben ezekrdl az egyiittallasokrol a
szinek egymassal kialakitott harmoniairdl targyalok. Egy film vizualis vilagat alapvetGen
hatdrozzak meg ezek a harmonidk, kézben madas funkciokkal is birhatnak: segithetnek
egyseégesiteni a vizualitast, elvalaszthatnak idésikokat, jeleneteket, szereploket egymastol. A
szinharmoniak valtozasa kisérheti a film f6 konfliktusanak valtozasat, vagy valtozatlansaga épp
ellenpontozhatja azt. Szamtalan kiilonb6zé példa akad a harmonidk dramaturgiai céla
haszndalatara. Ezek koziil mutatok be néhdnyat az alapvetd harmoniacsoportok felvazoldsan
keresztiil. Az ebben a fejezetben targyalt csoportositasok, harmoniak az alapjai, a dolgozatom

nyolcadik fejezetében bemutatott, Déva cimii filmiink vizualitasanak.

A Szdcs Petra rendezdvel készitett Déva, egy alacsony koltségvetésii jatékfilm, ami a
Velencei Biennale College® tamogatasaval késziilt. Az el8készités soran alaposan atgondoltuk

és megterveztiik a film vizualitast, a forgatas kozben, ezzel tudtuk valamelyest ellenstilyozni a

7Idézi: René Berger: A festészet felfedezése, |. kotet, Gondolat Kiadd, Budapest 1984. 276.
8 Biennale College: A Velencei Filmfesztival inkubator programja. Keretein beliil, évente hdrom film kap gyartasi
tdmogatast.



koltségvetési korlatokat. A megalmodott filmvilag egyik legfontosabb alapkdvei voltak a
filmben megjelend szinek, és szinharmoniak. A feladat kettGssége abban rejlett, hogy egyszerre
volt cél egy redlis vilag bemutatédsa - az arra jellemz0 szinekkel és képelemekkel — és egy belsd
vilag felfestése is, amihez kontrollalnunk kellett, a vasznon megjelend szinpalettat. Ugy kellett
redukalni a szinvilagot, létrehozni egy egységes, ,,belso, lelki” vizualitast, hogy az kdzben
teljesen realisnak tiinjon, ne valjon a szinhasznalat stilizaltta. A Déva cimi filmiinkon keresztiil
teszek kisérletet annak bemutatasara, miszerint a szinharmoéniak tudatos és kovetkezetes
hasznalataval a film, esztétikai értéke mellett, dramaturgiaja is Osszetettebbé, arnyaltabba
alakithat6. A szinharmoéniak tigy képesek alakitani a filmnyelvet, hogy kozben hasznéalatuk nem
tolakodd vagy feltlind a nézék szdmara. Olyan eszkéz ez a filmkészitok kezében, amely
ellensulyozni képes koltségvetési korlatokat, amellyel nem csak egységesiteni lehet a film
vizualitasat, hanem épiteni is annak filmnyelvét - segiteni a forgatokonyv minél pontosabb

mozgoképpé valo alakitasat.

2. FIZIKA ES PSZICHOLOGIA — HOGYAN HATNAK RANK A SZINEK?

., Kék, piros, sarga, dsszekent
képeket lattam almaimban
és ugy éreztem, ez a rend ”’

Jozsef Attila: Eszmélet®

Jung szerint a szin tudatalattink anyanyelve, amely percepcionkban fontos és hatasos
szerepet jatszik.'® Nem csak fizikai reakciokat valtanak ki beldliink, hanem bizonyos
dolgokhoz val6 hozzaallasunkat is megvaltoztathatjak, attitlid valtozast idézhetnek eld azokkal
szemben. Barmely pillanatot kiragadunk emlékeinkbdl, az egy vagy tobb szinnel egyitt jelenik
meg. Ugyanigy, ha egy vagyott jovibeli allapotot képzeliink el, dnkénteleniil is kapcsolodni

fognak hozz4 korabbi percepciok altal csatolt szinélmények.

9 Jézsef Attila: Eszmélet. Jozsef Attila dsszes versei. Magvetd, Budapest, 2016.
10 carl Gustav Jung: Bevezetés a tudattalan pszicholdgidjaba. (ford. Nagy Péter), Walter Verlag AG, Olten, 1989.
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Vilagunkban az érzékelt szinek nem a targyon vannak; az emberi érzékelés, az
elektromégneses energia és a Fold atmoszférajanak sokrétii szerkezete jatszik kozre abban,
ahogy egy szin kialakul. Erzéseket valtanak ki bel6liink, boldogga és komorra is tehetnek,
aktivizalhatnak vagy lenyugtathatnak egyardnt. Mind fizikai, mind pszicholdgia hatdssal
vannak az emberekre, ezzel a mindennapi kommunikaci6é fontos részét képezik. Ilyen eset
példaul, amikor egy cég meghatarozza a kiadni kivant termék csomagolésanak szinét, amikor
egy festd alkot, de ebbe a csoportba tartozik a bal elétti ruha kivalasztasa is. Vannak ugyanakkor
a tudatossagot teljesen mell6z6 szinmegjelenések is, ilyen példaul az elvordsodés diih esetén,
vagy mas fizikai reakciok is: ezek a kornyezetiink szdmara adnak le jelzéseket, anélkiil, hogy
kontrollalni tudnank Oket. A szinek tehéat egyrészt hatdssal vannak a befogaddra, masrészt

forditott, kiilonleges esetben egy alkotd folyamaton keresztiil, a szinek elemzésével jellemezni

lehet akar a miivet készitd lelkivilagat.

1. kép Erés kontrasztok, haborgé sotét arnyalatok a Varjak a Biizamezén c. képen 1t

2.1. A szin fizikdja

A szin alathato fény altal keltett - Osszetevdinek hullimhosszatol és intenzitasatol

fiiggden kiilonbozo - fizioldgiai érzet.

1 Vincent Van Gogh: Varjak a buzamezén 1890.


http://www.vilaglex.hu/Lexikon/Html/Feny.htm
http://www.vilaglex.hu/Lexikon/Html/Hullamho.htm

A fény, az egyes atomok elektronjainak gerjesztése, illetve az azt kovetd "visszaallas"
soran keletkezd elektromagneses hulldm.'? Latasunk, ezen hulldmok igen keskeny szakaszara
valt érzékennyé. A lathatd fény - azaz a szemiink altal érzékelhetd fény hullamhosszai - a
380nm-700nm-es tartomanyban vannak, és a hullamhosszuk szerint kiilonb6zd szineket
jelenitenek meg. Rovidebb hullamhosszii az ultraibolya sugarzas (200-380/400nm) és a
rontgensugarzas (0,01-100nm). 13 Gyakran emlitik ezt ultraibolya fénynek, 4m helyteleniil,
mert fénynek csak azt hivjuk, ami szdmunkra lathat6. A méh latja az UV sugarakat is, ezért
szamara fény az UV, de az ember szamara csupan sugarzas. ** A szamunkra lathaté fénynél
hosszabb hullamhosszu az infravorés (720nm-nél tobb), illetve a Hertz —féle elektromagneses

hullamok, ezeket sem latjuk, csak tobbnyire, mint meleget érzékeljiik.

A ma ismert alapszinek a Nemzetkozi Vilagitastechnikai Bizottsag!® (CIE) altal 1935-
ben elfogadott definicid szerint a kék (435nm), a zold (546nm) és a vords (700nm) szineket

természetes alapszineknek is nevezziik.®

hullamhossz (nm)
tartomany

ibolya -380 - 431
kék -431 - 468
z6ldeskék [N 468 - 483
kékeszold -483 -494

-név -

z6ld 1494 -550
zbldessarga 550 - 570
sarga 570 -573
narancs | 573 - 591
vOros -591 - 700
bibor B -299) - (-564)

1. abra A szinek hullamhossz tartomanyok szerint'’

2Glenn Stark: Light Physics ( Article ) In Encyclopedia Britannica https://www.britannica.com/science/light
Utolso letoltés 2022.01.07

B3Kurt Nassau: Color, Optics (Arcicle ) In Encyclopedia Britannica https://www.britannica.com/science/color

Utolsé letoltés 2022.01.07

¥Douglas Bankston: The Color-Space Conundrumin. ASC Magazine, 2005. janudr 1.old.

https://theasc.com/magazine/jan05/conundrum/pagel.html Utolsd letdltés 2021.02.12.

15 A Nemzetkézi Vildgitastechnikai Bizottsdgot 1913-ban alapitottak azzal a céllal, hogy el8segitse a fényhez,

vilagitashoz, szinekhez, latashoz és az ezekhez kapcsolddd, tgy tudomanyos, mint mlvészeti vonatkozasu

informacidk nemzetkozi szint(i cseréjét. Non-profit szervezet, mely dnkéntes alapon segiti a tagorszagokat.

Magyarorszag - egy hosszabb sziinettdl eltekintve - az alapitas 6ta tagja. Ld még: http://cie.mogi.bme.hu/

Utolso letdltés 2021.01.07.

16 Erdélyi LaszI6 Attila: Labor Kézikényv HSC, . Budapest, 2008. 284.

17 Dr. Bélint Istvan, Hruska rudolf, Sebestyén Gyorgy: Bevezetés a szindinalmikdba. Tancsics Kénykiadd,

Budapest, 1966. 20.
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A 20. szézad elejéig sok szin, ill. ellenszin elmélet sziiletett, egyre inkabb azzal a céllal,
hogy egy standardizalt szinrendszer johessen 1étre. Mindkoziil a legsikeresebb az amerikai
fest6, Albert Henry Munsell altal létrehozott lett. ¥ A Munsell szinskalat (a kolorimetria
nemzetkozileg elfogadott szinrendszere) 1905-6s Color Notation cimli munkajaban vezette be,
amely rendszer alapvetéen az emberi szinérzékelésre alapul, és melyben a szineket harom

valtozé: a szinezet (hue), az intenzitas (value) és a szintelitettség (chroma) irja le.

2. abra A Munsell szinkor

A szin harom tulajdonsagbol adodik Gssze: intenzités, szinezet és telitettség. Az intenzitas
a fény vilagossagara / erésségére / mennyiségére vonatkozik, a szinezet a fény hullamhosszara
utal, a telitettség pedig a szin szinességét, élénkségét irja le. Minél telitettebb egy szin annal

élénkebbnek latjuk, mig a kevésbé telitett szineket fakobbnak érzékeljiik. 1°

2.2. A szinldto képesség / A szinldtds fizikdja

Percepcio — a szinlatas folyamata

Az ember az informaciok 80%-at vizualis uton szerzi®’. Rendszerint szimultan médon
jut ezekhez az informaciokhoz. Még ha csak egy sziik, kisméretii targyra is koncentralunk, azt
is a kdrnyezetével egyiitt érzékeljiik, a latvany igy, sokféle képi elembdl all dssze. A szinlatas
esetében is egy Osszetett tapasztalasrol beszélhetiink. Az evolicid soran a legfontosabb feladatai

Sekuler szerint, a detekcio (a targy elkiilonitése a hattértél, piros gylimoles kivalik a zold

BAlbert Henry Munsell: A Color Notation. Boston, 1905. http://www.colorsystem.com/?page id=860&Ilang=en
Utolso letoltés 2021.02.06.

19 papp Eszter: A magyar szinnevek terminolégiai elemzése Doktori disszertacid, PTE, Pécs, 2012.
http://www.nydi.btk.pte.hu/sites/nydi.btk.pte.hu/files/pdf/PappEszter2013.pdf Utolso letbltés 2020.11.20.
20Bubik Veronika: Vizualizacié a tudomany-kommunikaciéban. ELTE, Budapest, 2013. 27.
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lombkoronabol) és a diszkriminacio ( targyak megkiilonboztetése egymastol ) voltak.?t Az
emberi evolicié soran szamos eldnnyel jart szinlatasunk: az egészséges vagy mérgezett
novények, az érett-éretlen gylimolesok, a romlott vagy friss husok mind-mind szinjelet is
hordoztak magukon, ezzel segitve az emberek dontéseit. Ezen kiviil a vadaszat és a gytijtogeto
¢letmod kozben is jol hasznosithatd volt szinlatasunk, mivel mind a tér-, mind pedig a
targylatast segiti. Az idok soran természetesen mas funkciot is kapott: a miivészeteken keresztiil
élvezeti forrassa valt, szimbolikus szinek jelentek meg az 6ltozkodésben, az iizleti vilagban

pedig oriasi befolyésa lett - a marketingcélok elérése érdekében - a szineknek. 22

Mivel a szin csak a latdssal kapcsolatban értelmezhetd, elkeriilhetetlen, hogy a
szinlatasrol, az emberi szem szinekkel és fénnyel valé tulajdonsagardl, képességérol
besz¢ljiink. A szinlatas legfobb fizikai feltétele a kell6 mennyiségti fény. Platon még ugy
gondolta, hogy a szemeinkben az Istenek altal elhelyezett tiiz ég, amelyek sugarakat

bocséjtanak ki, amik kdlcsonhatasba 1épve a részecskékkel létrehozzak a vizualis érzékelést.?®

Ma mar tudjuk, hogy az emberi szemekben talalhato fényérzékeld sejtek a beérkezd fényt,
elektromos és kémiai folyamatokka atalakitva juttatjak el, a kornyezetbdl érkezé informéciot
az agyba. A szemben keletkezd ingert az agyba, a latokéregbe, a latéideg vezeti el. A latas igy
tulajdonképpen a latokéreg és a szem egylittes mikodéseként alakul ki. A vizualis inger
feldolgozasa a retinanal elkezdddik, ezutan végighalad az agy hierarchikus elrendezésii vizualis

tertiletein. %

Két fajta fényérzeékeld sejtet, azaz receptorokat kiilonbdztethetiink meg: a palcikékat és
a csapokat. A palcikak lényegesen nagyobb szamban taldlhatok meg, (~130millio%)
feladatuk, a gyenge fényviszonyok kozott a (fekete-fehér) latas biztositasa, a vilagossag
érzékelése - azaz szineket nem kiilonboztetnek meg - valamint feleldsek a periférias latasért is.

A kisebb szamban (~ 7 milli6?’), a hatso poluson (sargafolt) jelenlevé csapok feladata az

2Robert Sekuler — Randolph Blake: Eszlelés. Osiris, Budapest, 2000. 205.

22 F5ldvari Melinda: Szin+ Kommunikdcid. 19. http://www.szinkommunikacio.hu/11 17.htm

Utolsd letoltés 2021.11.23.

ZBankston i.m. 2-3.

24 papp Eszter: A magyar szinnevek terminolégiai elemzése Doktori disszertacid. Pécs, PTE. 2012.
http://www.nydi.btk.pte.hu/sites/nydi.btk.pte.hu/files/pdf/PappEszter2013.pdf Utolsé letoltés 2021.11.21.
Hugh Davson - Edward S. Perkins: Human Eye Article - https://www.britannica.com/science/human-eye
Utolso letoltés 2021.11.21.

26Hugh Davson Edward S. Perkins: Human Eye — Rod Article: In Encyclopedia Britannica Utolsé letéltés
https://www.britannica.com/science/rod-retinal-cell Utolsé letoltés 2021.11.21.

27.0.
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¢leslatas €s a szinek latdsa. Minden csap harom féle fényérzékeld anyagot tartalmaz, melyek a
lathat6 fény kis (kék), kdzepes (z0ld) €s nagyobb frekvenciaju (vords) tartomanyait képesek
érzékelni.?® Retinankon a haromfajta szinérzékeld sejt koziil a voros és a zold szinért felelds
dominal, mig a kékre érzékeny sejttipus az elobbieknél joval ritkabb, és a kdozponti, éles latasért
felelOs teriiletekrdl szinte teljesen hianyzik. A kék szinre fogékony sejtek, a csapoknak

mindossze 6 szazalékat teszik ki.

=
l

=
o

. :sﬁté.ther:l o vilagoshan

= =
= m

lathatosagi fiiggvény Vi(A}
o
ra

600 TOD e SO0
hullamhossz

3. abra Szem érzékenységi diagram *
A lathatosagi fiiggvények. A vizszintes tengelyen a fény hullamhossza

van nm-ben megadva, a fiiggdleges tengelyen a lathatosagi fiiggvény relativ értéke
lathato.

A szem érzékenységi diagramjan jol latszik, hogy a gérbének a maximuma a zdldessarga
szinérzetet keltd 555 nm-es hulldmhossznal van (ebben a tartomanyban talalhatd a napsugarzas
energiamaximuma is), majd a lathatdsagi tartomany szélei felé kozeledve az érzékenység
csokken. Azaz nappali fénynél, vagy megfeleld megvilagitds esetében a relativ
legvildgosabbnak, legragyogobbnak ezt a zoldessargat érzékeljiik, innen a spektrum két széle
felé csokken a relativ spektralis vilagossag. A szem érzékenysége nem fliggetlen a
megvilagitastol, sotétben vald lataskor az érzékenység csticspontja a révidebb hulldmhosszu,

1.30

kékes szinek iranyaba tolddik el.”” Ez a gyakorlatban azt jelenti, hogy sotétedéskor nem a

zbldessarga, hanem a kékeszold arnyalatok tiinnek a legvilagosabbnak, mig a vords targyak

Hugh Davson Edward S. Perkins: Human Eye Article - https://www.britannica.com/science/human-eye Utolsé
letoltés 2020.11.21.

2% Aratd Andras: Vildgitastechnika. Budapest, 1999. http://mek.oszk.hu/00500/00572/html/viltechl.htm
Utolsé letoltés 2021.11.21.

30Aratd i.m. http://mek.oszk.hu/00500/00572/html/viltech1.htm Utolsd letéltés 2020.11.21.
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feketének latszanak. Ezt hivjak a Jan E. Purkinje 19. szazadi cseh fiziologus utana Purkinje —

jelenségnek 3!

2. kép Purkinje — eltolodas®

A targyak nappali fényben és sziirkiileti megvilagitds mellet. Nappal a zoldessarga a
legvilagosabb, sotetedéskor a tiirkiz a leglathatobb, és a voros szinii targyak feketének

latszanak.

Nagyon gyenge megvilagitas esetén viszont, a csap alakl idegvégzddések nem lépnek
mikddésbe, ennek kovetkeztében nincs szin-megkiilonboztetés a latasi élményben. Ha pedig
nagyon erds fény éri a szemet, akkor a szinlatasnak csak a dikromatikus, azaz a sargara és kékre
érzékeny részlege 1ép miitkddésbe, azaz a szinmegkiilonboztetd képességiink ebben az esetben

sem teljes. A szinlatds szdmara az optimalis feltételt a kdzepes intenzitasti megvilagitas elégiti

ki, 33

2.2.1. Kulturék és szinek

Az ember nagyjabol 10 milli6 kiilonb6zd szint 1at, ezeket egyénenként masképp
érzékeljiik. Ugyanarra a paradicsomra valaki pirosként, mas pedig narancssargaként gondol —
koszonhetden tobbek kozott a kulturdlis kiilonbségeknek: kiilonb6z6 kultirdk és vallasok
kiilonb6z6 modon gondolkoznak a szinekrdl, més- mas jelentést tarsitanak hozzajuk. Ugyanigy

foldrajzilag, lakohely fiiggvényében is differencidlodhatnak a preferencidk: a hegyvidéken é16k

31F8ldvarii.m. 17. http://www.szinkommunikacio.hu/11 15.htm Utolsé letdltés 2021.11.22.
32 Egldvarii.m. 17. http://www.szinkommunikacio.hu/11 15.htm Utolsé letdltés 2021.11.22.
33Nemcsics Antal: Szindinamika. Akadémiai kiadd, Budapest, 2004. 39
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mas szineket kedvelnek, mint a siksagok lakoi,®* illetve mas szinii kdrnyezetben érzi jol magat
egy angol, egy afrikai vagy egy 4zsiai lakos.® A hinduknal Indiaban a legszentebb szin példaul
a narancs, mig a zambia ndembu torzsek nem is ismerik kiilon szinként a narancssargat, sot

elsédleges fogalmaik csak a fehérre, a feketére és a vorosre vannak °

fgy kultirdnként eltéréek lehetnek a szinekhez kapcsolt konnotaciok, am vannak kozos
vonasok is: a kék szin foldrajzi elhelyezkedéstdl ¢és kultiraktol fliggetlentil a legkedveltebb
szinezet a vilagon.3” D’Andrade és Egan tanulméanyéban egy a Tzeltal nyelvet beszélé (maja)
csoportot és amerikai tanulokat vetettek Gssze, azt vizsgalvan, hogy kulturalis kiilonbségeik
eredményeznek-e mas-mas szinkonnotacidt. Arra jutottak, hogy az érzelmi asszociaciok,
amiket a vizsgalatban részt vevo alanyok a szinekhez kapcsolnak - a nyelvek fordithatdsdganak
¢s a kifejezések megfeleltethetdségének hatarain beliil - er6s hasonldésagot mutatnak. Az
eredmény arra enged kovetkeztetni, hogy a szinesztézia jelensége univerzalis, nem feltétlen
kultarakhoz kotott sajatossagokkal rendelkezik.® Az angolszasz vilag tilreprezentaltsaga miatt
amugy is jellemz0 trend a kulturalis kiilonbségek eltiinése, visszaszorulasa: Kinaban rengeteg

né fehér menyasszonyi ruhat vesz fel, pedig eredetileg ott, ez a gyasz szine volt.*

Marc H. Bornstein 1973-ban bizonyitékokat talalt arra, hogy azok a népcsoportok, akik
kozelebb élnek az Egyenlitéhoz, kevésbé tudjak megkiilonboztetni a kék kiillonbozd arnyalatait.
Emellett azt is felfedezte, hogy egyes népek nem kiilonboztetik meg nyelvi szinten a kéket a

zo1dtsl. 4°

Torténeti forrasok arra utalnak, hogy az emberi szem szin-megkiilonboztetd képessége

folyamatos fejlédésben van — sokkal tobb szinarnyalatot latunk ma, mint a néhany szaz éve élt

34 Nemcsics i.m. 162-164.

35 Kalyan V. Meola: The Psychology of Color. 2005.
https://hilo.hawaii.edu/campuscenter/hohonu/volumes/documents/Vol03x09ThePsychologyofColor.pdf
Utolso letoltés: 2021.11.18.

36 Franzisco Vaz Da Silva: Red as Blood, White as Snow, Black as Crow: Chromatic Symbolism of Womanhood in
Fairy Tales Marvels & Tales 21(2), 2007. 241. https://repositorio.iscte-

iul.pt/bitstream/10071/19149/1/Red as Blood White as Snow Black as Crow.pdf Utolsé letoltés: 2021.
februar 27.

37 YouGov survey —
https://d25d2506sfb94s.cloudfront.net/cumulus_uploads/document/iftwmz6zvn/International-Favourite-
Colour-Website.pdf Utolsd letoltés: 2022.01.23.

38 R. D’andrade — M. Egan: Colors of emotion. American Ethnologist, 1 /1 (1974), 60—63.

39 Lauren I. Labrecque, George R. Milne: Exciting red and competent blue: the importance of color in marketing.
Journal of the Academy of Marketing Science, 9 (2011), 711-727.

40Bankston i.m. 3.
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Oseink. A szem érzékenysége rovidebb iddtartam alatt is fejleszthetd, egy festd szemének

érzékenysége messze feliilmulja egy szinekkel nem foglalkoz6 4tlagemberét. 4*

A szinek hatasanak kutatdsandl a kulturalis kiilonbségek mellett az individudlis
tapasztaldsok eltérései okozzdk a masik nehézséget. A szinérzékelések egyénrdl egyénre
valtozhatnak, fizikai és szellemi allapottdl is fiigg a tapasztalasi milyensége (pl. lazas betegek
irtoznak a narancssargatol, mig a fazékony, vérszegényebb emberek pont ezt szeretik.). Igy a
piros szin egy arnyalata kiilonb6z6 embereknél még alapvetd kulturalis kiilonbségek nélkiil is
mas-mas percepciot eredményezhet. A kultara és az egyéni tapasztaldsok mellett a genetika is
hat szinérzékelésiinkre: a ndk példaul tobb szint latnak a férfiaknal, elsésorban a vords

arnyalatait tudjak jobban differencialni. 42

2.3. A szinfogalom pszicholdgiai szintje

A szin fogalman a mindennapi szohasznalat magat a szembehatol6 sugarzast és az ennek
kovetkeztében 1étrejovo tudattartalmat is érti. Pontosan megfogalmazva az els6t sziningernek,
az utobbit pedig szinérzetnek nevezziik. A sziningerek lehetnek akromatikusak (szintartalmuk
z¢érd), 1illetve kromatikusak (szintartalmuk nem zér6). A sziningert, feldolgozo
mechanizmusunk, az emberi agy alakitja at szinérzetté. Az érzékszerveinkre gyakorolt hatas
nyoman keletkezett tudattartalom tovabb mar nem analizalhato elemét nevezziik érzetnek. A
mindennapokban haszndlt sarga, kék, z6ld szinnevek, szinérzeteket jeldlnek. 43 A szinérzetet
kivalté sziningerek kiilonb6z6 hulldmhosszakkal jellemezhetd sugarzasok, amelyek hatast
gyakorolhatnak magara az emberi szervezetre is. A sugdrzas hatasara megvaltozhatnak egyes
¢lettani paraméterek 1is, pszichikai valtozasokat okozva ezzel. Kornyezetiink szinei
befolyasolhatjak a tanulasi folyamatokat, de a vérnyomasunkat és testhdmérsékletiinket is. A
szinérzet kialakulasdhoz nem sziikséges feltétleniil fény: a latoidegek mas ingerlése is
eredményezheti az érzet kialakuldsat. Ilyen lehet egy fizikai hatas pl. iités, vagy elektromos

aramiités, de igy — fény nélkiil — alakul ki szinérzet az almaink kozben is.

41 Nemcsics i.m. 168.

42 Jordan Gaines Lewis, Ph.D.: When it Comes to Color, Men & Women Aren't Seeing Eye to Eye 2015.
https://www.psychologytoday.com/intl/blog/brain-babble/201504/when-it-comes-color-men-women-arent-
seeing-eye-eye Utolsé letoltés 2021.11.23.

43 Nemcsics i.m. 40-42.
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A pszichologia a szinekkel kapcsolatban foglalkozik valamennyi tudatos €s érzelmi
megnyilvanuldssal. A szin nem objektiv, az embertdl fiiggetlen fizikai mennyiség, hanem érzet,

tudattartalom, azaz pszichikai élmény.

Dr. Max Liischer szintesztje vélt a legelterjedtebbé*, aki abbdl a feltevésbdl indult ki,
hogy az ember szinvalasztasa életmodjanak, pszichologiai és neurovegetativ allapotanak,
illetve hormonalis szabalyozottsaganak kifejezdje. Ezzel a teszttel késziilt Klar vizsgalata is,
amely 100 egészséges ¢és 100 debilis gyermek szin iranti viszonyat szemlélteti: a debilis
gyermekek koziil 74-en vélasztottak az ibolyat, mig az egészségesek koziil csak 28-an. Ezt az
magyarazza, hogy a debilis gyermekek sokkal szenzibilisebbek és szuggeralhatobbak, ezért
vonzddnak az ibolyahoz, mig a hatarozottabb egyéniségii egészséges gyerekek a varazslatos,

hatdrozatlan ibolyat visszautasitjak.*

A szineknek nem csak esztétikai értékiik és jelentésiik van, hanem érzelmi értékiik is,
amellyel befolyasolhatjdk az egyén kedvét, allapotat, valamire valé hajlandésagat.*® Mara
egyértelmiivé valt, hogy a fénynek és a szineknek nem csak az a szerepiik, hogy vizualisan
kielégitd kornyezetet biztositsanak; nem megkeriilhetéek az olyan ¢lettani paraméterre
vonatkozo6 hatasok, amelyek kozvetleniil hatnak a fizikai allapotra igy a viselkedésre is.*’ A
z0ld szin példaul nyugtatoan hat az idegrendszerre, csokkenti a vérnyomadst, mig a voros
ellenkezdleg: noveli a vérnyomast és serkentdleg hat az idegrendszerre. A kék lazcsillapito
hatast, csokkenti a fajdalomérzetet, az ibolya a szivmiikdésre van kedvezd hatassal, a narancs
pedig kedvezéen befolyasolja az emésztdszervi mitkodéseket.*® llyen, és az ehhez hasonlo
szinhatasbeli ismeretek tovabbi kutatasdval és felhasznalasadval egyre tudatosabb dontések

sziiletnek a piaci €s a miivészeti vilag szereplditdl, céljaik elérése érdekében.

2.3.1. Szinpszicholdgia és a marketing
Egyértelmii kovetkeztetést nem lehet levonni azzal kapcsolatban, hogy mennyire

homogén egy szin altal el6hivott asszociacios lanc a befogadoknal. Az viszont, hogy a szinek
mind fizioldgiai mind pszichologia hatdssal birnak az emberre, vitathatatlan. Az ember

masikhoz valé hozzaalldsa — legyen az ¢l6lény vagy targy — masfél perc alatt kialakul az els6

4 F.A. Donnelly: The Luscher Color Test: A Validity Study. Perceptual and Motor Skills, 44/1, 1977. 17-18.
4 Nemcsics i.m. 214-216.

46 R. D’andrade — M. Egan: Colors of emotion. American Ethnologist, 1 /1, 1974. 61.

47 Ellen Mannel Grangaard: Effects os Color and Light on Selected Elementary Students. Ph.D disszertécid,
University of Nevada, 1993. 12-13.

48 Grangaard i.m. 17.
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interakcidjuk alkalmaval. Az észrevételek 62-90 szazaléka egyediil a szineken alapul, igy a
szinek koriiltekintd alkalmazdsa nem csak ahhoz jarulhat hozza, hogy egy terméket
megkiilonboztessenek a versenytarsaitol, hanem azzal, hogy hatdssal vannak az érzelmekre és

hangulatokra, a termékhez valo attitiid kialakitisaban is nagy szerepe van.*°

Bizonyos szinek hatasaikban, illetve az altaluk el6hivott asszocidciokban eléggé
konzisztens elemeket is mutatnak: példaul a sarga szinhez gyakran téarsitjak a boldogsagot,
vidamsagot. Ezek nem csupén érzelmeket valtanak ki, hanem az azokhoz tartoz6 asszocidcidkat
is eléhivjak (példaul megbizhat6, intelligens) ezzel épitve tovabb a brand arculatat. Labrecque
¢s Milne 2011-es tanulmanyukban azt vizsgaltdk, hogy ha valaki meglat egy logot, akkor a
szine a szinhez kapcsolodo — korabbi kutatasok altal meghatarozott — asszocidciokat juttatja-e
a szemléld eszébe. Eredményeik koziil néhany példa: az Oszinteség érzetét erdsiti a fehér és a
rozsaszin; az izgalom érzetét erdsiti a vords, de a narancs csak részben, a sarga pedig egyaltalan
nem. A kék a kompetenciat erdsiti, mig a rejtélyességet a fekete, a rdzsaszin, €és a bibor is.
Emellett arra jutottak, hogy minél szaturaltabb valami, annal izgalmasabbnak hat a marka is,
azaz a szaturaltabb szin pozitiv kapcsolatban all az izgalmassaggal, azonban a vilagossag nincs
ezzel kapcsolathan.®® Tehat nem csak a szinezetnek, hanem a telitettségnek és a vilagossagnak

1s hatasa van a markahoz tarsitott érzésekhez, asszociacidkhoz.

D’andrade ¢s Egan még ennél is tovabb mennek tanulmanyukban: arra jutottak, hogy az
érzelmi asszocidciok, melyeket a vizsgalatban részt vevo alanyok a szinekhez kapcsolnak, elsd
sorban nem a szinezeten (hue) mulik, hanem inkdbb a szaturdcion (szinesség) ¢és a
vilagossagon.® Igy, ha ugy tiinik a sarga targyrél, hogy vidam szine van, az nem feltétlen a
szinezetének (sarga) koszonhetd, hanem inkabb annak, hogy szaturdlt és vilagos. Ezzel
parhuzamosan azt talaltdk, hogy, ha az alanyok magara a ,sarga szinre” vagy a ,,pirosra”
gondolnak, szaturalt vildgos élénk szinek jutnak esziikbe, mig a ,,z6ld szin” fogalma, egy

kevésbé szaturalt szint hiv el6 emlékeikbol.

A szinek megkeriilhetetlen szerepét mi sem mutatja jobban, minthogy a cégek €s vezetdik
érzékelik azok emociondlis hatasat a vasarlokra, €s 1d6t, pénzt nem kimélve foglalkoznak annak
optimalis hasznalataval. Ahogy a divatdiktatorok az 61t6zkodés vilagat formaljak és josoljak

meg, ugy a szinnel foglakoz6 szakemberek pedig a szintrendeket figyelik és kutatjak. Hosszl

49 Satyendra Singh: Impact of color on marketing. Management Decision, 44/6-7, 2006. 784.

50 Lauren I. Labrecque, George R. Milne: Exciting red and competent blue: the importance of color in
marketing. Journal of the Academy of Marketing Science, 9, 2011. 713-723.
51 R. D’andrade — M. Egan: Colors of emotion. American Ethnologist, 1 /1, 1974. 62.
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¢s rovidtavu eldrejelzéseket készitenek, segitve ezzel a marketing menedzserek munkéjat, a

termék csomagolasanak, vagy a kampény fobb szineinek kivéalasztasénal.>?

2.3.2. Szinek hatasa a fogyasztdsra
A szinek pszicholdgiai és fiziologiai hatasa az emberekre, a fogyasztassal kapcsolatban

is gyakran vizsgalt tényezO. Az ezzel kapcsolatos kutatasok eredményeit elészeretettel
hasznositjak kiilonbozo éttermek is. A piros szin példaul élénkiti az anyagceserét, igy tobbek
kozt étvagygerjesztd hatasa is van. Emiatt Szamos gyorsétterem lanc szinkodjaban meghatarozo
szerepet tolt be a piros. A sarga, szintén gyakran megjelend szin a gyorséttermek palettdjan a
vasarlok érdeklodésének felkeltése céljabol. Figyelemfelhivo tulajdonsaga mellett, noveli az
étvagyat és batorit is az evésre.>® Kontrasztként miikddnek sok esetben a hagyomanyos
éttermek: a kék szin hasznalataval lenyugtatjak és pihentetik a vendéget. A komfortos, nyugodt
allapot megteremtése eredményeként nagyobb valdszinliséggel maradnak tovabb az
odalatogatok, és minél tobb ideig maradnak, anndl tobb foétel, bor, kavé és desszert fogy,
novelve ezzel a bevételt. A kék szin tilzott hasznalata vezethet az étvagy elnyomasahoz is, ami
a hagyomanyos éttermek szaméra nem lehet cél. Ellentétben az ,,all you can eat” tipusu
Onkiszolgalo helyeken, ahol egy jol valasztott arnyalat a térben, jelentds koltségcsokkentés

eredményezhet a tulajdonosok szdméra.>*

A belso terek szinéhez kapcsolodik Yildirim, Akalin-Baskaya és Hidayetoglu 2007-ben
kiadott tanulménya is: a kiinduldopontjuk az a feltevés volt, hogy az lizletekben a dekoracio
szine befolyasolhatja a vasarlasi szokasokat. Egy étterem falait rozsasziniirdl saragara festették,
ugy, hogy minden egyéb design elemet, vagy berendezési targyat meghagytak az eredeti helyén
és szinén. 250 emberrel készitették el a vizsgalatot, és arra a kdvetkeztetésre jutottak, hogy a
rozsaszinti belsd teret pozitivabbnak érezték az alanyok. Altalanosan megallapitottak, hogy a
rovidebb hullamhosszi, hidegebb szinek — mint példaul a kék vagy a viola - jobb benyomast
tesznek az emberekre egy ilyen belsé térnél. Emellett a vilagosabb szinek baratsagosabbak,
kulturaltabbak, olyan érzést keltenek, mintha konnyebbé tennék az életet. Igy, ezek a viola és
kék szinli belsdk, inkabb novelik a vasarlasi hajlandosagot, mint a voros, illetve a

narancsszintire festett terek. °°> A tanulmany eredményei arra engednek kovetkeztetni, hogy egy

52 Singh i.m. 786.

53 Singh i.m. 786.

54 Singh i.m. 786.

55 K. Yildirim - A. Akalin-Baskaya - M.L. Hidayetoglu: Effect on indoor color on mood and cognitive performance.
Building and Enviroment, 42 /9, 2007. 3234-3238.
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iizlet belso képének megtervezésénél mindenképp érdemes energiat €s idot forditani az enteridr
szinének kivalasztasara, mert az hatassal lehet a vasarlok valasztasara illetve vasarlasi

hajlandosagukra is.

Ugyanez a hatasmechanizmus miikddik a kaszinok esetében is. Stark, Saunders és
Wookey azt mutattdk meg 1982-es tanulmanyukban, hogy ha vords szinli fény mellett jatszanak
a jatékosok a kartyaasztaloknal, nagyobb rizikot vallalnak, mintha kék szinii fényben uszna a

kornyezetiik: tobb pénzt tesznek fel egy-egy korben és gyakrabban is licitalnak.®

A szinek percepcidja alapveto €s 1ényeges az ember vizudlis tapasztaldsaiban, emellett az
egyik legerdsebb informacios csatorna az ember érzékelései kozott, igy az sem meglepd, hogy
a szinek marketing ereje igen jelentds. Legyen barmi is a cél: arculattervezés, vasarlasra
0sztonzeés, a marka repozicionalasa, vagy éppen meglevo értékeinek erdsitése, a helyes szinek
¢s szinrendszerek kivalasztdsa és alkalmazisa nagyban hozzajarul a tervezett eredmény
eléréséhez. Ez forditva is igaz. Ha nincs pontos cél vagy célkézonség kivalasztva, vagy nem
folyik elég integralt és alapos kutatas a szinstratégia kialakitasaval kapcsolatban és rossz dontés
szlletik, az negativ hatdssal lehet a termékre, vagy akar a cég egészére is. Egy termék, egy
hely, egy logd szine nem csak azért fontos, mert azonnal felismerhetd lehet benne maga a marka

is, hanem mert magaval hordozza annak minéségét és arszinvonalat is.®’

A filmekben hasznalt, megjelenitett szinek mennyiségét és milyenségét legtobbszor a
rendez6, az operatér, a latvany- és a jelmeztervezd kozosen hatarozzak meg. Egy film
szintervezése tobb 1épésben, alapos egyeztetések és hosszas dialogusok eredményeképpen all
Ossze. A tervezés sikerének, €s a kialakitott koncepcio optimalis miikodésének zaloga, hogy az
alkotok megfeleld tudassal rendelkezzenek a szinekrdl, azok fiziologiai- pszichologia
hatéasair6l. Ehhez pedig a kézenfekvé at megvizsgalni, kiillonb6z6 tarstudomanyok képvisel6i
hogyan nytlnak ehhez a témahoz, milyen kutatasokat végeztek el, milyen eredményeket értek
el a témaval kapcsolatban. A pszichologia mellett, a marketing a legdinamikusabban fejl6do
tudomanyag a szinek felhasznalasaval kapcsolatban. Nemcsak anyagi oldalrol van biztosan
tamogatva a marketing és reklamipar, de a technologia folyamatos fejlédését is ki tudjak
haszndlni az itt vizsgalatokat végzd kutatok. A folyamatosan bdviild kutatdsok eredményeinek
ismerete a filmek készitinek is biztos taptalajt nyfjthat a szinek nézokre kifejtett hatasaival

kapcsolatban.

6 G.M. Stark — D.M. Saunders —P.E. Wookey: Differential effects on red and blue coloured lighting on gambling
behavior. Current Psychological Research, 2. 1982. 97.
57 Singh i.m. 786.
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3. AFILM ES A SZIN

3.1. A szines film kifejlodése

., Tegnap este az arnyékok birodalmaban jartam. Ha tudnad milyen furcsa ott... Minden - a
fold, a fak, az emberek, a viz és a levegd - monoton sziirkeségben uszik. A sziirke égen sziirke
napsugarak, sziirke szemek a sziirke arcokon, s hamusziirkék a fak levelei is. Nincs élet ott,

csupan arnyék. 8

Ezeket a sorokat Maxim Gorkij irta, miutan megnézte a Lumiére testvérek elsd filmjét.
Bar a fekete-fehér fényképek a hétkéznapok részeivé valtak mar a 19. szdzad végére, amint
viszont megelevenedtek — mozogni kezdtek ezek a monokrém képek, sokaknak hamuszertivé,
taszitova valtak. > Igy, bar a mozgas é16bbé valtoztatta az alloképeket, szinek nélkiil ez az élet
halalsapadt volt csupan. A szin, akar a hang is, egy azonnal érezhetd hiany volt, nem csoda igy,

hogy a film megjelenésével parhuzamosan térekedtek mar, annak szinessé valtoztatasara.

Mar 1896-ban léteztek nagyon finom ecsetekkel kockanként szinezett kopiak. Az egyik
leglatvanyosabban mind koziil Méliés: A tiindérkirdlysag cimii 1903-ban készitett filmje.
Mcélies filmjeinek szinezéséért Mme Thuillier felelt, aki a szinek probalgatasa és kivalasztasa
utan, a kézi szinezést a munkasaira bizta. EQy ember csak egy szinnel foglalkozott a
mithelyében,®! ez viszont, elég bonyolult és iddigényes miivelet volt, a nézéket pedig zavarta,
hogy sokszor nem sikeriilt a képkocka pontosan kijelolt részét kifesteni, sokszor kertilt szin a
vonalakon kiviilre is. 1906-ban a Pathé, Pathécolor néven szabadalmaztatott egy eljarast az alap
kiszinezésére. Ez ugy miikodott, mint a stencilezés, sablonokat hasznalva szinezték ki a
képkockakat. Erdekes, hogy erre a feladatra a kezeik méretei, és kéziigyességiik miatt kizarolag

néket alkalmazott a cég.%?

58Gorky, Maxim (1896) ‘Beglyezametki’ [FleetingNotes]. Nizhegorodskiilistok [The Nizhny Novgorod
Newsletter], no. 182, 4 July 1896, p. 3. English translationfrom: R.Taylor and I.Christie : The Film Factory:
Russian and Soviet Cinema in Documents 1896—1939, 25. London and Cambridge, MA. 1988. Sajat forditas
magyarra.

59 Richard Misek: Chromatic Cinema A History of Screen Color. Wiley-Blackwel 2010. 14.

80 paolo Cherchi Usai: A korai évek In. Uj Oxford Film Enciklopédia. Gléria Kiadd, Budapest, 2004. 9.

51Jacques Malthéte: Les bandes cinématographiques en couleurs artificielles. Un exemple : les films de Georges
Mélies coloriés a la main 1895, revue d'histoire du cinéma Année. Filmspiral 21. szam / V. évf. (1999) 5. sz.
ford. Gal Péter 3-10.

62Bankston i.m. 4.
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Ez sem ¢lt azonban sokdig, a dramai hatas erdsitésének sokkal olcsobb és gyorsabb
modszere volt a film minden egyes képkockajanak egységes kiszinezése. Harom féle modja
volt ismeretes. A virazsirozas, ahol a kész kopia egyes részeit, barnara, kékre vagy vorosre
festették. Az drnyekolas, ahol fémsoval helyettesitették az eziistot, anélkiil, hogy a zselatin
megvaltozott volna, illetve, a maratds, ahol a fényérzékeny emulziot egy szerves szinezbéanyag
megkdtésére alkalmas, oldhatatlan eziistsoval kezelték. % Ezeket a modszereket a kézi festéssel
is lehetett kombindlni, igy a lehetdségek megsokszorozddtak az alkotok szamdra. Ezeknél a
szinezéseknél mar 1étrejott egyfajta kodrendszer is: bizonyos tipust jelenetekhez ugyanolyan
szinezést valasztottak. Az éjszakakat kékre szinezték, zold szint hasznaltak a szabadban

jatszodo jelenetekhez, a sarga volt az &rom szine, a vords pedig a veszélyé.®

Az els6 kereskedelmileg is életképes kisérlet, hogy voros, zold és kék képek egymasra

helyezésével készitsenek szines filmet, George Albert Smith Kinemacolorja volt 1906-ban. e

Egészen 1915-ig Kkellett viszont varni az elsé valoban szinérzékeny emulzidra, amit

Kodakchrome védjegy alatt dobott piacra az Eastman Kodak.

3.2. A Technicolor éra

Szintén 1915-ben valt ismerté a Technicolor eljaras. A Herbert T. Kalmus, W. Burton
Westcott és Daniel F. Comstock altal alapitott Technicolor Motion Picture Corporation, a 20-
as évek végeétol uralta a profi filmkeészitést. Az 1910-es években kifejlesztették a Technicolor
1-es folyamatot— ez még additiv szinkeverésen alapult, de ez rengeteg nehézséggel jart, igy
tovabbfejlesztették a 2-est (1921) és a 3-ast (1926) is — ezekre mar a szubtraktiv eljaras volt
jellemz6.%> A szubtraktiv elvet alkalmazva a Technicolor két negativra késziilt, egymasnak
hattal nyomtatott, kiilonalld szinli pozitiv képek kettdsébdl allitotta eld a szines filmet. A két
szinbdl allo rendszer nem alkotott tokéletes szinhatast, igy 1932-ben kifejlesztették a harom

szint alkalmazé Technicolor 4-et.%®

Ez esetben a lencse mogott egy prizmat helyeztek el, ami
felbontotta a fénysugarakat. A fény egy részét balra iranyitotta, ahol egy rekeszen keresztiil,
két emulzidjaval Osszeillesztett filmcesikra esett, ezzel rogzitve a kék illetve a piros szineket. A

fény maradéka a kamera hats6 részében levd zoldre érzékeny negativra érkezett, igy minden

63 Usaii.m. 9.

64 pastoreau i.m, 252.

55 Jean Vivié: A filmtechnika térténete és fejlédése. Filmspiral 25. szam / VII. évf. 2001. 1.
https://epa.oszk.hu/00300/00336/00008/vivie24.htm Utolsd letdltés 2022.01.16.
56Bankston i.m. 4.
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negativ rogzitette egy szin fekete fehér lenyomatat, amelyekbdl egyiittesen Gjra elé lehetett

allitani a jelenet eredeti szineit. ®'

e cyea recerd - pose the grala sod leck of dafinitive.

The combined color priet,

3. kép A Becky Sharp cimii film - 19355

Ekozben a német Agfa cég kisérletezett szines film készitésével, 1932-ben hoztak ki az
elsé Agfacolort, majd 36-ban az Uj Agfacolort. A felvételeket a "negativ-pozitiv" eljaras szerint
készitettek el: az eredeti filmet negativként hivtak eld, ezen a szinek az eredeti trgyszinek

kiegészité szineiben jelentkeztek, majd errdl készitettek tetszéleges szamu pozitiv kopiat.

3.3. Az ECN technologia

A Technicolor technologia monopoliuma a piacon egészen az 50-es évek elejéig
tarthatott. 1953-ban viszont a Kodak megjelentette az EastmanColor 5248-at, amelynél egy
negativon volt a hdrom réteg, kiszoritva ezzel az eddig egyeduralkodd technologiat. A szines
felvételi negativrol nevezték el a ma is hasznalatos ECN technologiat (az ECN-1
szobahdmérsékleten, mig a mai napig hasznalt ECN-2 technologia 40 fok koriili hdmérsékleten

miikddik). A FUJI 1968-ban allt at erre a technolégiara, igy azéta a kidolgozas egységes. '° A

57 Usai i.m. 269-270.

58 Hiusag vasara (Becky Sharp, Rouben Mamoulian 1935) — az elsé valddi szines film technicolor eljarassal
készilt film

89 Vivié i.m. https://epa.oszk.hu/00300/00336/00008/vivie24.htm Utolsé letdltés 2022.01.16.

70 Erdélyi i.m. 329.
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Technicolor ugyanakkor sokaig még a piacon maradt, am csak a laborfolyamatok szintjére

korlatozddott a rendszer.

3.4. A szinkeverés

A szines film kialakulasa kapcsan kiemelt fontossagiak a filmek felvételénél és azok
vetitéseinél alkalmazott szinkeverési rendszerek. Két vagy tobb szin Osszekeverésével, ujabb
szinek hozhatok létre, ugyanaz a szin pedig tobbféleképpen is eldallithatd. Tovabba az
alapszinekbdl barmely masik szin szintén eldallithato, megfeleld aranyban valo keverés utan.

Ezt két mddon érhetd el: 6sszeadd vagy kivonod szinkeveréssel.

3.4.1. Az 6sszeadd vagy additiv szinkeverés

Ha fényhez fényt adunk, vildgosabb fényt kapunk. Ha szines fénysugarakat
Osszekeveriink vagy egymadsra vetitiink, egy kevert szinli fénynyalabot kapunk, amelyben az
emberi érzékelés szamara, a kiilonb6z6 komponensek nem valaszthatok szét. A szines fények
Osszeadddnak ezért az ilyen fajta szinkeverést 0sszeadd vagy additiv szinkeverésnek nevezik.
"t Az dsszeadd szinkeverés alapszinei a vords, a zold és a kék, ezeket kiilonbozé aranyban
keverve minden szint eld lehet allitani, a harom egyforma keveréke pedig fehéret ad. A
filmtorténetben az additiv szinkeverés volt a bazisa a korai Technicolor és mas 20. szazad eleji
szintechnologianak. Az egyik ilyen korai rendszerben harom kamerat hasznaltak, mindegyik
frontlencséje elé mas-mas szinli sziirét (voros, zold, ill. kék) tettek, de a harom gép egyidejiileg
ugyanazt rogzitette, majd a harom kiilonb6zé hulldmhosszat rogzitd fekete fehér negativbol
készitett printet egymasra vetitve egy fehér vasznon szines filmet kaptak.’”> Hiaba a nagyszerii
otlet, az 6sszeadd szinkeverés tul bonyolultnak talaltatott, igy a filmiparban nem terjedt el. A
televizid és az informatika elterjedésével viszont, egyre tobb felhaszndlo taldlkozhat ezzel a
modellel, hiszen a képernyd illetve barmiféle szines kijelzés elektronikai késziilék

szinmegjelenitése (pl. LCD technolodgia, projektor) additiv elven miikddik.

7LEBldvari i.m. http://www.szinkommunikacio.hu/13 08.htm Utolsd letdltés Utolsd letdltés 2021.11.22.

72 Misek i.m. 7.
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3.4.2. Akivono vagy szubtraktiv szinkeverés

A fény, amikor egy feliileten visszaverddik, illetve szorodik, a feliilet a fénynyalab
bizonyos hullamhosszusagu dsszetevoéit elnyelheti, kivonhatja. Emiatt tiinnek a fehér fénnyel
megvilagitott targyak szinesnek. A szubtraktiv szinkeverés egy olyan fizikai jelenség, amely a
feliilet (valamilyen anyag) és a fény kolcsonhatasa folyaméan jon 1étre. Ez esetben nem a szinek
Osszeadasaval, hanem szinosszetevok kivondsaval jon 1étre 0j szin, ezért nevezzik kivono
szinkeverésnek.” A szubtraktiv szinkeverés alapszinei: a sarga, a zoldeskék (cian) és a bibor,
a harmat azonos ardnyban Osszekeverve feketét kapunk. A harom szin az additiv alapszinek
ellentétparja: a zoldeskék a vordés komplementere, a bibor a zoldé, a sarga pedig a kéké.
Szubtraktiv szinkeverés torténik a festés soran’, amikor kiilonbozé szinii festékek keverésével
érik el a kivant szinhatast, de a hagyomanyos szines fényképezés, nyomtatas is ezen az elven
alapul. Szubtraktiv elv szerint jon l1étre a targyak szine is: a szines feliilet szinének azt a szint
érzékeljiik, amely a megvilagitd fehér fény spektrumabdl megmarad, a tobbi elnyelddik. Ha
egy targy nagy mennyiségben, azonos ardnyban veri vissza a napfényt, a feliilete fehérnek tlinik,
ha viszont elnyeli a rdesd fény zold alkotorészét, de a tobbit visszaveri, a feliiletét biborként

latjak. 78

3.5. Aszin a digitdlis technoldgiaban

Hidba a mai napig mitkodo6 ECN-2 technoldgia, mara az analdg film hasznéalatanak
aranya csokkend tendenciat mutat a digitalissal szemben. A digitalis technologiaban a szint
elsdsorban a képérzékeldk milyensége, €s a mintavételezés gyakorisdga hatarozza meg,
amelyek a lathat6 spektrum minden hullaimhosszara érzékenyek. A szinek érzékeléséhez a
bees6é fényt fel kell bontani kék, zold és vords tartomanyra, amely szintartomanyok ezutan
kiilon-kiilon vezetddnek ra a képérzékeldkre. A szinfelbontéasra tobb megoldast fejlesztettek ki:
kiilonb6z6 sziird racsokat helyeznek a képérzékeld lapkara (Bayer-racs, Kodak-racs), melyek

az egymas melletti pixelekre esé fényt sziirik meg. "

73 Eldvarii.m. http://www.szinkommunikacio.hu/13 08.htm Utolsd letdltés 2021.11.22.

74 Nemcsics i.m. 47-49.

75 Fpldvari i.m. http://www.szinkommunikacio.hu/13 08.htm Utolsé letdltés 2021.11.22.

76 F3ldvari i.m. http://www.szinkommunikacio.hu/13 08.htm 83. Utolsd letéltés 2021.11.22.
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A digitalis technologia elsdsorban az utomunka folyamatokban hozott nagy eldrelépést,
a digitalis fényeléssel ugyanis, teljesen 0j dimenzidk nyiltak meg az operatérok, rendezok
szamara. Mig a filmes fénymegadas soran az egész kép szine, fedettsége egyszerre €s azonos
modon valtoztathatd meg, addig a digitalis fényelésnél, a kép egyes elemei szelektiven
szabalyozhatoak.”” A nyersanyagok szinei azonban sokak szaméara még mindig sokkal szebbek,
valdszeriibbek - mégis vardzslatosabbak, igy elterjedt, a Digital Intermediate munkafolyamat
hasznalata. A DIl az analog és a digitalis folyamatok eldnyeit probalja meg egyesiteni

(nyersanyagra forgatas, digitalis utomunkalatok).

A szines film mara teljesen természetessé valt. Mar szinte kuriozumnak szamit egy-egy
fekete-fehér mii a piacon. Az attérés a szines filmre viszont nem volt egyszeri, gyors folyamat.
A Technicolor rendszert mar az 1910-es években elkezdték fejleszteni, mégis két évtizedet
kellett varni, hogy olyan filmek, mint a Robin Hood kalandjai ®vagy az Elfijjta a szél™
megjelenhessenek. A szines film elterjedését nagyban gatoltak az anyagi korlatok, de ezzel
parhuzamosan moralis és miivészi indokok is gatolhattak térfoglalasat. Jol mutatja ezt, hogy
bar a II. vilaghabort utan mar nagyon széles korben elterjedt a szines film, mégsem valt
gyakoribbé a 60-as évekig a fekete-fehérnél. & A miivészfilmek vilagaban még sokaig jelentds
tudott maradni a fekete-fehér vilag, de a nagyk6zonség szamara mar elengedhetetlenné valtak
aszinek. igy az 1980-as, 90-es években, kordbban monokromként tervezett és forgatott filmeket
szineztek ki, hogy leadhassak azokat a televizioban. 8 Ez a folyamat azéta is tart, sét olyan
kortars, elismert rendezOk fekete-fehér filmjeit is bemutattak szinesben, mint Joel Coen. Az
ember, aki ott sem volt 82cimi 2001-es thriller eredetileg szines nyersanyagra forgott, de az
alkotok végig fekete —fehérként tervezték a filmet.®® A film fekete-fehér mozi premiere utan
tobb amerikai kabelcsatorna, csak a szines verziot volt hajlandé miisorara tlizni, igy piaci

okokbol kifolyolag elkésziilt egy deszaturalt vilaga szines kopia is a filmbdl.

A szinek térhoditasa azdta is toretlen, elég csak a mai reklamokra vagy foto-
videdmegosztod oldalakra gondolni. Ugyanakkor szdmos filmkészité nem tart visszanytlni a

fekete-fehér vilaghoz, és vagy miivészi meggy6z0désbdl, vagy koltségvetési megfontolasok

77EBldvari i.m. http://www.szinkommunikacio.hu/13 08.htm Utolsd letdltés 2021.11.22. 184.

78 Robin Hood kalandjai (The adventures of Robin Hood, Michael Curtiz, William Keighley 1938)

7 Elfdjta a szél (: Gone with the Wind, Victor Fleming, George Cukor, Sam Wood 1939)

80 pastoreau i.m, 254.

81 pastoreau i.m .255.

82 Az ember aki ott sem volt (The Man Who Wasn'’t There, Joel Coen 2001 )

8 Ma mar sokkal kéltségesebb fekete-fehér nyersanyagra forgatni és laborélni azt, legtébb helyen nincs is ra
lehetBség, ezért az utdmunkalatok sordn deszaturaljak a nyersanyagra forgott fekete-fehér filmeket.
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alapjan, vagy szimplan sznobizmusbdl a fekete-fehér vilag felé hajlik filmje elokésziiletei

soran.

Nem volt ez masképpen nalunk sem a Curtiz cimii filmiink kapcsan, amihez mind a
torténet homage jellege, mind koltségvetési okok miatt a kezdetektél fogva monokrom vilagot
képzeltiink el. Az, hogy a film néhany jelenetében mégis szineket vezettiink be, mar egy
késobbi dialogus illetve dontés eredménye volt, és Sok szempont kozrejatszott benne. lde
sorolhatd a kivancsisag, a palyakezddkre jellemzd alkotdi batorsag és félelem kettdssége,
miszerint valami érdekeset, ujszertit, batrat szeretnénk alkotni, de kozben tartunk attol, hogy ez
hogyan miikodik majd, vagy csupan attol, hogy, hogyan fogadnak a 2010-es évek végén egy
fekete-fehér dramat a vilagban. A dontésiink legfontosabb alapja az volt, hogy a vords szin
megjelenése mindkettdnk szerint segiti a torténetiink elmesélését, arnyalja a karakterek lelki
allapotanak bemutatasat, ezzel épiti a film dramaturgidjat. Miutan ebben megallapodtunk

elkezd6dott a filmtorténeti elézmények keresése és elemzése.

Szamos alkotas meriilt fel a folyamat soran, koziiliik a kovetkez6 fejezetben bemutatott
példak voltak a legfontosabbak az el6készités alatt. Hogyan mutatjak be a monokrém €s a szines
vilagot, milyen modszereket, technikakat alkalmaznak ezek egyiittes megjelenitésére az
alkotok? Milyen dramaturgia funkcioval latjak el a szineket a fekete-fehér vilagban? Mennyire
sikeriil elkeriilnilik az esztétizalast a filmek készit6inek? Ezekre a kérdésekre kerestilk a

valaszokat az alabbi filmek segitségével.

4. A SZINEK MEGJELENESE A FEKETE-FEHER FILMEN — FelkészUlés a
Curtiz c. film szinhasznalatara

A Curtiz ciml filmiink el6készitése soran tobb olyan filmet néztiink meg,
tanulmanyoztunk, melyekben kiemelt sullyal van jelen egy — egy szin. Legtobb esetben
probaltunk a piros szinre koncentralni, mivel a rendezével, mi is ezt emeltiik ki, az alapvetéen
fekete fehér kornyezetbdl. Ebben a fejezetben bemutatok néhany olyan alkotast, amely hatassal

volt a gondolkodéasunkra a film el6készitése soran.
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4.1. Eizenstein vérosei

Az 1910-es 20-as években a szinek elsdsorban kezdetleges narrativ informdaciokat
kozoltek — ha a jelenet holdfénynél jatszodott, akkor a kék szin dominalt, ha mesterséges
fénynél, akkor a sarga. Kezdetleges tematikus informaciokat is kozvetitettek: a vords szin

jelenthette egy karakter diihét példaul, de ugyanakkor jelenthetett egyszeriien forrésagot is. &

Néhany esetben viszont sokkal elvontabb, mélyebb jelentést kaptak a szinek. Eizenstein
a szinnel kapcsolatban azt hangsulyozta - akarcsak a hanggal kapcsolatban -, hogy ott érdemes
hasznalni, ahol dramaturgiai funkcidja van, ahol noveli a hatast. Legmélyebben talan 6 értette
meg, hogy a szineknek érzelmi hatasuk, kortlirt jelentésiik van, igy dramai kifejezéeszk6zzé
lIéphetnek el6. Ez a felfogas tiikkr6z6dik a 20-as évek kozepén elkésziilé Patyomkin
Pdancélosban, ahol a végig fekete-fehér filmben megjelenik a kézi technikéaval vordsre festett

szovjet zaszlo, ami tilmutat sajat vorosségén.

4. kép Patyomkin pdancélos®: Vords zaszlo

8 Misek i.m. 21-22.
85 patyomkin pancélos (Bronenosets Potemkin, Szergej Eisenstein, 1925)
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Bar majdnem 100 éves filmrdl beszéliink - ahol a rendezd elsé személyes probalkozasat

lathatjuk a szin alkalmazasara®

- mégis ez volt az els6é képkocka, ami beugrott a vords szin
megjelenése kapcsan, egy fekete —fehér filmben, a Curtiz elékészitése kdzben. Ez az egyszeri
kézzel festett zasz16 is sokat segitett, inspirdld volt szamunkra. A film harmadik felvonasa
végén kertiil fel az arboc tetejére a voros zaszlo, ami szinte leugrik a képrol. Nem csak a szinével
emeli ki ezt a beallitast a tobbitdl a rendezdorids. A zaszld gyorsan pattogo, tdncold mozgasa
dinamikajaban is kiemelkedik a szomszédos beallitasokbdl. A sz¢ltdl folyamatosan valtozo
alakja is nagy kontrasztban all az arboc, és a vantnik szabalyos geometrikus formajaval,
elrendezésével. A zaszlo piros szine nélkiil is uralna a kompoziciot, hiszen minden mas
,valtozatlan”, ¢ az aktiv valtozo targya a képnek (felhuzzak). Ezt az akciot planozasban is

megsegitik az alkotok. A felhuzott zaszlo6 elotti két beallitas a kovetkezd:

5-6.  kép A voros zaszlo elotti snittek a Patyomkin Pancélos c. filmben

Orjongé matrozok felsd gépallasbol, illetve a kikotoben Osszegyiilt nép iidvrivalgasa
lathat6, ahogyan a zaszl6 felvonasat nézik. Minden figyelem a képen még meg sem jelend
zaszlora dsszpontosul. Erre tesz még ra egy lapattal, hogy a zaszlo ,,egyediili” elemként van a
sajat beallitasdban — rendkiviil hangsulyos kompozicidban - mig a szomszédos snittekben
emberek tomegeit lehet latni (a zaszl6 elsé megjelenésénél van még egy matr6z az arbocon, a
kovetkez6 zaszlora valo visszavagas utan mar 6 sincs jelen). Tobb egymassal kontrasztban allo
elem miikddteti tehat a jelenetet: statikussdg — dinamikus mozgés, sok aprd elem — egy
meghataroz6 képelem; geometrikus szabalyos alakzatok — folyamatosan valtoz6 szabalytalan

forma; lent és fent; és végiil a fekete-fehér — vords vildg. Ez a komplexitds az, ami miatt

86 Szergej Eizenstein: Premier planban. Eurépa Kényvkiadd, Budapest. 1979. 384.
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meghataroz6 volt szamomra a Patyomkin a Curtiz el0készitése soran. Csupan egy szinfolt a
fekete-fehér vilagban képes arra, hogy elemelje a snittet, levalassza a tobbi koziil, de Eizenstein
nem érte be ennyivel: a szint, 6 csak akkor vezeti be, amikor a tobbi audiovizualis elemet mar

felhasznalta és nem talalta elégnek. A szin, a pontosan felépitett rendszerében a pont az i-re.

A rendez0 a szinek megjelenésérdl irja:

" Ha a szin a sziikséges pillanatban lathato, az nem mds, mint szindramaturgia: a szinre
akkor van sziikseg, amikor a jaték, a tomegek mozgatdasa, vagy a tébbi kifejezoeszkoz a szinek

segitsége nélkiil, mdar nem teremtheti meg a sziikséges hatdst."®’

Ezt a felfogast nem feledve probalok azota is a szinekrdl gondolkodni. A fekete-fehér
képsorokba felbukkan6d vords szin erdteljesen €és szimbolikusan egy késébbi filmjében, a
Rettegett Ivan® maésodik részében is megjelenik. Az 1945-6s film ezen jelenete mar szines
technikaval készilt. Itt a szin a dramai fesziiltség egy bizonyos pontjan 1ép be a film vilagéaba:

a lakoma-jelenet elején.®®

A bojarok vad mulatozasanak jeleneteiben a langold voOrosok
kavalkadja domindl a kemény, vad feketékkel ellenpontban: ettd]l nyersesség, erd, bujasag és

férfiassag fesziil a képen, ekdzben a zenében egy masfajra ritmika érzddik ki.%

4.2. A Piros kabdtos kislany

A Patyomkin voros zaszlojahoz hasonld modon jelenik meg Steven Spielberg Schindler
listaja cim@i 1993-as filmjében a piros kabatos kislany. Szamunkra ez is egyértelmii elékép volt
a Curtiz el6készitése soran, hiszen az egyik legismertebb olyan pillanat a filmtorténetben, ahol
a teljes hosszdban monokrém filmben egy szinfolt jelenik meg. Spielberg piros kabéatban

botorkalo kislanya valoban ikonikus képe a filmtorténetnek.

8 Eizenstein i.m. 373.

88 Retteget Ivan 2. (lvan Groznyy. Skaz vtoroy: Boyarskiy zagovor , Szergej Eizenstein, 1958)
89B3rdos Judit:Eizenstein - m(ivészet és elmélet Bevezetd tanulmany az Sz. M. Eisentein: Vdlogatott
tanulmdnyok c. kétethez, Aron Kiadd, Budapest. 1998.

%0 Biré Yvette: A hetedik mivészet. Osiris Kiadd, Budapest, 2003. 45.
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A német vallalkozé - a Liam Neeson altal alakitott - Oscar Schindler kedvesével
kilovagol és szemtantja lesz, ahogyan a gettot feltirjak, a zsidé embereket halomra 16vik az

utcan. Ebben a kdoszban tlinik fel egy 3 év koriili kislany, akinek kabatja piros sziniiként jelenik

meg az eddig fekete-fehér filmben.

7-8. kép A vords ruhds lany™

91 Schindler listaja ( Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993 )
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A kislanyon megjelend vordssel mintegy vizualis nevet ad a gyermeknek. % Nemcsak
kiemeli a tomegbdl, hanem a nézdnek ad egy személyiséget, akibe belekapaszkodhat ebben a
névtelen ¢és embertelen terrorban. Nem engedi, hogy mint szellemek sziirke sokasadgaként
kiviilrdl tekintslink a jelenetre, magat az emberiség lelkét stiritve bele a kislanyba, egyszerre
mar nem csak a fOszerepld, hanem mi magunk is ott allunk és néziink le a
megmagyarazhatatlanra. A jatékot allitja szembe itt Spielberg a rideg valosaggal, a kislany néha
eltinik, majd megjelenik a képen, mindig mashol — akdr csak a bujocskaban, szabadabban
jarkal, mint a tébbi ember, mintha, csak ra nem vonatkoznanak ugyanazok a szabalyok. Pedig
0 a legfeltlindbb a piros kabatjaval az egész varosrészben, mégis meglszhatja, hogy a katonak
észrevegyék. Am a kislany mesébe il16 menekiilése csak il10zid, 6 sem éli til a hdborut, amikor
a filmben utoljara latjuk, tobbedmagaval viszik a névtelen tomegsirok felé.

Egy 2017-es dokumentumfilmben a rendezé beszél is a fent emlitett jelenetrdl.®

Spielberg sajat elmondésa szerint, az, hogy a legfeltlindbb célpontot nem vették észre a gettdban
randalirozo és gyilkold katondk, szdmara arrdl a vilagrol szol, ami szemet hunyt a holokauszt,
¢s az ipari mértékl gyilkolas felett. A voros kabatos lany a holokausztot szimbolizalja, annak

végtelen gonoszsagat, amely ellen senki nem tett semmit, pedig tehetett volna. %

A piros szin amellett, hogy rengeteg képzettarsitast, jelentést hordoz magan, a rendez6
szamara kiilonos tartalommal bir. Eletének elsé emléke is a vorods szinhez kotédik.
Babakocsiban toltdk a nagysziilei egy foldalatti térben, ahol egy voros fény felé kozeledtek,
mikozben folyamatos kantalast hallott. A vords fény, mint késébb kideriilt a Nér tamid, az
orokmécses volt. % A Schindler listajanak készitése soran Spielberg ujraértékelt a zsidosagat,
felkutatta miért menekiilt az eldl, és Gjradefinidlta magaban sajat vallasossagat. Fontosnak
tartom ezt a részletet Spielberg €letébdl, mert j6l mutatja, hogy a sajat szubjektiv élmények,
tapasztalatok, miként csapodhatnak le egy filmben. Nem allitom, hogy a filmben szerepl? fiatal
kislany kabatja emiatt az emlék miatt lett éppen piros €és nem mas szinii, ugyanakkor ez is

befolyéasolhatta az alkot6t a dontésében.

Az ikonikus jelenet sok vitat gerjesztett mar a nézdk és kritikusok vilagaban, az

mindenesetre vitathatatlan, hogy aki latta a filmet, annak beleégett a retindjaba ez a piros

92 petti Bellantoni: Ifit’s purple, someone’s gonna die. Elsevier, Oxford, 2005. 36.
93 Spielberg, (Susan Lacy, 2017 )

9 Steven Spielberg szavai in. Spielberg, (Susan Lacy, 2017 )

9 Steven Spielberg szavai in. Spielberg, (Susan Lacy, 2017 )
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kiskabat, John Williams szivbemarkol6 zenéje mellett. Szamunkra az ikonikussadga miatt volt

az egyik fontos referencia a Curtizhez.

4.3. Pleasantville

Eonr e e

9. kép Pleasentville: Fekete — fehér és szines egy képkockan®®

A Gary Ross rendez6 és John Lindley operatdr altal megalmodott szinvilag egészen
kiilonleges modon jeleneik meg az 1999-es filmdramaban. A film szinesen kezdddik a 90-es
évek végi Amerikaban, ahol David és testvére Jennifer, egy megmagyarazhatatlan esemény
utan belekeriilnek a fiu altal szeretett és unalomig nézett, 1950-es évekbdl ismert Pleasentville
cimi sitcom vilagaba. Ahogy az 50-es években a sorozatok altalaban, ez is fekete-fehérben
Jjatszodik, igy a két féhdsiink is a sziirkearnyalatos vilag tagjai lesznek. A varos lakai latszolag
tokéletes vilagban élnek: minden miikddik, nincsenek ,,hibak” a tarsadalomban. Ugyanakkor
minden a felszinen torténik csak, az ¢élet itt ténylegesen fekete—fehér, a karakterek
egydimenzids, egyszeri ¢letet élnek. Ebbe a feliiletes vilagba csdppen bele a két testvér, akik
bar eleinte probalnak feltlinés nélkiil 1étezni, mégis hus-vér ember moddjara viselkednek

kornyezetiikben, ezzel fokozatosan véltoztatva azt maguk koriil. Ahogyan a karakterek

% pleasentville ( Garry Ross, 1998)
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elkezdenek emberibbek, arnyaltabbak lenni, ugy kezd el szinesedni is a vilag koriilottiik:
megjelenik egy vOros rozsa a sziirke bokorban, piros szinili a nagyra fujt ragé a fekete-fehér lany
szajaban. A fekete — fehér vizualitasba egyre tobb szin keveredik be, és ahogy megjelenik a
féltékenység, diih, szenvedély a vasznon, ahogy a szereplok érzelmei egyre mélyebbek és
komplexebbek lesznek, Gigy szinesedik ki a korabban teljesen monokrom sitcom kornyezete, és

valik egy élénk, szaturdlt szinekben pompazé vilagga.

10-11. kép Pleasentville: Voros szin a fekete-fehér vilagban

Az alkotok tehdt egy egyszerli és pontos szereppel ruhaztadk fel a szineket. A
megszamlalhatatlan szinezet sokféleségét allitottdk parhuzamba az emberi érzelmek
szovevényes vildgaval, szines érzelmeket festettek a vaszonra, az egydimenzios, szabalyok
koz¢ szoritott fekete-fehér élet ellenpontjaként.

A Curtiz c. film kapcsan szdmunkra fontos referencia volt a Pleasentville. Az alkotdk a
emelték a kiillonbozo szinezeteknek. Az itt lathato két képen is jol latni, hogy sem a voros rozsa,
sem pedig a rdgdégumi nem szaturalt szinek. Nem rikit6 tubusszinek, mégis azonnal odavonzzak
a néz6i tekintetet, és tovabb is id6zik ez a tekintet a szines elemeken. gy, a kiemelt figyelem
megmarad, de kozben nem esik ki a beallitas a jelenetbdl, illetve a szines elemek sem esnek le
a kompoziciorol. Tobbek kozott ez volt szamunkra izgalmas tapasztalat: a halvanyrdzsaszinii
ragd egy tokéletesen eltalalt disszonans elem a képen. Nincs sziikség telitett szinekre egy
monokrom vilagban, ahhoz, hogy elérjiik a kivant hatast, illetve a vizualis egysé€g is jobban
megtarthatd, ha nem tllszaturalt szinekkel operdlunk egy ilyen helyzetben. Hasonl6 vizualis

hatés, de kiilonb6z6 megvaldsitas érhetd tetten a kovetkezd referencidnkon, a Sin Cityn.
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4.4. Miller Biinés Varosa

A Frank Miller képregényébdl késziilt, Miller é¢s Robert Rodriguez altal rendezett Sin
City a Biin Viarosat 2005-ben mutattdk be. A sok vitat kavart, mara sokak szadmara
kultuszfilmként kezelt Sin City vizualitasaban hiven koveti az eredeti képregényt. Magas
kontraszt jellemzi, harsogo csucsfények és kopog6d feketék, a részletek hianya a legsotétebb
arnyalatoknal és a legvilagosabbaknal egyarant; ilyen egy 21. szazadi film noir. Ez a dramai
fekete — fehér vilag van jelen Miller képregényében is: ami fehér az rikitd, ami sotét az
mélyfekete. Rendszerint inkabb arra torekednek az filmalkotok, hogy minél tobb részletet
hagyjanak a sotét tonusokban és fehérek se égjenek ki, valjanak csupan informacié nélkiili fehér
szinné. Sokszor hiaba a torekvés, a kiillonbozo feliileteken (mozivaszon, vided tartalmakat
megosztd honlapok, telefonos alkalmazéasok) kiilonb6z6é modon jelennek meg a tartalmak.
Jellemzden a minél nagyobb a tomorités annal kevesebb adat, azaz részlet marad a képen: a
sotétszlirkékbdl igy lesznek feketék, a vilagos arnyalatokbol pedig fehérek. A mai
kiszamithatatlan vetitési koriilmények kozott bator hizas volt a Sin City ilyen erds kontraszttal
kihozni. Nekem egyrészt nagyon tetszett mar elsé ranézésre is, masrészt biztos hatteret adott
ahhoz, hogy a Curtiznél se fogjuk vissza magunkat, ha a kontrasztrol volt szo. A két film nagyon
kiilonboz6 torténetet mesél el, mégis a Sin City bator vizualitdsa referenciaként tudott

funkcionalni szamomra az el0készités soran.

I'M STARING AT
A GODDESS:

SHE SOUNDS LIKE
SHE MEANS ITC

I'M NOT GOING TO
WASTE ONE MORE
SECOND WONDERING
HOW 1T |S I'VE
GOTTEN SO LUCKY.

12. kép Sin City: A képregény és ...

%7 Frank Miller: Sin City, Dark Horse Comics, 1991-2000.
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A Biln vérosaban tehat adott egy szélsdségen megjelenitett kétpolust vilag, amibe
szineket vezetnek be az alkotok. Ezek a pontosan megtervezett helyen megjelend szinek
nagyon szaturaltak és magas vilagossagértékkel rendelkeznek - tubusszinek — azonnal
odavonzzak a tekintetet, és minduntalan jelentést hordoznak magukkal.®® A fontosabb
részleteket gyakran valamilyen szinnel emelik ki az alkotok, amivel nem csak folyamatosan

stilizaljak a filmet, fokozzak a dramai hatast, de életre is keltenek egy képregényt.

A szex és az er0szak a két legmeghatarozobb eleme a filmnek, igy az ehhez kapcsolodo
mozzanatokban torténik meg leggyakrabban a szinkiemelés is. A szinhaszndlat se nem
realisztikus, sem pedig kovetkezetes. Minden szin a helyzetre specidlisan jelenik meg,
rendszerint segiti a néz6t egy mélyebb érzelmi bevonddasban, am mivel helyzet specifikus,
ugyanazt késobb egy masik szin is jelentheti. Példaul a vér, a Biin Varosaban attol fiiggden,
hogy kié, lehet sarga, fekete, fehér, vagy akar még biborvords is.1% A negativ szereplk vére
tobbszor fehér vagy sarga szinben pompazik, gonoszsagukat és cselekedeteik embertelenségét

sugallva ezzel, mig a pozitiv karakterek vére s6tétvorosen folyik ala.

Az alapvetden magas kontraszta fekete-fehér képek €s az ebben megjelend szinek egy
izgalmas stilizalt vilagot eredményeznek, ahol az elsé percekben még néhany kocka leesik a
vaszonrdl, idegennek hat, de hamar hozziszokik a nézdi szem, és elkezd egy egységes

rendszerként miikodni ez a bator vizualitas. A filmet kevert technikéval — digitalis és analog —

98 Sin City - A biin varosa ( Sin City Frank Miller, Robert Rodriguez 2005)

%Karin Stokes: Sin City: an object lesson in colour. TASA, Melbourne, 2008.
http://www.tasa.org.au/uploads/2011/05/Stokes-Karin-Session-78-PDF.pdf Utolsd letdltés 2022.02.07.
100 Kemény Gyorgy: A vér szine. Filmvildg folydirat, 38-39. 2005.

36


http://www.tasa.org.au/uploads/2011/05/Stokes-Karin-Session-78-PDF.pdf

szinesben forgattak végig studiokoriilmények kozott, majd az utomunka soran vontak ki a

szineket a képtartalom legnagyobb részérdl.

A Curtiz szinhasznalata sok mindenben kiilonbozik az itt lathatoktol. Egyrészt mig a
Biin Varosaban csupan egy — egy kivalasztott eleme szines a képnek, addig mi ledntottiik voros
szinnel a teljes kompozicidt, ezzel egy vords — fekete monokrom vilagot hozva létre. Ezzel
homogénebbé valt a bedllitas, nem emeltiink ki egy bizonyos részletet a képen, inkabb magat a
jelenetet emeltiik ki a filmbdl. A szinhasznalat gyakorisdga, ritmusa is kiilonb6z6: a Sin City
gyakori, szinte minden képen visszakdszond szines részleteihez képest, nalunk haromszor
jelenik meg a voros, és kétszer, keretként a film elején és legvégén, a kék szin. Mindezek
ellenére fontos el6képnek tekintem a Sin Cityt: mind a magas kontraszt, mind pedig az alig
lagyitott, kemény vilagitasa jo taptalajt nyajtott nekiink. gy, béar elsésorban a szinhasznalata
miatt néztiik meg Ujra és elemeztiik a filmet, végiil inkdbb a kemény vilagitdsa és a bator

vizualis stilusa (buktatott feketék) volt kozvetlen hatassal rank az elokészités soran.

Természetesen sok mas példa volt el6ttiink, mikor a vords szin exponalasarol besz¢ltliink
a sajat filmiink kapcsan, de ezek voltak azok, amiket leggyakrabban emlitettiink. Ez kifejezetten
a szin megjelenésére igaz, a film fekete — fehér képi vilagaval kapcsolatban a fent emlitett
filmek meg sem jelentek. Vilagitdsban, kontrasztban vagy épp a planozas kapcsan egész mas
referenciakat sorakoztattunk fel az eredeti Casablancatol a Gytiloleten at az Ember aki ott sem
volt-ig. Ezek sok szempontbdl kozelebb alltak vizualitasukban a Curtiz vilagahoz, de szinek

egyikben sem jelentek meg.

Ugyanakkor a szin megjelenése a filmiinkben az egyik legsarkalatosabb pontja volt az
elokészitésnek. Sokaig kérdéses volt, hogy hany jelenetben hasznaljuk majd a vordset,
mennyire lesz érthetd a szandékunk vele nézd1 szemmel, egyaltalan el tudunk-e érni valamilyen
hatast ezzel a modszerrel. A fent emlitette filmek, éppen abban segitettek, hogy lassuk és
megértsiik, milyen sokféleképpen jelenhet meg a szin alapvetéen a fekete-fehér vilagban, és
mennyire kiilonb6zd szerepiik lehet ezeknek a szineknek. Van, ahol egy szimbolumot
erdsitenck meg, van ahol a megjelenésiiknek a film narrativaja tekintetében is dramaturgiai
funkcidja van, bizonyos esetekben karakter- és helyzet specifikusak, megint mashol elsésorban
poétikai és vizudlis funkcidi emelkednek ki leginkabb a szinhasznéalatnak. Az altalunk
megismert filmes eldképek megerdsitettek benniinket a szinek kreativ, a torténetet épitd

felhasznalasanak lehetéségében.
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5. VOROS SZINEK A CURTIZ C. FILMBEN

5.1. Afilm el6készitése

A képernyon a szin a nézore erdlteti onmagat, mikozben a valo életben ez csak kivételes
pillanatokban torténik meg. Nem jo, ha a kézonség egyfolytaban tudataban van a szinnek....
A valosagban szinte észlelhetetlen az a hatarvonal, amely elvalasztja a szin észrevétlenségét a

pillanattol, amikor az ember elkezd figyelni a szin szinességere. Ekkor, az addig egyenletes-
altalanos figyelem, hirtelen koncentralodik egy bizonyos részletre. Ehhez hasonlo hatdst lehet

elérni a filmben a fekete-fehér felvételek kozé beillesztett szines képekkel. %t

Tarkovszkij gondolata szamomra egyfajta limbo allapotot fogalmaz meg. Ezt tartom a
legnehezebb feladatnak a szinnel valé gondolkodas és komponalés soran: hogyan adjunk hozza,
hogyan fesslink ugy egy arnyalatot a kompozicidba, hogy ne legyen tolakodo, ne szakitsa ki a
nézbt a megteremtett vilagbol, mégis iranyitsa a figyelmet, hozzon 1étre harmoniat, tudat alatt
kosson Ossze narrativ és vizudlis elemeket a filmben, azaz épitse a torténetet. A szin
neszrevétlenseége” és észrevétele kozotti hatarvonal, amit én alkotdoként kutatok egy — egy
munkam, filmem kapcsan. Tarkovszkijnal a patikamérlegen kimért szinvilagok, arnyalatok
vilagdban minduntalan felfedezni az errdl valé gondolkodas nyomait, rendszerint visszakdszon
ez a problémakor. Kézben nem részesiti elényben a szineset a fekete-fehérrel szemben vagy
forditva, a kettSt egyiitt, egymas mellett 1éteznek tekinti. 19 A Curtiz kapcsan mi is, végig

egymas mellett 1étezOként gondoltunk a fekete-fehér és a szinek vilagara.

5.1.1. Afilm torténete

A Topolanszky Tamas és Bak Zsuzsanna altal irt Curtiz cimi film forgatokonyvének
elsd elolvasasakor, a filmet mar azonnal fekete — fehérben képzeltem el. A torténet roviden a

kovetkez6:

101Elizabeth Fairweather: Andrey Tarkovsky: The Refrain of the sonic fingerprint In. Music, Sound and
Filmmakers. Sonic Style in Cinema. Routledge, New York, 2012, 33—-34.
102 Misek i.m. 74-76. old.
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1942. Az Egyesiilt Allamok éppen a II. Vildghdborii kiiszobén dll, amikor a magyar szdrmazdsii
filmrendezo, Kertész Mihaly (Michael Curtiz) Casablanca cimii romantikus filmjét forgatja. A
haborus propagandat tamogatando az allami vezetés hivatalnokokat rendel a késziilo filmek
feliigyeletére, akik Michael Curtiz-t szamos akadaly elé allitiak. A magyar rendezo a politikai
beavatkozasok ellenére is sikerre akarja vinni filmjét, de a forgatas soran maganéleti
Kihivasokkal is szembetalalja magat. Magyarorszagon maradt ndvére fenyegetettségének hire
és varatlanul felbukkano lanyaval valo viszontagsagos kapcsolata nem vart fordulatokat hoz a

Casablanca szamdra.*%®

Valosziniileg a Casablanca fekete — fehér vilaga ktszott vissza az emlékeimbdl a
forgatokonyv olvasasa kdzben, ezért is vizionaltam a filmet monokrom vildgban. Ugyanakkor
nem volt konnyli mégsem meghozni azt a dontést, hogy a film végig fekete — fehér legyen.
Tamas els6 filmjérdl beszEliink, ezzel szerette volna elhelyezni magét a hazai és a nemzetkdzi
filmes térképen, a fekete-fehér képi vilag pedig nem éppen kozonségcesalogato jellemz6. Ennek
ellenére egyet értettiink abban, hogy a film alapvetden fekete — fehér legyen, de felmeriilt, hogy
bizonyos szituaciokban, dramaturgiailag fontos pontokon szineket jelenitsiink meg a vasznon.
A monokrém képi vilag mellett szolt az is, hogy a film TV filmes koltségvetésbdl késziilt,
vizudlisan igényes, magaval ragadd képi vildgot pedig szinesben Iényegesen dragabb
megalkotni, a diszletek, ruhak, kellékek, terek szineinek kontrollalasa miatt. Végiil azt a
megoldast valasztottuk Taméssal, hogy a voros szint jelenitjilk meg a vasznon az altalunk
fontosnak itélt helyzetekben. Mindig probaltunk dramaturgiai szerepet adni neki, és nem
oncéluan csak a vizualis érdekessége miatt hasznélni azt. A kdvetkezékben bemutatom milyen

felhasznalasi teriiletei voltak a voros szinnek a Curtiz cimi filminkben.

5.1.2. Technoldgia dontések

A film el6készitése soran az egyik els6 megvalaszolandd kérdés a fekete-fehér vagy
szines technika, ,,nyersanyag” kérdése volt. EQy fekete — fehér filmet kétféle modon lehet
rogziteni. Vagy eredetileg is fekete — fehér nyersanyagra, monokrom szenzorral rendelkez6

digitalis kamerara, vagy szines anyagot rogziteni ( legyen az film vagy digitalis rendszer ) és

103 Bak Zsuzsanna forgatokényvird révid filmismertetdje — ezzel a széveggel kiildtiik ki a filmet a mozikban
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az utomunka soran deszaturalni a képtartalmat. Mindkét technikdanak vannak elényei. Vannak
olyan monokrom szenzorral felszerelt kamerak, amelyek nem képesek szininformaciod
tarolasara: ilyen pl. az Arri Alexa XT B+W!% Ezekben a kamerakban nincs Bayer sziir6'%,
ezzel képesek magasabb kontrasztl és részletgazdagabb képet rdgziteni, st akar az infravords
sugarakat is rogziteni, ami tobbek kozott nagyon lagy €s sima arcbort eredményez. Mivel a
kezdetektdl fogva kontrasztos képi vilagot Almodtunk meg, felmertilt a B+W kamera hasznalata
is. Végiil mégis a normal, szininformaciokat is megkiilonboztetd kamera mellett dontottiink.
Egyrészt a monokrom kamerak utomunkaja idéigényesebb, masrészt terveink voltak a szines
képelemekkel. Arra nem is lett volna pénze a produkcionak, hogy minden a kompozicioban
megjelend képelem szinét kontrollalhassuk, arra viszont igen, hogy bizonyos elemek szinét,
szinességét meghatarozhassuk. Ez azért nagyon hasznos, mert a kiilonb6zd szincsatornakat a
digitalis utomunka — fényelés soran lehetéségiink van csatornanként manipulalni, azaz szinkod
alapjan novelhetjiik bizonyos részek vildgossagat, telitettségét. Ez a tulajdonsdg dontdnek
bizonyult a technika kivalasztasa soran: szines képet rogzitettiink, de a helyszinen fekete-fehér

képet néztiink a monitorokon.

5.1.3. Pirosité és ruzs. Kiemelés smink segitségével

A filmben a legfontosabb ndalak a Dobos Evelin altal alakitott Kitti (Curtiz lanya).
Mivel a film kdzponti konfliktusa a Curtiz és lanya k6zotti kapcsolat, (az apa a kontinens masik
oldalan hagyta lanyat anyjaval, és 19 év ota eldszor talalkoznak Hollywoodban), igy Kitti
karaktere is f0szerepldnek tekinthetd a torténetben. Ugyanakkor a forgatokonyv alapjan a lany
viszonylag késon, jatékidoben koriilbeliil a film els6 15 perce utan exponalodik eldszor. Ettdl a
ponttél kezdve — mivel a kdzponti konfliktus egyik legfontosabb alakja — fontos volt, hogy
kiemeljiik kornyezetébdl, rairanyitsuk a nézoi figyelmet. A késoéi expozicio ellenére is Kitti
karaktere az, akivel a nézé leginkabb azonosulni tud, igy széleskorli vizualis eszkoztarat

alkalmaztunk a szereplé bemutatasahoz, kiemeléséhez.

A terv az volt, hogy Evelin arcan sokkal tobb pirositot hasznalunk, mint a tobbi
szerepldjén, majd a digitalis utomunkalatok sordn a vords csatorna differencialasaval és

fényértékének emelésével kiemeljiik az arcat az egyazon térben — akdr hasonld

104 https://www.arrirental.com/en/cameras/alexa-xt-b-w  2021.02.21.
105 Bayer racs: a digitalis kamerak szinérzékeléséért felel, a szininformacié harmadat rogziti, a tobbit
interpolacidval allitja el
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fényviszonyokban — elhelyezkedd emberek koziil. Ennek az eszkdznek a tulzott hasznalata
egyfajta ,babaeffektushoz” vezethet, megsziintetheti az arc vonasait és egy tiikkdrsima

feliiletként adja vissza azt, igy dvatosan kellett vele bannunk.

A pirositd mellett a vOrds razs jatszott még nagy szerepet Kitti karakterének
bemutatasaban. Az erés rizs nem csak a 40-es évek Hollywoodjanak megidézése miatt volt
fontos, hanem a fészerepld lany arcanak ndiességét is hangsulyozta. Egy olyan prekoncepcionk
volt, hogy a ruzst, a néz6k legnagyobb része a vords szinhez koti, a vords szinnek pedig
egyébkeént is fontos dramaturgiai jelentdséget szenteltiink a film kapcsan. Az erés vords ruzs
szinezetét levalasztottuk a képrdl (szinmaszk segitségével), ez esetben viszont, ahelyett, hogy
annak vildgossagértékén emeltiink volna, csokkentettik azt. Igy, egy egészen sotét szijat
hoztunk létre, ami erds kontrasztot alkot az arc vildgossagaval, karakteresebbé,

emlékezetesebbé téve igy az arcot.

5.2.  V6rés fény — vérds dramaturgia

Mivel a film kdzponti konfliktusa Curtiz és lanyanak kapcsolata, de a lany csak késébb
jelenik meg a filmben, arra gondoltunk vizuélisan is megprobaljuk hangstlyozni a jeleneteiket.
Curtiznek a film, a filmkészités a legfontosabb az életében. Ebben a legjobb, ezt ismeri
legjobban, kompromisszumok nélkiil alkot. Ezt az ¢letét szimbolizélja a forgatést jelzo - ,,On
Air” vorés szini lampa, amelynek a szinét — kiemelve a fekete — fehér kornyezetbol —
meghagytuk, és vords szinezettként jelenitettiik meg. A filmben 6sszesen harom alkalommal

kapcsolddik fel a lampa, €s arasztja el a vords a képernyot.

41



5.2.1. Kitti és Johnson

14. kép A4 voros lampa felkapcsolddas elotti pillanat

15. kép A szinészek is reagalnak az uj szin megjelenésére ( az felvételt jelzo lampa fényére )

Eldszor akkor kapcsolodik fel a piros fény, miutdn Curtizt meglatja a lanya, ahogy
rendezi az egyik jelenetet. 19 év utan most latja meg eldszor, érzelmileg igy, erdsen talfitott a
jelenet. Az apa keményen €s gorombdn viselkedik a szettben néhany statisztaval, ez pedig a
lanyaban meglepettséget okoz, csalddottsagot kelt, feldulja és azonnal elvesziti illUzidit. A lany
a szettbdl kilépve idegességében cigarettara gyujtana, ebben lesz segitségére a Declan Hannigan
altal alakitott Johnson. A két szerepl6 kozotti kozeledés ebben a jelenetben indul el, ekdzben a
forgatas folytatodik a stadidban, az azt jelzd lampa felkapcsolodik, és mindent elont a vords
szin a képernydn. Szerettiik volna, ha a vords szin azonnal tobb lehetséges jelentést hordozna

magaban, igy itt a két fiatal lehetséges késObbi szerelmét is eldrevetiti, illetve ehhez kapcsolodo
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képzettarsitasokat hivhat el a néz6kben. Ebbe keveredik bele a lelkileg feldult lany szélsdséges

érzelmi allapota, a vords szin, mint a felfokozott érzelmi toltottség kisérdje is megjelenik, illetve

a kormany altal delegalt, a filmben végig agressziven fellépd Johnson karakteréhez is hozzaad

a dominans voros megjelenése. Az agressziv viselkedési mintahoz tarsitott vords szint az alabbi

tanulmanyok alapjan gondoltam megalapozott feltételezésnek:

2005-ben Hill és Barton azt vizsgaltak, hogy milyen hatassal vannak a
sportolokon levo ruhak szinei a verseny kimenetelére. Abbdl indultak ki,
hogy a vords szinnek erds hatasai vannak az allatok vilagaban is: a him
dominancidjat meg lehet ndvelni vords ingerek bevondsaval.
Feltételezésiik, az volt, hogy a fizikai szdmokban hasonlé hatdssal lehet
a vOrds szin az embereknél is, és aki ezt a szint viseli, nagyobb eséllyel
gy6z majd. Hipotézisiik valdésnak bizonyult, és az esetek 1ényegesen tobb
mint a felében gy6zott a pirost viseld sportold (a szinek véletlenszerti
kiosztasanal, tobb harcmiivészeti sportagban). A Kkutatok azzal
magyaraztdk az eredményeket, hogy a piros szin tobb agressziot
gerjeszt®. Ezt tamasztja Attrill és kutatotarsai altal készitett 2008-as
tanulmany is, amelyben az angol futball klubok altal viselt
sportszerelések szinét és a klub hazai teljesitménye kozti parhuzamokat
vizsgaltak. Tobb diviziot is figyelembe véve a vOrés mezt viseld

csapatoknak volt a legjobb a hazai mutat6juk.1%’

Ennek bizonyos hatdsat a hétkdznapokban is észlelhetjiik: a diih sokakat vorossé fest,

¢s a dithos emberek gyakran dominalnak a hétkdznapi kommunikacioban (leuraljak a

visszafogottabbakat), igy a tarsadalomban a piros szin az agresszidval és a dominanciaval is

parosul.’® Masrészrél magyarazhatja az eredményt a vorostol valod 6sztonos félelem is. Pryke

106 Russel A. Hill, Robert A. Barton: Psychology: Red enhances human performance in contest. Nature, 435,

2005. 293.

107 M.J. Attrill —=K.A. Gresty —R.A. Hill —R.A. Barton: Red shirt colour is associated with long-term team success in
English football. J Sports Sci. 26/6, 2008. 577-582.

108 Rajesh Bagchi — Amar Cheema: The Effect of Red Background Color on Willingness-to-Pay: The Moderating
Role of Selling Mechanism. Journal of Consumer Research, 39/5, 2013. 949-955.
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2009-es tanulmanyaban foglalkozik azzal, hogy bizonyos madarak 6sztondsen tartanak a voros

fejli madar tarsaiktol, anélkiil, hogy barmi okuk lenne erre.'®

Bér a voros szin elsé megjelenésénél Curtiz nincs a jelenetben, mégis Kitti lelkiallapotat
megpecsételi elsd benyomasa apjarol. A Johnsonnal valo rovid beszélgetés elso fele is Curtizrol
szol. A vOros szin a lany és apja kapcsolatanak meghatarozo eleme lesz. A kovetkezo jelenetben
Kitti odaall apja elé, aki fel sem néz az ujsagbol, és utasitja a lanyt, hogy este legyen a
szobajaban, ¢és vegyen fel valami pirosat. Ekkor a lany felfedi valddi személyazonossagat, és
Curtiz is megteszi az els6 1épést felé, azzal, hogy elfogadja jelenlétét a studidban. Itt nem jelenik
meg a vasznon a voros szin, de a két szerepl6 dialégjaban helyet kap. Ezzel is erdsiteni szerettiik

volna a gondolatot, hogy a piros a két szerepl6 kapcsolataban kiemelt jelentdséggel bir.

5.2.2. Kitti és Curtiz

16. kép Kitti ( Dobos Evelin ) szekondja

109 sgrah R. Pryke: Fiery red heads: female dominance among head color morphs in the Gouldian finch In.
Behavioral Ecology 18 (3) 2007. 621-627.
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17. kép Curtiz ( Lengyel Ferenc ) szekondja a kozos vorés jelenetiikben

Masodik megjelenése a vords szinnek, a film dramaturgiai csucspontjanal van. A lany
miutan Johnson erdszakoskodott vele €s kideriilt szdmara, hogy az apja senkinek nem beszélt
1étezésérol, egy szobaban potyogtatja konnyeit. Curtiz hirtelen felindultsdgbol, érzelmi viharok
kozott felmond a studid vezetdjének, Jack Warnernek, és megkeresi a szomoru lanyt. Ebben a
jelenetben van a legkozelebb egymashoz a két karakter: Curtiz magyarazkodik a lanyanak az
utobbi 19 év miatt, a lany pedig sirva hallgatja, nem tudja, az apja milyen aldozatot hoz érte. A
beszélgetés kozben egyszer csak felkapcsolodik a forgatast jelzd vords fény. Kitti ekkor érti
meg, hogy az apja otthagyja a filmet amiatt, hogy egyiitt legyenek. A rendez6 nélkiil folytatjak
a forgatast. Ezt az informaciot még egy eszkozzel — a rendez6 nevét jelzo tabla hianyaval — is
probaltuk erdsiteni. A vOrds szin ez esetben hivatott volt Curtiz filmes életét, magat a filmes
létet szimbolizalni, kdzben a férfi és lanyanak egymasra taldlasanak is erds, megkiilonboztetd

vizualis eszkdzéve valt, a jelenet dramaturgiai stilyat alatamasztva ezzel.

45



5.2.3. Kitti és Curtiz hidnya

18. kép Hivogato szin — A vords utolso megjelenése a filmben

A filmben harmadszor, egyben utoljara egy zenész montdzs szekvencia utan jelenik meg
a voros szin. Kitti és Curtiz azt tervezik, hogy kozdsen hagyjak el a hollywoodi fényeket. A
lany erre vald késziilodését lathatjuk, parhuzamosan vagva Curtiz gondolataiba mélyedt
arcaval, majd mindketten elindulnak a szobajukbol. A taldlkoz6 viszont nem jon létre, hiszen,
bar Kitti a megbesz¢lt ponton varja az apjat, Curtiz a forgatdsra megy befejezni a filmjét. A
lanynak a studié iranyabol felvillano piros ,,felvétel” lampa fénye jelzi végérvényesen, hogy az

apja ismét a filmet valasztotta helyette.

Itt azt a dontést hoztuk, hogy - ellentétben az eddigiekkel - ne usszon az egész kép
vOrdsben. A nagytotal képen a ldny maganyosan all a kompozicid alsé harmadaban kézépen, a
felvillan6 fény piros szine nem éri el a testét. Kitti marad fekete — fehérben. A legtavolabbi
pont, amit a vOrds egy picit megfest, az aula kézepén 4llo ikonikus ldmpabura, melynek
latvanya a lanyt ideérkezésekor koszontotte. Kitti megfordul és elindul az ajtod felé, a vords
szinnel ellenkezd irdnyba keriili meg a [ampat. Visszamehetne apjdhoz, de mas utat valaszt. Itt
a voros az eddigieken til magat a stresszes €és egyben izgalmas filmes Iétet, a hollywoodi
csillogast, az illuzidk vilagat is szimbolizélja. Apjan kiviil ennek az életnek is hatat fordit a

lany, nem enged a hivogaté piros szinnek.

A piros szint elsdsorban a két fészerepld, Curtiz és lanya kapcsolatat végigkiséro, lefestd
szinnek terveztiik. Mégis a filmben haromszor visszatéré vords szinli jelenetbdl csak a

kozéps6ben van egyiitt apja €s lanya egyszerre. Ott, ahol a legnagyobb esély van arra, hogy ez
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a hosszu évekig elhanyagolt kapcsolat rendbe j6jj6n, Gjra miikkodni tudjon. Az elsé €s utolso
voros jelenetben fizikailag nem jelenik meg a rendezd. Az elsdben csak utalnak ra, az utolsdéban
pedig a hidnya jelenik meg. A fizikai valosagéan kiviil mégis jelen van itt is, ezt a jelenlétét segiti
a vOrds szin, ami mindharom esetben az ,,on-air” ladmpa stilizalt fényeként jelenik meg. A
felvételt jelz6 lampa pedig folyamatosan magan hordozza, a filmforgatassal és rendezéssel

egylitt ¢10, az abban teljes személyiségét megtalald Curtiz karakterét.

Természetesen a filmet nézékben ezek a képzettarsitdsok, szimbolumok a piros szin
kapcsan csak a legritkabb esetben fogalmazddnak meg, de érzéseket kivalthatnak, illetve
gondolatokat is a szin jelentdségérdl. Ezzel kapcsolatban a film zartkor(i diszbemutatoja utan
egy kérdodivet kiildtiink ki az ott megjelent nézokozonségnek, hogy valamilyen visszajelzést

kaphassunk a bemutatott filmiinkrdl.

5.3.  Kérdéiv a filmmel kapcsolatban

A film premierjét 2018. november 22-¢én tartottuk a Corvin moziban. A filmmel
kapcsolatban kikiildtiink a megjelenteknek egy kérddivet. Azzal probaltuk motivalni a
lehetséges valaszadokat, hogy a produkcié minden egyes kitoltott iv utan 1500Ft-ot utalt
jotékony célra a Heim Pal Gyermekkorhaz Fejlesztéséért Alapitvany részére. Az online ivet a

film producerével Siimeghy Claudiaval és rendezdjével Topolanszky Tamassal allitottuk ossze.

A kérddiv els6 harmadéban, olyan altalanos kérdéseket fogalmaztunk meg, amelyekbdl
a valaszadok életkorara, legmagasabb iskolai végzettségére és a filmszakmahoz fiiz6d6
kapcsolatara kaptunk valaszt, azaz elsOsorban személytorténeti és viselkedési adatokat
céloztunk. A kérddivet Osszesen 166 néz0 kiildte vissza. A korelosztas viszonylag homogén
volt, ugyanakkor a foként legalabb egyetemi dipomaval rendelkezé ko6zonség majdnem
harmada a filmszakmaban dolgozott. Ez nem meglepd egy film premierén, ahol a szerepldk és
a stab tagjai is meghivast kaptak. Ezen egyenldtlenségek, illetve az esemény jellege miatt
nyilvanvalé volt szdmunkra, hogy nem egy véletlen mintavételi eljarassal dolgozunk, igy a

valddi reprezentativitastol mindenképpen tavol maradunk.
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A kérddivnek nem is volt a feladata, hogy reprezentativ legyen. A célunk csupan az
volt, hogy valamiféle visszajelzést kapjunk a nézdktdl. Szamomra a legérdekesebbek, a
szinekkel kapcsolatos kérdésre adott valaszok voltak, ebbdl deriilhetett ki, hogy vajon betoltik-

e a szinek a filmben, az altalunk kitalalt szerepiiket, feladatukat?

5.3.1. Vizualis vilaggal és szinekkel kapcsolatos valaszok

A kérdo6iv 12. kérdése a kovetkezo volt:
Mi az a harom jelzo, amivel jellemezné a filmet?

A film vizudlis vilagara vonatkozo6 jelzdk, mint ,,sz&p”, ,,jol fényképezett/jo operatdr”,
»latvanyos” stb. a valaszadok nagy részénél jelen voltak. Ezt tdmasztja ald annak a
tablazatnak az eredménye is, ahol pontozni kellett a film kiilonb6z6 elemeit. A
legkiemelkeddbb elem a latvany lett: ,,Nagyon jo "-nak vagy ,,Kivalo”-nak értékeltél a
legtobben.

Latvany

Nem emlékszem 0%

Rossz 0%

Gyenge 0%

A O O O

Kozepes

Jo 15 H 9%
Nagyon jo 41 - 24.7%

Kivalo 106 — 63.9%

4. abra A film latvanyvilagara adott valaszok

A latvanytervezdvel, Kiss Dorkaval egyiitt nagy 6rom volt szamunkra ez a visszajelzés:
a sok gondolkodas, tervezés és munka nem volt hidbavalé — az embereket megragadta a film

vizualis vilaga, figyeltek ra és tetszett is nekik.

Néhany, szdmomra kiilondsen érdekes, szineket is emlitd valasz is sziiletett a filmet
harom jelzdvel leird kérdéssel kapcsolatban. Az egyik valaszad6 tigy kezdte a felsorolasat,
hogy: ,.Egyedi szinvilag”. Ez volt az els6 jelzd, ami az eszébe jutott egy 98% -ban fekete-fehér
filmmel kapcsolatban. Ennél is izgalmasabb volt egy masik valasz, miszerint: ,,Remek étlet volt
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az alkotok részérol, hogy bizonyos hangsulyokat egy- egy szines fénypaszmaval emeltek ki.” A
valasz irdjanak tehat, a harombol, az egyik jelz6 ez a mondat volt, és bar idoben igen révid
ideig lathatoak szinek a filmben, mégis elég erdsnek taldlta Oket arra, hogy kiemelje
jelenlétiiket. A vélaszadok mintegy 15%-ndl jelent meg jelzOként a fekete/fehér, vagy BW
(black&white). Ebbdl arra kovetkeztetek, hogy szimplan az, hogy a film fekete-fehér sokak

szamara meghatarozta az ¢lményt, a tapasztaldst.

A kérdoiv 13. kérdése a nézok kedvenc jeleneteire vonatkozott. Legtobbszor azokat a
jeleneteket emlitették, amelyek szorakoztatdak voltak szamukra, humorral operaltak, de volt

tobb olyan valasz is, ahol a szines részeket emelték ki:

,,Minden olyan jelenet, ahol a fekete- fehér képi vilagot szin tori meg.” ,, Kitti dialogusa

voras fényben” ,, A vords fényes jelenetek” stb.

Ami igazan érdekes volt szamomra ezekben ¢s az ezekhez hasonld valaszokban, hogy
nem az alapjan irtak le a jeleneteket, hogy mi torténik benniik, mi deriil ki beldliik, hanem a

szint emlitették, csupan a vords megjelenésével jellemezték a részletet.

5.3.2. Szinnel kapcsolatos valaszok

., Milyen jelentést hordozott az On szamdra a filmben a vorés szin?”’

A kérdés sokaig gy fogalmazodott meg bennem, hogy milyen jelentést hordoztak On
szamdra a szinek a filmben? Arra jutottam, hogy ennél konkrétabb megfogalmazas kell, illetve
tartottam attol is, hogy ha nem nevezem meg a vords szint, akkor talan tobb embernek nem jut
majd eszébe, hol voltak szinek a filmben, vagy nem teljesen érti a kérdést. A film elsd €s utolsod
jelenetében ugyanis eldkertil a kék is. Ez a vetitégép altal kibocsajtott fénynyalabok szine, ami
mintegy keretbe is zarja a torténetet. A szines vilagbdl visszarepiiliink a Casablancabol is ismert
fekete-fehér korba, a film végén pedig kicsit Gjra visszatériink a jeleniinkbe. Erdsen stilizalo a
hatdsa van ennek a megoldasnak, k6zben bevezetoként is szolgal a késdbbiekben megjelend

vOros szinekhez.
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19. kép A4 film elso...

20. kép ...és egyik utolso kockdja

A kérdésre adott valaszokbol a legmeglepdbb szdmomra az volt, hogy a nézék majdnem
tizede nem emlékezett voros szinre a filmben. Egy fekete-fehér filmben barmilyen szin
megjelenése — ugy gondoltuk — mély nyomot hagy a nézdkben, mégsem emlékeztek sokan
annak megjelenésére. Azért torténhetett mindez meg, mert a vords szin megjelenésével is
maradt monokrém a film, csak éppen nem fekete- fehér, hanem fekete-voros. Nem valt
szinessé, a vorosnek sem jelentek meg benne kiilonb6zd arnyalatai. A film alapvetden
monokrom hatdsa nem valtozott meg, sokakban igy, tovébbra is fekete-fehérként élt tovabb a

mozi, hidba a megjelend 1) szin. Rajtuk kiviil még a valaszadok 20%-a nem tulajdonitott semmi
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tobblet jelentést a szinnek, vagy nem tudtak mit jelenthet az. Az emberek majdnem harmada
tehat, nemhogy abba az irdnyba gondolkodott a szinekrdl, ahogyan azt mi eldre kitalaltuk, vagy

szerettiik volna, hanem egyaltalan nem gondolkodott, vagy akar észre sem vette azokat.

Marpedig, ha egy fekete-fehér film bizonyos jeleneteibe szineket injektalunk, az
lényegesen direktebb, hatdsaban is egyszerlibb moddja a szindramaturgidnak, mintha egy
alapvetden szines filmben, alapos miigonddal Osszevalogatnank a szereplok ruhait sziniik
alapjan, vagy, egy-egy falat lefestetnénk az altalunk jonak itélt, a térténet dramaturgiajat segit6d

szinre.

A tobbi valaszad6 szamadra viszont hordozott valamilyen jelentést a vords. Sokaknal
kifejezetten a vesz€ly, illetve a harag szimbdlumaként jelent meg. A szin elsé megjelenésénél
(Id.fentebb) Tamassal, mi is lehetséges interpretacioként gondoltunk a veszélyre. Egyrészt Kitti
ekkor latja eldszor apjat, aki agressziven és cseppet sem kedvesen mutatkozik be neki-néhany
statiszta megregulazéasa kozben-, masrészt a kormany altal delegélt, a filmben végig agressziven

fellépd Johnson karakteréhez is konnyen kothetd a piros ,,veszEély” —ként valo értelmezése.

Miasok a szenvedéllyel, vaggyal kapcsoltdk Ossze a szint. Ezek az érzelmek
tudatalattinkban is eleve jobban hozzdkapcsolédnak a vords szinhez. A minket koriilvevd
audiovizualis kultura, illetve a vords fiziologiai hatdsmechanizmusa miatt, egy utcan
megallitott random ember is, nagy eséllyel kotne ilyen érzelmeket — szenvedély, vagy — a voros
szinhez. Ez nem azt jelenti, hogy a valaszadok, csak a vordsnek, a kollektiv tudatalattinkba
ivodott jelentése miatt kototték volna ezeket a jelentéseket a szinhez, de nem zéarhato ki ennek
a hatasa sem valaszaikbol. A filmben a szenvedély és vagy sok kiilonb6zd szituacidoban jelenik
meg: Kitti vagya apja figyelmére és szeretetére, illetve a hollywoodi csillogas vilagaba. A

Johnsonnal val6 kapcsolataban is fontos szerepe van az elfojtott vagynak, szenvedélynek.

Megkiilonboztetés, hangsuly, érzelmi tetépont, dramaturgiai fordulopont. Tobb
embernél jelent meg a vOrds szin egyfajta kiemelésképpen. Nyomatékositd szerepet
tulajdonitottak neki tébben is, €s sokan dramaturgiai fordulépontként értelmezték a jelenlétét.

Ez célunk is volt a szinnel, 6rom volt latni, hogy sokan hasonloképpen értelmezték a szint.

A legérdekesebb valaszok altalaban azok voltak, ahol teljes mondatokban valaszoltak
a kérdésre: itt specifikusabban ki lehetett sziirni, hogy mire gondolt a nézd, mit jelentett szamara

a szin.
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, Mihaly lanyanak adott ,, menekiilj a szituacio elol” jelzést, illetve Mihaly szigoru, arrogans,
erinthetetlen belso vilagat jellemzi, ami a forgatasain egyertelmiien eldjottek a kiilvilag

1

szamara is. A voros szin volt Kertész Mihaly maga.’

Tobbeknél megjelent az az értelmezés, miszerint Curtiz filmbeli életét szimbolizalta a szin:

)

,, Curtiz szamadra a film az elso, a forgatdas mindenek elétt all, az az élete.’

Megjelent még a magany, lemondas, kirekesztés, csalodottsag is néhany nézd
valaszaiban. ,, Gondolom, arra a jelenetre céloznak, amikor Kitti egyediil alldogal a filmstudio
elocsarnokaban, kezében a borondjével. Nekem ez a csalodottsagot és a maganyt jelenitette
meg, amikor Kitti rajon, hogy barmennyire is probalt kézel keriilni az apjahoz, soha nem fogja

megérteni hogyan is miikodik ez az ember.”

Volt egy két olyan értelmezése is a szinnek, amik megleptek kreativ megkozelitésiikkel,

nem gondoltunk ilyen jelentésre kordbban. Erre a legjobb példa a kovetkezd gondolat:

., Dramaturgiai szempontbol arra gondoltam, hogy amikor felvillan, egy alternativ valosagot
teremt, mintha onnantol a filmi jelen is egylényegiivé valna a Casablanca forgatasaval. A filmi
valosag lenne a forgatott valosag is. Mint mezei filmnézé nem rajongtam érte, mert eszembe

Jjuttatta, hogy filmet nézek.”

Ez a gondolat is ramutat arra, hogy nem egy finom moddszerrel operaltunk. Egy
monokrém vildgot hirtelen feldltdztetni szinnel, meglehetdsen direkt eszkdz, és mint a direkt
eszkozok altalaban, konnyebben észrevehetdk, zavardbbak lehetnek. Egyszeriibb megtalalni az
alkotot a gondolat mogott, ami néha azzal is jar, hogy kizokkenti a néz6t, mert raébred, hogy

filmet néz. A fenti gondolat ir6janal éppen ez tortént.

5.4. Osszefoglalds

A valaszokbol mindenképpen latszik, hogy szertedgazo, sokrétli gondolatokat sziilt a
filmben megjelend szin, azok szamara, akik érzékenyebbek voltak ra (észrevették, gondoltak
rola valamit). Szamunkra Tamadssal sok meglepetést és 11j megkozelitést is hordoztak a
véalaszok. A premier utdn néhany hoénappal a film forgalmazasba keriilt a hazai mozikban.
Ahogyan varhato volt, nem ért el nagy nézdszamot, koszonhetden tobbek kozott annak, hogy

kordbban mar bemutattdk a televizioban. A premier utdn nagyjabol egy évvel megvasarolta a
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Netflix szolgaltato, két évre a teljes vilagpiacra, ezzel valoban toémegekhez jutott el a film. A
Netflixes megjelenést kovetd hetekben tobb filmes kollegdmmal is beszéltem a filmrdl és a
szinhasznalatarol. Tobb mint egy évvel a premier és a kérd6iv utan érdekes volt visszahallani
hasonlé gondolatokat mas-mas emberektol. Ez az élmény is megerdsitett abban, hogy sok
szempontbol célt ért a szinhasznalat a filmben. Hangstlyozott, gondolatokat sziilt, s6t ritmizalt
is. Tobbektdl hallottam vissza, hogy a dramaturgiai fordulépontokra pozicionalt voros
szineknek egy érdekes hatasuk is volt: idében elnytjtottak a jeleneteket. Mintha a vords szin

bekapcsolasaval az idéérzékelése is kicsit lelassult volna a nézoknek.

A vOrods szin hatasa a filmben mindekdzben nem volt kiszamithatd: az altalunk felallitott
értelmezési lehetdségek mellett sok mas is megjelent. Sokaknal segitette a szin a dramaturgiat,
masokat inkabb kizokkentett a torténetbdl. Annak ellenére viszont, hogy a kérddivet kitoltok
kozel harmada nem tulajdonitott kiilondsebb jelentdséget a megjelend vordosoknek, hatasos és
mikodd eszkoznek bizonyult a fekete-fehér vildg megtorése néhany jelenetben. Az egészen
sz€lsOséges ¢€s szerteagazo gondolatok mellett, tobben fogalmaztak meg olyan értelmezéseket,
amelyeket szerettlink volna el6hivni a szinek haszndlatdval. Az irdsbeli ¢és szdbeli
visszajelzések alapjan, érdemes volt ezt az eszkozt segitségiil hivnunk a torténet elmesélés¢hez,

illetve a dramai hatas fokozasahoz.

Am mi torténik akkor, amikor nem ennyire direkt a hatdismechanizmus, amikor nem
valik el a szin, a fekete-fehér vilagtol ilyen nyilvanvaldan. A kovetkez6 fejezetben a szinek
egymas melletti milkddésével, a szinharmonidk vasznon valdé megjelenésével foglalkozom

részletesebben.

6. SZINHARMONIAK A MOZGOKEPEN

6.1. A harmoénia fogalma

"Szinesen kompondalni annyit jelent, mint két vagy tobb szint ugy allitani egymas mellé, hogy

egybecsendiilésiikbdl jellegzetes, egyértelmii kifejezés sziilessék."™

110 |tten i.m. 91.

53



Eddig a szineket elsOsorban egyediili szinezetként vagy legfeljebb néhany arnyalattal
kozosen vizsgaltam, pedig ahogy a természetben, Ggy a filmmiivészetben is a legritkdbb az a
helyzet, hogy a szinek 6nmagukban, mas szinektdl elszigetelve alljanak. Egyetlen szin - ha azt
egyaltalan képesek is lennénk elkiiloniteni kornyezetétdl, nem képez viszonyrendszert. Egy
szinnek elsésorban csak fizioldgiai hatdsa van az emberre, mas szinekkel egylitt esztétikai
értekkel is bir. Az emberi agy és érzékszerveink csupan az Osszehasonlitds révén képesek

érzékelni a jelenségeket: a Casablanca!'!

repiildje csak ugy tlint normdlis méretiinek, hogy
Kertész kisembereket allitott mellé a jelenetben, ezzel meggydzve a nézoket, hogy amit latnak,
az egy ¢letnagysagu repiilogép. A szinek hatasai nagyban fliggnek kornyezetiiktdl, fokozni,
illetve csokkenteni lehet azokat kontrasztszinek segitségével. Ebben a fejezetben a szinek
egyiittes hatasait fogom vizsgalni, bemutatom azokat a torvényszertiségeket, harmoniakat, amik

a szinek kozos megjelenésében, megjelenitésében szerepet jatszanak. Ezek ismerete és

hasznalata elengedhetetlen az alkotdi szdndékot tiikr6z6 eredmény eléréséhez.

A szinkompozicidk, a szinelemek és azok elrendezései ragadjak meg a nézok figyelmét.
A Gestalt pszichologia megallapitasai a szinekre is ugyanugy érvényesek: ahogy mas vizualis
tartalmakat, a szineket is egyben, egyszerre latjuk és fogadjuk be, a megfigyelt kép egésze,
teljes tartalma egyszerre kelt benyomast.!'? A szinek mindig esztétikai értékitéleteket hivnak
el a szemlélobol, attol fliggetleniil, hogy a kép alkotdja figyelembe vett esztétikai
szempontokat, vagy sem. Tehat a kép akaratlanul is esztétikai mérlegelés targya lesz, erre pedig
a kordbban emlitett pszicholdgiai és szimbolikus hatdsok mellett a harmonia és diszharmoénia

megjelenése is befolyassal van.

Ha a szinek harmoniajarol beszéliink, akkor két vagy tobb szin kdzos hatasat itéljiik
meg. Johannes Itten szubjektiv szinakkordokkal kapcsolatos tapasztalatai, kisérletei
bizonyitjak, hogy a harmonia és a diszharmonia megitélése erdsen szubjektiv, a vélemények
gyakran eltérnek egymastol. Ami kozos, hogy a laikusok tobbnyire azokat a szinrendszereket,
szinegyiittallasokat tartjadk harmonikusnak, amelyekben hasonlo6 karakter(i szinek vannak jelen,
vagy kiilonbozd szinek hasonlé tonusai jelennek meg egy képen'™. A szubjektiv értékitéletek
- miszerint egy kép ,.kellemes” vagy ,.kellemetlen”, ,,sz&p” vagy ,,cstinya” - viszont, még nem

elegendéek ahhoz, hogy kovetkeztetéseket vonjuk le az alkotoi szandékkal kapcsolatban.

111 Casablanca (Michael Curtiz 1942)

112 Dr, C. George Boeree: Gestalt Psychology 2000. http://webspace.ship.edu/cgboer/gestalt.html Utolsd
letoltés 2022.01.06.

113 |tten i.m. 21-22.
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alapul, miszerint a harmoénia egyensulyi allapotot, az erdk szimmetriajat jelenti.!'* tten
megfigyelte, hogy az emberi agy is hasonléan miikddik, harmonidra torekszik: ha sokdig
nézilink egy vords szinii képet, majd behunyjuk a szemiinket, akkor agyunk egy zold képet fog
elénk vetiteni; mindig a komplementer szin jelenik meg utoképként eléttiink.**> Az agy 6nmaga

kezd el cselekedni, egyensulyra torekszik és egyfolytaban korrigal.

Sajat tapasztalataim is alatamasztjak Itten elképzeléseit: a filmforgatasokon olyan
jeleneteknél, amelyek elkészitéséhez a vilagitasban valamilyen szinezd foliat hasznalunk,
kiemelt figyelemmel kell lenniink a végs6 kép szindinamikajara, szinegyensulydra. Az agyunk
ugyanis azonnal korrigalni kezd a szinezett fény komplementere felé, mikdzben az
alapbeadllitdsunkat hozzdigazitja a szinezett fényforrds arnyalatdhoz. Az el6zd fejezetben
targyalt Curtiz cimii film forgatasa kozben, néhanyszor egy erds Rosco E- Color 019 —es Fire
foliaval hasznaltuk a 2000W-0s Blondie, szort fényi Tungsten fényforrasunkat. Az amuagy
fekete- fehér LUT!- al forgatott filmet, itt sima REC709 —es LUT-tal néztiik, azaz szinesen.
Elég hamar kidertilt, hogy csak a miiszerekre hagyatkozhatunk, mind a szinezet, mind pedig az
expozicid szempontjabol. Az erds vords fényben eltdltott néhany perc utan ugyanis, kezdtiik
megszokni a voros arnyalatot, és minden mas —addig fehérként kezelt amugy 3200K —es
Tungsten fényforrast zoldes szinlinek érzékeltiink. Az agyunk folyamatosan korrigalt, a
rendezd egyre tobb és tobb voros foliat kért a lampakra, mert ,,neki ez még csak rozsaszin, nem
elég piros”, illetve fényerdben is kevésnek tartotta a monitoron latott értéket, mikdzben a
miiszerek azt jelezték, hogy vordson kiviil gyakorlatilag semmilyen mas szin mar egyaltalan

nincs jelen, és két fényértékkel til van exponélva a kép.

Ehhez a tapasztalashoz van koze annak a jelenségnek, amit szukcessziv kontrasztnak
neveziink: agyunk valamilyen adott szin feldolgozasa utan megkoveteli és eldallitja annak
komplementer parjat is. A kontraszt masik fajtija un. szimultan kontraszt, amely akkor 1ép
mitkddésbe, amikor két vagy tobb szin egyszerre jelenik meg. Ez esetben a korrigalas, azaz a
komplementer szin eldallitdsa egy id6ben, azaz szimultan jon létre. Ezt figyelhetjiik meg a
kovetkezd abran is. Egy tiszta szinnekel kitoltott négyzet kdzepébe helyeziink el egy vele
egyenld vilagossagu sziirke négyzetet (5. abra). Ez a sziirke szin, sarga alapon vildgos

ibolyaszinként, vords alapon zoldessziirkén, zold alapon vordsessziirkén, kék alapon

14 Itten i.m. 21-22.

115 Itten i.m. 22-23.

116 | UT: Look Up Table — El&re elkészitett bedllitdsokat tartalmaz a kép szinével, kontrasztjaval és vildgossagaval
kapcsolatban. Lényegében eléfényeli a nyersanyagot, a film végsd vizudlis vilagahoz kozeliti azt
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narancsossziirkén hat — azaz valamennyi szin esetében a sziirke a komplementer szin

arnyalataval gazdagitva jelenik meg.

5. &bra Szukcessziv kontraszt 117

fgy, amikor egy bizonyos szint latunk a véasznon - attol fiiggden, hogy mennyire
dominéans a képen — nem csak sajat arnyalata, hanem az altala el6hivott komplementere is
miikodésbe hozza a néz6éi gondolkodast, érzelmeket, torténjen ez szimultan vagy utokép
megjelenésével. Kimondhatjuk tehat, hogy a kompozicié szineiben jelentkezo ellentétek, a

szukcessziv és szimultan kontrasztok révén a szinek megvaltoztathatjak egymas hatasat.

Ahogyan, a fent emlitett forgatasi szituacioban is a szokasoktodl eltéréen érzékeltiik a
szineket az agyunk korrigalasa miatt, ugy, ezt hasonloan tapasztalhatjak azok a nézdk, akik egy
hosszu perceken at tarto, kizarolag a szinskéla egy szinezetét megjelenitd jelenetet néznek. A
korrigalas mértéke és sebessége is valtozo lehet egyénenként, a filmek vetitési koriilményei
pedig szintén nagyon kiilonbozbek, igy a szukcessziv és szimultan kontraszt miikodése — az
agyunk korrigdldsanak hatasa - nagyon nehezen tervezhetd hatés az alkotok szamara. Elegendd

tapasztalat hijan nem tudok alapos és j6 utmutatoval szolgalni a problémakérrel kapcsolatban.

17 http://art.nmu.edu/groups/cognates/wiki/fabbe/Simultaneous Contrast.html| - Northern Michigan
University — School of ART & Design
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Barmilyen mozgokép tervezésénél egyenlore a sz€élsdségekre figyelek oda, hogy az esetleges
zavard szukcessziv kontraszthatast elkeriiljem. Ha pl. egy jelenetben, egy szinezet
sz€ls6ségesen dominans - vagy akar teljesen monokrom, mint a Curtiz esetében - a kdvetkezd
jelenetet els6 snittjében, jobb, ha nem egy vilagos arnyalati homogén feliilet uralja a
kompoziciot. Ezeket a feliileteket festheti meg ugyanis leginkabb, az el6z6 jelenetben dominans

szinezet komplementere, esetleges kizokkenést, zavart okozva ezzel a nézéknek.

A szukcessziv és a szimultan kontraszt azt bizonyitjak, hogy az emberi agy csak akkor
elégiil ki, nyugszik meg, ha egyenstlyba keriil, ha érvényesiil a komplementer térvény. Ewald
Hering szerint a kozépsziirke az, ami tokéletes egyensulyi helyzetet hoz létre a szemben: az agy
kivanja a kozépsziirkét. Ezt a tézist tamasztja ald az is, hogy ha egy sziirke alapon fekvo
kozépsziirke négyzetet figyeliink meg, semmilyen utéképet nem tapasztalunk. Két vagy tobb
szin egyiittes hatasat tehat, akkor tekinthetjilk harmonikusnak, ha keverékiikb6l megkapjuk a
semleges sziirkét. Wilhelm Ostwald az 1917-ben megjelent, réla elnevezett Ostwald féle

szinatlaszban azt irja:

A tapasztalat arra tanit, hogy kiilonbozo szinekbdl alkotott bizonyos osszeallitasok
kellemesen, mdsok kellemetleniil vagy kézombésen hatnak rank. [....] Azok a szinek hatnak
kellemesen, amelyek kozott torvényszerii Osszefiigges, vagyis valamilyen rend all fenn. [...] A
kellemes szincsoportokat harmonikusaknak nevezziik. Felallithatjuk tehat az alaptérvényt:

harménia = rend.” 118

Ostwald harmonia fogalma igen erdsen szubjektiv érzelmi toltettdl gazdag, 4m arra
ravilagit, hogy a harmonikus szinkompoziciok alapkdvei torvényszerli osszefiiggések. 1°
Szamos harmoniaelmélet sziiletett a vizualis és szinharmoniardl, megannyi kritérium és
Osszhangzat szabaly latott napvildgot a szinek mennyiségi viszonyaitdl kezdve (Goethe), a
kiilonboz6 kontrasztjelenségeken at (Itten), a skalaba rendezettség elvéig. Ugy tiinik, hogy az
ember magasabb rendli érzékelése — mint a hullamokat felfogo latas és hallas — elényben
részesiti, ha szabalyszerli mint4zatot talal az egymast kdvetd ingerek kozott. Ez az alapgondolat
rejlik az harmoniaelméletek mogott, erre a megfigyelésre hivatkozva probaltak meghatarozni

az ingerek torvényszeriiségeit, kiilonb6z6 modokon megkdzelitve. Ahogy a zenében, ahol a

118 wWilhelm Ostwald: Die Farbenfibel. Verlag Unesma, 1917.

https://books.google.hu/books/about/Die Farbenfibel.htm|?id=e5IPAAAAYAAJ&redir esc=y Utolsd letoltés
2021.10.25.

119 |tten i.m. 23.

57


https://books.google.hu/books/about/Die_Farbenfibel.html?id=e5lPAAAAYAAJ&redir_esc=y

skalahangok rezgésszama szabalyos sort alkot, tgy a szineknél is 1étezik egyfajta skalaba

rendezettség, és a harmonia mindkét vilagban alapfogalomnak szdmit.1%°

6.2.  Szinharmonidk csoportositdsa

Egy szinegyiittes lehet dramai, vidam, szomort vagy fesziilt attdl fliggden, milyen
arnyalatok jelennek meg egymas mellett. A mi 0sszhangjat a jelenet dramaturgiaja szerint a
rendezd, az operatdr, a latvany ¢&s jelmeztervezOk alakitjdk ¢és hangoljadk Ossze a
szinakkordokkal val6 pontos jatékkal. A képzémivészetekben leggyakrabban latott
harmoéniaszerkesztéseket két szempont alapjan lehet szétvalasztani: geometrial alapesetek
szerint lehet csoportos, altalanos, komplementer vagy egyenld osztasu elrendezés, a szinezetek
szdma szerint pedig lehet monokrom, dikrém, trikrém, tetrakrom, illetve polikrom
harmonidkrol beszélni. A filmekben e szempontrendszerek Osszeolvasztasaval a kovetkezo
alapeseteket kiilonboztethetjiik meg: monokrém, analég, komplementer, trikrom és specialis

szinharmoniak.

6.3. Monokrom harmonia

A monokrém harméniak egyetlen szinezet kiilonb6z0 ténusaibol allnak. Egy arnyalat
¢s vele a fekete — fehér — sziirke keverékei mindig harmonikusak. ,, 4 monokrom harmonidk
kiegyensiilyozottak, egységes hangulatiiak és nem lehet ket elrontani” ***Ostwald egyik korai
elmélete szerint: az egyszerli rend harmoniat teremt. Ezen szinsémak gyakran nyugalmat,
egyseget, harmonikus érzelmeket kozvetitenek, mikozben fenntartjak és erdsitik a térbeli és
idébeli kontinuitast.'?> Wes Anderson Holdfény kiralysdg cimii filmje j6 példdja a monokrom
mozinak. Nagyjabol minden képét atitatja a sargas barnas szinvilag, amit itt a 21. képen is
lathatunk. Ezzel egy egységes, erds vizualis vilagot teremt, amelyben a szinpaletta valasztasa
erdsiti a film stilizaltsagat. Monokrom szinpaletta hasznalatanal kiemelt figyelmet kell forditani
az aranyokra: mivel a szinezetbeli (hue) differencia elhanyagolhato, a kép konnyen valhat
feliiletesen szerkesztett, egyszerli kompozicidva. Az darnyalatbeli kiilonbségek hidnyat a
vilagossagértékek, azaz a tonusok széleskorli hasznalataval, a megfeleld fény-arnyék kontraszt

megteremtésével potolhatjuk.

120 René Berger : A festészet felfedezése, I. kdtet. Gondolat Kiadd, Budapest, 1977. 155.
121 Nemcsics i.m. 165.
122 Edith Anderson Feisner: Colour: How to Use Colour in Art and Design Laurence King Publishing, 2006. 75.
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MONOKROM

21. kép Moonrise Kingdom Dir.: Wes Anderson - DoP: Robert D. Yeoman

Wes Anderson és Yeoman szinkompozicidiban visszakdszon a szines fényképezés
amerikai atyjai - William Egglestone és Stephen Shore - munkassaganak hatésa is. Shore és
Eggleston olyan faba vagtak a fejszéjiiket a 70-es években, amibe az konnyen kicsorbulhatott
volna. Szines képeket festettek meg a fotografia segitségével, és mindezt miivészetként
vezették be és mutattak be. A kezdeti hatalmas ellenallas ellenére maradtak az altaluk
preferalt Gton, és sz€ép lassan ezzel a kitartassal és a képek oridsi erejével — a szinek Oriasi

erejével — az egész miivészvilag hozzaallasat megbolygattak, feje tetejére allitottak.

22.kép Room 125 23. kép Perrine 24. kép Holden street

Shore sarga, homokszin dominalta képeinek tonusai gyakran az elmulast idézik fel a
nézében. A ,,Room 125” a ,Perrine” vagy a ,,Holden Street” sargas vilaga melankolikus

nyugalommal telepszenek rda a szemléldddre. A motelszoba szomoru statikussagdba ¢és
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egyhangusagaba beslit a késé délutani napfény, hosszu arnyékokat rajzolva a falra. Lemend nap
ez, nem felkeld, egy hosszl nappal faradalmait piheni ki az utazd, akinek 1abat éppen eléri a
bearamlo fényaradat. Az egész képet athatja egy sargas — barnds tonus, ami egyrészrol
megnyugtatd a szemnek, masrészt viszont van benne valami egészen keserti mozdulatlansag. A
sarga Osszekarcolt asztalon heverd McDonalds-os maradék: egy burger, egy krumpli és egy
shake szintén bus sarga kontrokkal mesél a pillanatok elmutlasarol. A Holden street cimii képe
kicsit mar kilog a tiszta monokrém harmoéniak koziil. A baloldalon lathat6 hazat éri a nap
sugara, ezt a hatalmas fénymennyiséget a fal arnyékban maradt része ellenstlyozza. Itt szinte
mar alig maradt részlet, a film atfogasanak hatéarait feszegette ezzel a miivész. Hatalmas
kontraszt, hattérben szaguldo autokkal, és mégis a pillanat, amit latunk, statikussagot sugaroz
minden mozzanatdval. A képet szemlélve az utcan haladé autok parkold gépekké valnak, a
hazra vetiild arnyék pedig kétség kiviil novekedésnek indul majd a kimerevitett kocka
ujraclesztésével, és lassan felkapcsolddik a most még sziluettben allo villanyoszlop is. A fény-
arny¢k kontraszt mellett, a komplementer szinek is dramaibba teszik a kompoziciot: az ég kékes
arnyalata keriil ez esetben szembe, az arnyékos oldalon levé hazak narancssagra tablaival és

téglaival, illetve a szembdl érkezé délutani napfény reflexeivel.

crer

hiresebb villanykorte a plafonon 1973-bol ,,The Red Ceiling” cimmel, a masik pedig egy 1970-
es képek, ami egy meztelen férfit &brazol a szobajaban vords fénynél. A vords szinezet mindkét
esetben beleég retinankba, mélyre hatol, és amellett, hogy megemeli a képek dramaisagat, a
voros fiziologiai hatdsait is érezhetjiik magunkon a képek hosszabb szemlélése kozben:
gyorsabban kezd dobogni a sziviink, megnd a vérnyomasunk - mintha felmenne benniink a
pumpa — ekdzben ¢€lesedik a figyelmiink €s gondolataink is szarnyra kapnak. A férfi gy fogja
a fejét a kép kozepén, mintha a vilag problémai nehezednének ra, kilatastalansagat mélyiti a
vOrds szin, a koriilotte levd feliratok pedig mintha csak a fejébdl pattantak volna ki.
Meztelensége sebezhetdségérdl arulkodik, a vordsben Uisz6 mindenség pedig fojtogatdéan

nehezedik ra és nézdjére egyarant.
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25. kép The Red Ceiling 26. kép Untitled

Visszatérve a mozgoképekhez izgalmas monokrom harmonidk jelennek meg a
Wachowksi névérek altal 1999-ben rendezett Matrixban is. Ez a film kivalo példaja annak,
hogy a szinvildg hogyan jarul hozza a nézdi élmény megteremtéséhez, fenntartisahoz. A
filmben a Matrix kdzegét mindig zdldes arnyalat jellemzi, a valdésag pedig monokrom kék
szinben mutatkozik. Ez a dontés joval a film forgatasa eldtt megsziiletett mar az alkotdkban:
nem csak utomunkaban, fényelés soran elszinezett képelemekrdl van szo, hanem a berendezés
¢s a kellékek, illetve a jelmezek tudatos kivalasztasarol is. A gyakori hely- és idéugrasok miatt
sziikséges a kontinuités erdsitése a nézdben, ennek pedig legfontosabb eszkodze a két szinvildg

megteremtése, elkiilonitése és kovetkezetes hasznalata.

27. kép Matrix - Dir: Lana Wachowski, Lilly Wachowski Dop: Bill Pope
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A monokrom harmonidk esetében a mindent uraldo téonus egy kiilon, pontosan
meghatarozott teret, vilagot kolesondz a képeknek, egy szabalyrendszert, amit az elsd
pillanatt6l kezdve elfogadunk, pedig a legritkédbb esetben taldlkozunk vele a hétkdznapokban.
Altalaban ugyanis, nem egy konstrualt szinvilag koszon vissza a korildttink levé
kornyezetben, hanem egy eklektikus tarka Osszevisszasdg. Emiatt, az unikalis jellege miatt

stilizal a legtobb esetben a monokrom szinvilag.

A térbeli plaszticitas érzékelése is Osszefliggésben van a monokrom harmoniaval, ehhez
viszont sziikséges, hogy vildgossagkiilonbség is legyen az elemek kozott, hiszen ennek
hianyaban lapos képet kapunk, kisebb mélységérzettel. A forgatds eldkészitésénél, ha egy
monokrém harmoénia megvaldsitasa a célunk, kitiintetett figyelmet kell tehat szentelniink a
vilagitastechnikéra, annak érdekében, hogy az elkésziilt kép helyes kontraszttal jelenjen majd
meg. Nem csak a fényértékeket, a f6fény és derités aranyokat kell e szerint megtervezni, hanem
a fényforras szinhomérsékletének - 5500K napfény/3200K mifény - a meghatarozasa is
elengedhetetlen. El6allhat ugyanis olyan helyzet is, hogy mind a berendezési targyak,
latvanyelemek, mind a jelmezek és a kiegésziték monokrom harmoéniat alkotnak, de a
fénykonstrukciot alakito lampéak szinhémérsékletében kiilonbségek vannak, igy a megvilagitott
feliiletek szine mégis eltérhet egymastol. Ezt a kiilonbséget okozhatja a lampak kozotti eltérés
(HMI, Tungsten lampak), vagy akar szinez6 foliak hasznalata is. Ha példaul az alabbi képet (
28. kép ) megnézziik az 1999-es Fight Club cimi filmbdl, lathatjuk, hogy a felhasznalt fény
szinhémérséklete merdben eltér a jobb és bal oldali ablakoknal. A padlon tiikr6zddve halad a
két fénypaszma, hogy aztan a f0szerepld személyénél dsszeérjenek. A képtartalom bal oldalan
a padlo sarganak tlinik, a jobb oldalon pedig kékesebbnek. A lampak szinhdémérsékletének
kiilonbsége nélkiil konnyen egy monokrom harmonia alakulhatott volna ki a képen, ezzel az
eszkozzel viszont, egy komplementer harmoniat teremtettek az alkotok. Csupan tehat a
megfeleld lampak/ folidk kivéalasztasaval is jelentds valtozast tudunk elérni a szinpalettdban. A
szindramaturgia ebben az esetben is kiemelt szerepet kap. A szerepldben lakozd kettds
személyiséget (Tyler Durden és a narrator) — két egymasnak fesziil vilagot szimbolizalja a két
komplementer szinli fény. A kettd taldlkozasanal all a férfi, mintha dontenie kéne a

kivalasztando utrél, sorsarol.
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GENERAL SPECTRUM

123

28. kép Fight Club Dir: David Fincher DOP: Jeff Cronenweth

6.4. Analdg harmonia

A kovetkez0 alapesete a szinharmonidknak: az analog vagy csoportharmonia. Ebben
az esetben, a szinezetek kozel esnek egymashoz (90 fokon beliil a szinkéron). Ez lehet két
szinezet és azok arnyalatai, de akar harom vagy annal tobb szinezet is. A 1ényeg, hogy relative
kis szinezet kiilonbség miatt a szinek 6sszesimulnak, €s egy nem til kontrasztos vilagot hoznak
létre. A természetre és altalaban a kiilsé helyekre jellemz6 ez a harmonia. Rendszerint van egy
szin, ami a legdominansabb, a masodik €és a harmadik szinezet pedig arnyalataikkal egyiitt, ezt
egészitik ki. Ez az egyiittallas viszont tobbféleképpen megtorténhet, amit a 6. abra szemléltet.
Az alabbi abra els6é soranak harom képén vords — vords/narancs — narancs harmoniak vannak
jelen. Koziiliik az els6 ( red) és a harmadik ( orange ) a harmonikusabbak, ugyanis ezeknél egy
dominans szin van és annak kiilonb6z6 darnyalatai jelennek meg: vords/ibolya — voros —
vords/narancs, illetve narancs/vords — narancs — narancs/sarga. A masodik képen ( red-

orange) két dominans szin van jelen: a voros és a harancs, kozottiik pedig a vérds/narancs

123 http://moviesincolor.com/tagged/fight-club Utolsé letdltés 2021.06.16.
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arnyalat. Mindharom esetben a szinpaletta nyugalmat sugaroz, mégis egységesebbek azok a

kettds illetve hdrmashangzatok ahol egy dominans szin van csak jelen. 124

Red Red-Orange Orange Yellow-Crange

Blue-Green

4

Yellow Yellow-Green

Blue Blue-Vialet Violet Red-Violet

6. 4bra Analég szinharmoniak'?®

Figyeljik meg az analdog harménia miikodését Wes Anderson Grand Budapest Hotel
cimii filmjében. Az aldbbi képeken a vords - voros/ibolya — ibolya szinezetek kiilonbozo
telitettséggel és vilagossaggal jelennek meg. A lila jellemzden a foszereplok ruhajan jelenik
meg, mig a piros €s arnyalatai tobb forméban — hattérként, kiegészitdk szineiben, mas szerepldk
ruhain kisérik a masik domindns szinezetet. Amellett, hogy egységes szinkompozicidkat
alakitottak ezekkel a parosokkal a film készit6i, valami halvany fesziiltség érezhetd a két
dominans arnyalat kozott. Torténhet mindez amiatt, mert az analog sémak koziil ez a fajta a
kevésbé harmonikus (két dominéans szinezet), illetve azért is, mert nagyon erdsen szaturaltak a
vasznon megjelend szinek, igy hidba vannak kozel egymashoz a szinkdron, kiilonbozoéségiik
mégis kiemelddik, kontrasztot 1étrehozva ezzel. A torténet Mr. Mustafa — a hotel tulajdonosa
—narralasaval, az 6 néz6pontjabol van elmesélve. Fontos itt a mese szerepe — a Grand Budapest

Hotel ugyanis a tobbi Wes Anderson filmmel kardltve béven tartalmaz mesei jegyeket,

124 Feisner i.m. 75.
125 https://www.colorpsychology.org/analogous-colors/ Utolsé letdltés 2021.08.10.
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részleteket. Ehhez a mesés vildghoz pedig jol talal a szinvalasztas — rozsaszin terek, piros liftek,
lila ruhak — a hétkoznapjainkban nem tul gyakran lathat6 szinkonstrukciok ezek. Ez a szokatlan
szinrendszer a sok szabalyos, centralis, szimmetrikus kompozicidoba foglalva, erésen stilizalt

vilagot tar a befogado elé.

-—m -

TR, ANALOG

29. kép Grand Budapest Hotel (2014) Dir.: Wes Anderson — DoP: Robert Yeoman

Am ez a voroses lila analég harmonia nem az egész filmre jellemzd. A 27. képet, Charlie
Clark, New Yorki designer készitette; a film szinskaldjat abrazolja. A képen 637 csik lathato,
ezek a filmbdl kiemelt egy — egy képkocka szinkddjaként jelennek meg. Clark egy programot
irt, amely kevesebb, mint 10 mésodpercenként kiemel egy képkockat a filmbdl, és annak
atlagolja a szineit, majd azt megjeleniti egy csik forméjaban. Az igy létrejott szincsikok kiadjak
az egész film szinskaldjat. Jol lathatjuk, hogy a vizsgalt harmoénia, csak bizonyos részekre
jellemzd. Elsdsorban a cimad6 Hotelben, vagy annak kozvetlen kornyékén jelenik meg ez a

harmonia, itt is csak a meséld fiatalkoraban jatsz6do jelenetekben. Szamara ezek az évek, és ez
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a helyszin jelentette a kalandokat ¢€s az ¢lményeket, életének legszebb pillanataihoz tarsultak
ezek a szinek. Az alkotok konzekvensek a dontéseikben. Jol lathatd, hogy a film kozEépsd, nagy
részében nem jelennek meg ezek a szinek, ekkor ugyanis a Hoteltdl tdvol keriilnek hdseink, és

miutan visszatérnek majd a film vége felé, tarul Gjra a nézok elé ez a szinvilag.
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30. kép Grand Budapest Hotel szinskala'?®

126 . o args
Charlie Clark szinskalaja http://thecolorsofmotion.com/films Utolsé letoltés 2021.11.10
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A vOros — vords/ibolya- ibolya szinpaletta hianya viszont nem jelenti azt, hogy az analog
harmonidktol is bucsut kell vennie a nézdknek. A fiatalkori Mustafa és szerelmének
kapcsolataban egy masik csoportharmonia jelenik meg; az ibolya, mint dominans szin itt is

megmarad, csak a voros helyét a kék veszi at.

31.kép Saoirse Ronan és Tony Revolori az ibolya — kék kompoziciéban'?’

6.5. Komplementer harménia

A kovetkezd sémat, a komplementer harmoniat altalaban kettd, vagy ritkabb esetben
két par kiillonboz6 szinezet és azok arnyalatai alkotjak. Ezek a szinezetek a szinkdron egymassal
szemben helyezkednek el, igy joval nagyobb a kontraszt kozottikk, mint az eddig lathatd
esetekben. Ez esetben nem billen ki a szinkdr egyik irdnydba sem a szinkonstrukcid, igyhogy
ha lehet, még nagyobb balansz van jelen a képen, mégis gyakran hasznaljak a komplementer

harmoénidkat az alkotdk, a dramai helyzet fokozasara, a fesziiltség novelésére. Egy érdekes

127 http://www.anothermag.com/art-photography/3586/wes-andersons-colour-palettes Utolsé letdltés
2021.11.09.
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kettds allapotot képesek igy 1étrehozni az alkotok: mikézben a szem szamara egyensulyt helyzet
allitanak el6 a képen, a szinek kdzotti nagy kontraszt segitségével, dramaturgiai fesziiltséget is

teremtenek.

Az abran lathato képeket a Szolgalolany meséje cimii sorozat 2. epizodjabol valogattam
ki. A torténet szerint a fold noi lakossaganak legnagyobb része medddové valik, és a még
termékeny noket pedig szolgasorba adjak, hogy az allam vezetdinek sziiljenek gyermekeket. A
szinnel kapcsolatos nézoi prekoncepcioink itt helyesek: a termékeny nék vannak vordsben, a
vér szinébe dltdztetve, mig a meddo ndtarsaik és a kornyezetiik zold — z6ldeskék arnyalatokban
pompaznak. A torténetben a szolgdlolanyok és az dket foglalkoztatdé meddé ndk kozott
hatalmas ellentét és fesziiltség lakozik. Mig az egyiknek el kell viselni, hogy szexualisan
kihaszndljdk és a megsziiletett magzatokat elveszik, a masikban az irigység és a megvetés
gondolatai hulldmoznak. A dramai fesziiltséget itt azzal az eszkozzel is segitik az alkotdk, hogy
végig nagyon egyértelmii komplementer szineket raknak egymas mellé. Teszik ezt annak
ellenére, hogy az eredeti regényben a gazdagok szine a kék volt, és nem a zold.*?® Azaz a drimai
hatas és a szinkontraszt maximalizalasa érdekében megvaltoztatjdk ezt, az amigy igen fontos
korabbi alkotdi dontést, és a vizualitast segitve bevezetik a z6ld szint. Szamomra ez a dontés,
ebben az esetben a torténetet segiti, adekvat dontés. A sorozat legelején lefektetik a szabalyokat,
egy kialakitott rendszert kap a nézd: kiillonbozo karakterekhez kiillonbozo szineket tarsitanak,

azaz itt megjelennek a karakter specifikus szinek is.

KOMPLEMENTERE |
-

32. kép A szolgalolany meséje SO1E02 Dir.: Reed Morano - Dop: Colin Waktinson

128 Margaret Atwood: A szolgalélany meséje. Jelenkor Kiadd, Budapest, 2017.
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A komplementer harmoéniak leggyakrabban nem a voros — zold/kékeszold szinparokkal
jelennek meg a mozgoképeken, hanem a kék — narancssarga parokban. Azzal indokolhat6 ez,
hogy sok esetben a szereplok borszine sargas/narancssargas arnyalatl, és a kéket csak mellé
kell festeni, hogy létrejojjon a harmonia. Igy van ez a Torzs'?° cimii ukran filmben is. Myroslav
Slaboshpytskyi rendezé és Valentyn Vasyanovych operatdr egy rendkiviil rideg vildgot
mutatnak be, amelyben egy siiket — néma szerelmes par él. Az alabbi képen, Sergei és Anya
egymason fekszenek egy kék szinti fal eldtt, mellettiink a fiu szintén kék poldja tertil el. Mivel
a szereplok mezitelenek, ezért az 6 boriik szine all kontrasztban a homogén kék fallal. Az
uralkodo szin tehat a kék és a borszin, a mennyiségi viszonyok viszont nem kiegyensulyozottak,
Iényegesen tobb van a kék szinezetbdl. A szerepldk bdrszine ardnyaiban bar kisebb feliiletii, de
a kompozici6 hangsulyosabb pontjan helyezkedik el és az akcid is ott torténik, a nézdk is inkabb
figyelnek a szereplokre, mint a kdrnyezetre, azaz a figyelem is rajtuk 6sszpontosul, igy ezek a
feliileti mennyiségi egyenlotlenségek kiegyensulyozodnak. Ezekhez az elemekhez kapcsolddik

a jelenet vilagitasa is: a szereplok ki vannak emelve a hattérbdl, igy koncentralva tovabb a nézoi

figyelmet.

33. kép Plemya (2014) Dir: Myroslav Slaboshpytskyi — Dop: Valentyn Vasyanovych

Megprobaltam erre a képre/jelenetre (egy fix hossza beallitas a jelenet) alkalmazni az

Itten altal is hasznalt harmonia fogalmat,’** miszerint egy harmonikus kompozicién a szinek

129 A térzs ( Plemya, Myroslav Slaboshpytskyi, 2014) https://www.imdb.com/title/tt1745787/?ref =fn al tt 1
Utolsé letoltés 2022.01.10.
130 Itten i.m. 21-22.
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osszekeverésével sziirkét kapunk. Tiz pontbol vettem mintét a képrol, probaltam kiillonbozo, a
képre jellemzd Aarnyalatokat kivalasztani, majd Photoshop™®! segitségével additiv
Osszekevertem a szineket. A kdvetkez6 szint kaptam (a Photoshop szamszer(i értékei alapjan

szinte tokéletes kozépsziirke)

34. kép A fenti képbdl kevert kozépsziirke arnyalat

Egy patikamérlegen is jol mérhetd szinegyensulyt lathatunk a Torzs ezen jelenetében.
Egy felszines, embertelen vilagban jatszodik a film, ahol ez a kis lyuk jelenti egyediil a fiatal
parnak a menedéket, itt lehetnek csak egyiitt zavartalanul. Harmonikus oazist teremtettek tehat

az alkotok, pontosan megtervezett és kivitelezett szinstratégia mentén.

6.6. Trikrom harmonia —a triad

A negyedik alaphelyzet a Trikrom harménia. Ebben az esetben harom szinezet
emelkedik ki a szinkorbdl, a harmonia karakterét pedig ezek telitettségi és vilagossagi értékeik
hatdrozzak meg. A szinezetek kivalasztasa a szinkorbdl tobbféle modon létrejohet, attol
fliggben, hogy a szinezetek milyen tavol helyezkednek el egymastol: lehet dinamikusabb vagy
Osszesimulobb a harmoénia. A trikrom specialis, a filmekben gyakran hasznalt,
legszélsdségesebb esete: a triad. Vibrald és szines. A triadot, a szinkor egymastol ugyanolyan
tavolsagra talalhato kiilonbozd szinezetek és azok arnyalatai alkotjék, azaz a harom szinezet
120-120 fokra van egymast6l.!®2 Ez egy viszonylag ritka szinséma a filmek viladgiban, de

izgalmas ¢€s friss vizualitast hordoz magaval még akkor is, ha a szinek nincsenek tulszaturalva.

131 Adobe Photoshop CC — fényképszerkeszts program
132 Egldvari i.m. http://www.szinkommunikacio.hu/232 05.htm Utolsé letdltés 2021. 11.24.
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A trikrom harmoénidk sokszor igen valtozatos és karakteres szinegyiittesek, amelyek specialis
esetben az egész szinkort reprezentalni képesek.'® Izgalmas és vibralé képi megjelenésiik ara
pont az, hogy nehezebben illeszkednek be, egy egységes képi vilagba, és csak rendkiviili anyagi
lehetdségek €s rengeteg raforditott miivészi energia mellett képesek dramaturgiai értelemben is

segiteni a torténetet.

A trikrém harmonidk hasznalata a 1960 - 70-es évek filmjeiben volt a legjellemzobb. A
dinamikus szin kavalkad tobb musicalben ¢és képregény adaptacioban kdszont vissza, mint

Jacques Demy Cherbourgi eserny6k'® cimii 1964 —ben bemutatott filmjében, Richard Donner

1978-as Superman'®-jében vagy Godard Bolond Pierrot'® cimii filmjében.

35. kép Superman 1978

A Superman esetében kiilon érdekesség, hogy a triddot a filmben kifejezetten a
foszerepld megjelenitésére hasznaljak. Az eredetileg Jerry Siegel és Joe Shuster altal
megalmodott, DC Comicson keresztiil publikdlt képregényhds barmilyen kornyezetbol

kiemelkedik. Milyen karakter Superman, illetve Clark Kent? Joszivii, kiegyensulyozott,

133 Feisner i.m. 76-77. Utolsé letdltés 2022.01.10.

134 A Cherbourg-i esernyék ( Les parapluies de Cherbourg, Jacques Demy, 1964)
https://www.imdb.com/title/tt0058450/?ref =nm_knf i1 Utolso letoltés 2022.01.10.

135 Superman ( Richard Donner, 1978) https://www.imdb.com/title/tt0078346/?ref =nm flmg dr 24 Utolsd
letoltés 2022.01.10.

136Bolond Pierrot ( Pierrot le Fou, Jean-Luc Godard, 1965)

https://www.imdb.com/title/tt0059592/?ref =nm_knf i2 Utolsé letdltés 2022.01.10.
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igazsagos, erkolcsileg fedhetetlen, tisztaban van sajat erejével és a vele jard felelosséggel.
Emberfeletti ereje és képességei mellett az emberi tulajdonséagai is irigylésre méltoak. O maga
a megtestesiilt harmonia, és ezt a megjelenése is tiikrozi. A szinek, ilyen specidlis és ritkan
lathato egyiittallasa segit a karakter épitésében, egyszerre sugarozza a kitlindséget a tomegbdl

¢s a karakter bels6 harmoniajat.

Feltiing, bator és ¢lénk vildga miatt a musicalekben is szivesen hasznaljak ezt a
harmoniat. Visszak0szon a jelenkorunk legfelkapottabb musicalében is, a Damien Chazelle
altal irt és rendezett 2017-es La La Land/Kaliforniai dlomban'®'. A torténetben két ember sorsat
kovethetjiik végig, ahogy a szerelem és a Kkarrier vélasztovonala kozott laviroznak. Almukat
valositjadk meg, mikozben almokat tornek darabokra. Az egyszerii torténetvezetés mellett a
fantazia, az dlom kisérleti vildga elevenedik meg. Erzésekkel, hangokkal és ezzel egyiitt
szinekkel vezetik a nézOket az alkotok, mikdzben mélton tisztelegnek az aranykor musical-ei
elott. A film szinvilagaval is tide szinfoltja lett a mozik repertodrjanak: nagyon pontosan
megtervezett és megvalositott szinrendszere végig a torténetet szolgalja, kozben egységes is tud

maradni. Linus Sandgren operatdr a kék / sarga / piros triad harmodnidra épitette fel a szinvilagot.

A M

TRIKROM HARMONIA = TRI

36. kép La La Land (2016) — Dir.: Damien Chazelle — Dop: Linus Sandgren

A piros, sarga, kék szin letisztult csillogasa a filmben, a hollywood-i latszatvilagot

testesitik meg, ahol minden tiszta és csillogo, a kiilcsin mindig fontosabb a belbecsnél. Ezek az

137Kalifonriai dlom (La La Land, Damien Chazelle, 2016)
https://www.imdb.com/title/tt3783958/?ref =fn_al tt 1 Utolsé letoltés 2022.01.10.
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elsédleges szinek koszonnek vissza a film elején, anélkiil hogy keverednének egymassal. Ez
lathatd az egyik els6 kozos jelenetiikben ahol Sebastian (Ryan Gosling) vords inget visel,
mikozben Mia (Emma Stone) sarga ruhdban van. Két kiilonbdz6 ember, akik eddig soha el sem
jutottak addig, hogy beszélgessenek — két kiilonb6zo szin. Semmi kapcsolat. A filmben idaig a
sarga — vOros — kék szinezetek kiilon — kiilon jelentek meg, nem keveredve massal, de az
ugyanezen a napon torténd esti jelenetnél viszont, megjelenik a lilds-bibor ég, természetességet

hozva az elsddleges szinek krealt tisztasdgaba. Ahogy a szinek elkezdenek keveredni, ugy

alakul ki a kapcsolat Mia és Sebastian kozott.

38. kép ...és este.

A kék / sarga / piros tridd harmoniabol kevert szinek a filmben a par kapcsolatat festik
meg. A kapcsolatuk szempontjabdl fontos, dramaturgiai csticspontokra helyezett jeleneteknél
ezen kevert szinvildgok koszonnek vissza, a film elején tapasztalt elsddleges szinek

dominanciaja pedig megsziinik.
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39. kép Mia és Sebastian a biborkék festék mellett lesznek egy par

40. kép Lila ruha és zoldes fény — a szerelmiik csucspontja

41. kép Lila kukak és auto — felhdtlen pillanatok
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A fim nagyon pontosan koveti a koncepciot: Az elsd problémasabb pillanatban szembe
talalkozik egy beallitdsban a sarga / voros és a zold szin ( Mia egyediil kell toltse éjszakait,
mert Sebastian nincs otthon ), majd a komolyabb vitanal Gjra konfrontalédnak a szinek. A par

harmonikus zold vilagabol, fokozatosan egyre tobb piros, sarga és kék elem emelkedik ki:

ahogy Mia otthagyja Seb-et, minden kiegészitdn ezek a primer szinek kszonnek vissza.

42. kép Mia egyediili éjszakai — A piros és a sarga a zolddel kontrasztba allitva

43-46. kép A romantikus boldog vacsora (43. képen dominadns zéldek), ami vitaba torkollik.

Mia kiviharzdasa kézben a fal szine sdarga lesz(44.), a kiilsd fény kék (45.), a kiegésziték pedig
kék — piros szinben pompdznak (46.)
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David Wasco latvanytervezd figyelme mindenre kiterjedt, a legaprébb részletek is a
pontosan kitaldlt és kivitelezett szindramaturgianak a szolgalatdban allnak. A szereplok
kapcsolatat végigkisérd szinkombindciokon kiviil is minden szin hordoz mas jelentdséget is. A
sarga sok esetben valami valtozasnak a jele: ilyen ruhaban van Mia az elsé kozos tancuk
alkalmaval, ¢és Keith is, amikor taldlkoznak Seb-el ¢s meghivja, hogy j6jjon el egy probara (a
sok turnézas miatt kezdddnek majd a problémak). Mindkét fontos szerepld, aki Sebastian

életében valtozast hoz, sdrga ruhaban jelenik meg a kozos jelenetiikben.!3®

Megint mas szempontbdl vizsgalva is 1j értelmet nyernek a szinek a filmben. Az
iddbeliség, a filmben eltelt id6, és az abrazolt évszakok is mas-mds szinvilaggal birnak. A
Kaliforniai dlomban 6t évszak jelenik meg: tél, tavasz, nyar, 0sz és Gjra tél 5 évvel késébb. A
film elsé telét féleg a kék szinezet domindlja, kivéve a prologust, ahol a tridd mindharom szine
nagyjabol egyenldé mértékben van jelen. A tavasz, a f0szereplok kapcsolatanak kialakulasarol
sz6l az elsd csokig €s jellemzd szinezete a lila. A nyar a legrovidebb évszaka a torténetnek és
vorosbol zoldbe hajlo szinskalat mutat, amit az 6sz is tovabb folytat. A zo6ld szinezet viszont
lassan fakulni kezd és egyre szintelenebbé valik a film, az évszak végére szinte fekete fehér
lesz. Az 6t évvel késobbi télre mar minden vildgos szin besotétedik és a gyakran a kontrollt
szimbolizalé kék marad dominans. Egyediil az epilogus lide szinfoltja a zaré évszaknak, de
mivel az egy lehetséges alternativ valosagot vetit a nézok elé, igy még kirivobb a
szaturdlatlansdga és sotétsége ennek a résznet. Ha csak egy pillantast vetiink a film szinskaldjara

balrol jobbra haladva, kdvetkeztethetiink a kiilonb6z6 részek hangulatara.

13870sha Millman: Never Shined So Brightly: The Use of Color in ‘La La Land In.
https://filmschoolrejects.com/color-in-la-la-land-26939a11accd/ Utolso letoltés: 2021.12.10.
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47. kép La la land szinpaletta — Balrol jobbra haladva lathat6 a film szinskél4ja 13

A Kaliforniai alom tokéletes példaja annak, hogyan tudjak a szinek tdmogatni a
torténetet, még akkor is, ha maga a torténet egyszerti, két dimenzids csak. Az alkotok ebben az
esetben a szinek pontos kivalasztdsa és haszndlata segitségével, egy egészen brilidns
fantaziavilagot festettek a vaszonra, ahol a néz9 az elsd perctdl kezdve elfogadja valosagnak,
az attol amugy tavol allo elemeket is. A triad harmonia hasznalataval a film egyedi, kiemelkedd

mégis egységes ¢s harmonikus vilagot teremt.

A mozi eredetileg, torténetileg, a fekete-fehér univerzumhoz kotddik. A fotografia
kozel két évszazados fekete-fehér vilaga volt a taptalaja Lumiére és Meliés mozijanak. Mégis
a mozgokép elsd szarnyprdobalgatasaitol kezdve torekedtek az alkotdk a szinek bevezetésére.
Az utodbbi 120 év soran kialakult technologiak nyoman a szinnel valo tervezés az alkotok egyik
legfontosabb lehetéségévé valt, a torténet vizualis tamogatasara. Egy film szinpalettaja
arnyaltan, vizualis mdédon jeleniti meg a torténet érzelmi vildgat, kontinuitast teremt jelenetek

kozott, hangsulyoz bizonyos elemeket, mikdézben elfed, arnyékban tart madésokat. A

139 pjo Calderon: The Color Dynamics of La La Land, datameetsmedia https://medium.com/@piocalderon/the-
color-dynamics-of-la-la-land-93a65044829b Utolsé letoltés 2022.02.11.
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szinharmoniak ismeretével és tudatos alkalmazasaval arnyaltan, cseppet sem direkt és tolakodo
moddon van lehetdség a nézoi értelmezés és €lmény eldsegitésére. A szinpaletta a forgatokdnyv
direkt vizualis interpretacidjaként fejlodik, majd miutdn a filmben manifesztalodik, egy sajat
karaktere lesz és az élhet tovabb, akar onmagaban, levalasztva a torténetrl.}*° Egy pontosan
kitalalt szinstratégia, alaposan atgondolt szinharmoénidk konzekvens hasznalata olyan vizualis
hangulatot és élményt képes adni a nézdknek, ami meghatarozhatja a filmrdl alkotott elsédleges

emlékképet is.

A szinharmoniak ismerete €s alkalmazasi lehetdségei hasznalatat én elengedhetetlennek
tartottam a Déva cimi filmiink el6készitése soran. A kitaldlt koncepcié megvaldsitasa sok

nehézségbe litkozott, de voltak olyan pontjai, amelyek emelték a film koltdiségét.

7. SZINHARMONIAK MEGJELENESE A DEVA CiMU FILMBEN

7.1. Terepszemle és elb6késziiletek

A Sz6cs Petra rendezével készitett filmiink a Komives Kelemenné kortars parafrazisa.
Foszerepldje egy 15 éves arva, erdélyi magyar lany, Katd, aki sziiletésétol kezdve a dévai
arvahazban lakik. Nagyon problémas gyerek, rdadasul albind is, és elég rosszul lat. A film
Dévan jatszodik egy alapitvanyi otthonban. A forgatasi helyszin megegyezik a valds
helyszinnel, a gyerekek — a fészereplon kiviil - mind az arvahaz lakéi. A kornyezet és a
szereplOk nagy része nem a fikcid sziilotte, a torténet €s vildg, amit dbrazoltunk viszont, egy
fiktiv kapcsolatot mutat be, egy erds szubjektiv nézdponton keresztiil. A film egy gyermek
perspektivajabol meséli ujra a balladat: Katd, az dhitott boldogsagért cserébe kockaztatja
teljesen kozonséges potanyjat, Annat. Az arvasag fogalma metaforikussa tagul: arva ebben a
filmben mindenki, és egy pillanatra azt hiszi, hogy a masik majd megszabaditja az arvasagatol.

A képeknek és a szinvilagnak is ezt az életérzést kellett tiikkroznitik.

A filmre vald késziilddés sordn tobb akadalyba is iitkoztiink, ami a film
szindramaturgidjat is érintette. Petraval azon az alldsponton voltunk, hogy mindenképpen

szeretnénk a filmet eredeti helyszinen forgatni: a dévai arvahdzban. Egészen misztikus

140 Jacqueline B. Frost: Cinematography for directors , Michael Wiese Productions, Studio City 2009.
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hangulata van a helyszinnek, pedig épitészetileg a templomon kiviil, nem tekintheté semmilyen
szempontbol sem egyedinek az épiiletegyiittes. 60-as években épiilt tombhazakban laknak a
csaladok, a hazak eldtt beton kosarlabdapalya helyezkedik el. A Nagyboldogasszony templom
¢s ferences kolostor viszont érdekessé, kicsit titokzatossa formalja a kornyéket. Ezt, a mar csak
vizualisan is kiilonos térbeli egyiittallast fejeli meg a gyermekaradat jelenléte. Ez a sokszor
lathatatlan, de mégis folyamatos jelenlét (iskoldba jarnak, vagy este lefekvés utan nincsenek

kinn a kornyéken) egészen elemeli a helyszint a hétkoznapitol, atfesti annak vizualis

crcr

A szamunkra szokatlan vilag azonnal megragadott minket Petraval, és biztossa valt,
hogy itt szeretnénk leforgatni a filmet. Ezzel egyiitt célunk volt, hogy azt a vildgot, amit itt
megismertiink, a sajat valojaban mutassuk meg, a lehet6 legkevésbé valtoztassuk meg, inkabb
csak redukaljuk azt, ne pedig hozzakoltsiink. Adott volt tehat a helyszin, egyfajta alkotoi
hozzaallas, és volt egy erds elképzelésiink arrdl is, hogy vizudlisan, a szinek tekintetében
hogyan szeretnénk feloltoztetni a filmet. Mar az elsé terepszemlék alkalmaval kidertilt, hogy
az itt lako csaladok lakasaiban a szinpaletta dsszes eleme megtalalhat6. Mivel a Bojte Csaba
altal vezetett alapitvanyt sokan segitik kiilonb6z6 adomanyokkal, minden lakds olyan, mintha
csak egy — egy magan bolhapiacra térne be az ember. Szonyegek, jatékok, anyagok, fliggényok,
tapétak és butorok hadai sorakoznak fel a teljes szinskalat lefedve. Még extrémebbé valt a
szituacid, amikor megjelentek a kiilonb6zé adomanyokbol ruhazkodo gyerekek is. Fontos volt
szamunkra, ezt a vilagot ténylegesen Ugy megmutatni amilyen — mégis meg kellett
valtoztatnunk néhany dolgot, nem szerettiink volna csupéan kisrealista vilagba épiteni. Ugy
probaltuk a fikciot alakitani, hogy minden igaz legyen benne, mégis a f0szerepld fiktiv lelki
utazasat meséljék el a képek, a kompoziciok, és a vasznon megjelend szinek is. A feladat tehat
az volt, hogy olyan szinvildgot teremtsiink meg, amely tartalmazza ezeket az eklektikus,
csapongo, véletlenszerli elemeket, mégis sokkal redukaltabb, koncentraltabb, mint a valosag.

Konstrudlt kaoszt probaltunk felépiteni.
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7.2.  Szinekkel kapcsolatos koncepciok

48. kép Egy kép a hangulatgyiijtésbol, a film eldkészitése sordn — eklektikus

szinkavalkad

49. kép Egy kép az elkésziilt filmbol — redukaltabb szinvilag

A két képen elég pontosan latszik az a torekvés, amit a filmben probaltunk végigvinni.
A két képkockabol Adobe Photoshop programmal kiemeltem a szineket, és készitettem beldliik
egy — egy szinpalettat.
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50. kép Szinek az arvahdzban 51. kép Szinek a vasznon

Fontosnak tartottuk a film egységes szinvilagdnak megteremtéséhez, hogy redukaljuk a
szinezetek szamat, igy a bal oldali palettan lathatd narancssarga, illetve sotétzold szineket
kertiltiik a belso szettekben. A szinezetek mellett a vilagossagértéket is befolyasoltuk ahol lehet,
lehetdségeink és eszkdzeink szerint csokkentettiik azokat. A szinek vildgossagértékének
csokkentésével kisebb lett a kép kontrasztja is, és annak ellenére, hogy mas-mas szinezetek

jelentek meg a képen, nem alakult ki disszonancia, harmonikus tudott maradni a kompozicio.

A filmben alapvetéen analdg szinharmoéniakat probaltunk létrehozni, melyeknél a
szinezetek a szinkdron egymashoz képest 90 fokon beliil helyezkednek el. A harmonia alacsony
szinkontrasztot eredményez a képen, amelyre jo ranézni, nincs benne semmi zavard, ami
kizokkenthetné a nézdi figyelmet. A torténet viszont nem ennyire homogén, a fészereplonek
rengeteg belsd és kiilsé akadallyal kell megmérkdznie, ezt pedig a szindramaturgiaval is
probaltuk érzékeltetni. Az alapvetden zoldeskék szinnel dominalt analég harmonidkba rejtettiik
be a Nagy Csengele altal jatszott Katd disszonans vorods ruhdjat, vagy épp ellenkezdleg, Katot
oltoztettiik kékbe, ¢és valasztottuk le a kornyezetérdl. Tehat, nem teljesen karakterspecifikus
szinekkel dolgoztunk, de torekedtiink arra, hogy a fOszerepld le legyen valasztva - a ra jellemzd
szineiben is - a kdrnyezetérdl, méghozza tigy, hogy az alapvetd harmoniat ne valtoztassuk meg,

vagy rugjuk fel.
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52-53. kép Voros szinek Katon

7.3. Aszinvilag megteremtése

A kovetkezOkben bemutatom, hogy milyen dontéseket probaltunk meghozni a film
szinvilagaval kapcsolatban. Ehhez képkockakat valogattam ki a filmbdl, és szinpalettdkat
hoztam létre azokbdl. Tobbféle programot probaltam ki a szinpalettak 1étrehozasanal, végiil a
coolors, az Adobe Color CC és a Colormind programok szimultan hasznalata mellett dontttem.
Mindegyik programnak vannak erdsségei ¢s gyengébb megoldasai, de egyiittes hasznalatuk
eredményesnek bizonyult. A filmben tobbszor megjelend kék — vords szinpar nem tolakodo
felfestése volt a célunk a bevezetd képsorokon. A prologusban Kato Gtjat lathatjuk hazafelé, az
arvahaz felé. Mieldtt megismernénk a kozeget, ahol a film legnagyobb része jatszodik, kapunk
egy betekintést arrél a tdgabb vilagrol, amiben ez a kozeg megsziiletett: Dévardl és a
kornyékeérdl, ahol megallt az 1d6, €s csak a zsebekbdl néha eldkeriild mobiltelefonok segitik az

embert az évtized meghatarozasaban.

Bér nyilvanval6é anyagi és idobeli korlataink voltak a szinstratégiank megvalositasa
kapcsan, lehetdségeinkhez mérten probaltunk konzekvensek maradni és megvaldsitani
elképzeléseinket. Ez hatvanyozottan igaz volt a film bevezetd képsorain, ugyanis itt fektettiik
le azt a rendszert, amit a késObbiekben tartani probaltunk. Az alapvetden kék szinre épiild
harmoniat, és a kék — vords szinpar kontrasztjat fel kellett vazolnunk, és mivel tudtuk, hogy az
intézetben még nehezebb lesz kordaban tartani a szineket ( csak a fobb szereploket 6ltoztettiik
mi, Oket is elsdsorban a sajat ruhdikbdl ), ezért a film elején minden, a képen megjelend kelléket

probaltunk szineik szerint is valogatni.
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7.4. A prologus harmonidja

Az elsO jelenet egy temetOben jatszodik, ahol Katd, egy szamara ismeretlen ember
temetését hallgatja végig. A foszereplét eldszor egy szekondban latjuk meg, mikozben épp

foldet dobnak a megboldogultra. Ezt figyeli vilagoskék polojaban Katd, mikozben fehér hajat

fajja a sz¢El.

54. kép Nagy Csengelle** elsé beallitasa a Déva c. filmben

A képen a kékbe oltoztetett Katon kiviil megjelenik életlentil egy sotétkék kabatban és
a lanyhoz nagyon hasonl¢ vilagossagt kék ingben egy idésebb ur, ezen kiviil a természet zoldje,
a fehér viragok, amelyek szinben passzolnak a lany hajaval. Ezekkel erds kontrasztban tiinnek
fel a vorés szinli viragok. Fohésiink elsd beallitasan a kék — zoldeskék — zold analog
szinharmoéniat teremtettik meg, majd a képtartalom egy kis részén megspékeltik a
harmoénidban disszondnsként jelen levo vordssel. A beallitast elég hosszu ideig latjuk. Annak
ellenére, hogy egy temetésen vagyunk, érdekes nyugalom 6vezi a jelenetet. Egy élet vége, ez a

vilag rendje. A gyaszolok kozott ott van ez a lany, aki sehogyan sem illik ide, mégis a szinészi

IA film f6szerepl8je
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jaték, a kompozicié és a megjelend szinek arra engednek kovetkezetni, hogy nem idegen

szémara a helyzet.

A kompozicidbdl kivalasztottam a megjelend szineket, és készitettem beldliik egy

szinpalettt a Coolors'#2

program hasznalataval. A szinvalasztasnal figyelembe vettem, hogy
mekkora feliileten van jelen a képen a szinezet, mikdzben iligyeltem arra is, hogy mi a
legfontosabb a képen, ki a f6 alanya annak, mik a legjellemz6bb targyak, amik megjelennek. A
kék szinek mellett lathaté Katod hajanak a szine és furcsamod a z6ldként ismert, elmosodott
természet (levelek, fak) szine valdjaba inkabb sziirkés. Ez jelen esetben mar az utdomunka
kovetkezménye is, ahol deszaturaltuk a z6ld szineket. Ugyanakkor a képre ranézve, elsGsorban
a jelenet részeként, nem pedig igy kiragadva abbol alloképkeént (1atjuk a totalon, hogy a temetd
mellett egy z6ld domb helyezkedik el, a természet veszi kortil a helyszint), nézéként tudjuk,
hogy a hattérben életleniil megjelend sziirkés zo6ld foltok, valdjadban a természet részei, igy
ontudatlanul a z61d szint tarsitjuk hozzajuk. Azaz z6ldnek érzékeli az agyunk, még ha valojaban

annyira deszaturalt szinr6l van is szo, hogy levalasztva kdrnyezetérdl szinte mar sziirkének hat.

Ezzel miikddik az analog szinharmoénia, amit probaltunk megteremteni.

#bcb5bc

coowrs coolors.co

55. kép Az 54.kép szinpalettdja, a Coolors program segitségével generdlva

142 https://coolors.co/ Utolsé letdltés 2022.02.18.
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Analogous Green/Blue-Green/Blue Scheme

7. ébra Analog szinharmonia — Kék/zéldeskék/zald

Az analdg szinharmoniankat a sotétvords szin megjelenése fiti fel a kép jobb oldalan.
Bar csak nagyon kis feliileten van jelen, mégis a komplementer piros, fontos részét képezi a
kompozicionak. A késObbiekben ez a piros lesz, ami a foszerepl6t is tobbszor festeni fogja,

akkor pedig a kék szin kiséri majd.

A kévetkezd program, amit hasznaltam egyfajta 6nellendrzésre is jo. A Colormind#3
nevil programnak az a f6 profilja, hogy harmonikus szinpalettat general azokbdl a szinekbdl,
amik megjelennek a feltoltott képen, teszi ezt Gigy, hogy nem stlyoz, nem azt veszi figyelembe
mekkora feliileten talalhat6 a bizonyos szin, hanem a képen talalhato teljes spektrumbdl valaszt.

A fenti képkockara ezt generalta a program:

26262C 92929A BAB7B9 9B9B9D 575E6D

56. kép Az 54. kép szineibol generalt harmonikus szinpaletta

143 http://colormind.io/ Utolsé letdltés 2022.02.17.
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Ha megnézziik a két palettat azt lathatjuk, hogy amellett, hogy a voros szint kihagyta a generalo
program, a tobbi szinezet nagyon hasonlo. Ennek els6sorban akkor van jelentsége, amikor a
fentinél tobb szin jelenik meg a képen, igy az altalam kivalasztott 6t szin a palettdn nem biztos,
hogy megegyezik a program altal kivéalasztottakkal, mivel mas szempontok alapjan vélasztunk.
A program azt veszi csak figyelembe, hogy egy monokrom vagy analdog harmoéniat alkosson,
én pedig a mar fentebb emlitettek szerint stilyozok a valasztadsomnal. Ha a két paletta hasonlo,
akkor szinharmoénia miikddik a képen, és nem csak az én szubjektiv szinvéalasztasaim alkotnak

harmoniat.

A kovetkezd képen Katd leemel egy koszorut a sirrdl, hatulrdl latjuk egy sziikebb

szekondban, ahogyan lassan odalép és elhozza a koszorut.

co/8494ae-3d356a-afafbl-8d7243

57. kép Kato és a koszoru, szinpalettaval

Itt is probaltuk tartani a kék-z6ld analog harmonidt, a viragok lilasaga szépen illeszkedik
ebbe. A fehér haj illetve a fehér szirmok pedig tovabb lagyitjdk azt. A vords nagyon sotéten
jelenik meg, és 0j szinként van jelen a sarga. A szaturdlt sarga a virdgok kozepén egy kényszer
volt, bar utdlag oriilok neki, hogy igy alakult. Egyszeriien nem taldltunk olyan koszorut, ami a

z0ldes mellett a kék, vagy jelen esetben lila szineket sorakoztatna fel és nem tartalmazna mas
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szint, vagy ha igen, akkor voroset. A sarga a lilaval komplementerek és harmoniaban mitkodnek
egymassal, a sarga kép egészét nézve sem lesz disszondns a megjelenésével, igy nem zokkent

ki, hogy ez a koszoru lathat6 a filmben.

Még mindig a temetOben vagyunk, csak tagabb bedllitdsra vagunk, amiben Katd
elszalad a lopott koszoruval. Ez a bedllitds jol mutatja milyen hataraink voltak a forgatason.
Egy total képnél mar, altaldban nem volt lehetdségiink minden képi elem kontrollalasara, €s
ebbe természetesen bele tartozik ezen elemek szine is. A kovetkezO helyzettel kellett
szembenézniink: van egy f6szereplonk, akihez rendelhettiink szint, visz egy targyat, amit
szintén kezeltlink, (fordithatja azt ugy, ahogy szeretnénk stb.) adott egy taj a maga zold
szineivel, és adott egy kdzeli varos annak épiileteivel. Nyilvanvalo ezekkel az épiiletekkel nem
tudtunk mit kezdeni. Még egy nagy koltségvetési film esetén sem mertiilhetett volna fel, hogy
lefessiik Oket. Maradt tehat két ut: vagy teljesen kihagyjuk a kompoziciobdl a 60 —as évek
¢épiileteit, vagy megmutatjuk uigy, ahogy vannak. Kozben természetesen, ha valami nem passzol
abba a szinstruktiraba, amit kitalaltunk, de jol festi a kdrnyezetet és dramaturgiai funkcioja is
van, akkor azt, rendszerint inkabb a kompozicioban tartottuk. Ez volt a helyzet itt is: bar a
panelhazak barnas arnyalata sehogy sem illett bele a szinharmdniankba, mégis rengeteg dobott
a kompozicidn, s6t miutan gy dontottiink, hogy ez marad a képiink, életlenbe a kép eldterébe
belekomponaltam még egy hasonlo szinti fakeresztet is. Ennél a totalnal tehat, csak a tartalom
kis részét manipulalhattuk eszkozeinkkel, a kék ruhakat, a lila koszortt, és a kép szélén belogd
vOoros viragokat. Bar a szinharméniank nem miikddott, a fontosabb szineket sikeriilt

megjeleniteniink a beallitason.
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58. kép Kato a temetoben

Katdo a temetobdl egy viragoshoz szalad, hogy eladja a frissen szerzett
zsékmanyat. Ezt a jelenetet kozvetlen a temetds jelent utan vettiik fel, ezért gy dontdttiink
Petraval, hogy megtartjuk a korabban kényszerbdl hasznalt sarga szint, kdzvetlen a lila és kék
mellett mintegy komplementerként, mikézben az eredeti tervet (ha lehet jelenjen meg a

disszonans voros) is tovabb épitjiik.
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59. kép Kato a viragiizletben

COoOo\0rs coolors.co/435269-5a5a82-6c5e5d-938568-774¢57

60. kép A viragiizlet (59. kép) szinpalettdja

A helyszinen a novényeket tudtuk mozgatni, illetve egy két targyat - amik nagyon

leugrottak a hattérbél - tavolitottunk el a polcokrol. Ugy érkeztiink ide, hogy az alapvet6
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vizualis szabalyainkat szem elGtt tartva, a helyszinen talalhato eszk6zok segitségével probaljuk
kialakitani a kompoziciét. El6re tehat nem volt megtervezve, hogy milyen elemeket hasznalunk

¢és hogyan, igy ez esetben utdlag tudom elemezni a végeredményt.

Erdekes 6sszképet sikeriilt igy megalkotnunk. Els6 ranézésre ugyanis - ahogyan azt a
nézok a sajat tapasztalataikbol is gondoljak, ha egy viragbolt belsd terét képzelik maguk elé -
egy rendkiviil szines vilagot latunk, burjanzé szinkavalkaddal. Am a latszat valdjaban csal, ez
csak annak koszonhetd, hogy kiilonb6zd ténusai jelennek meg a néhany kivalasztott
szinezettnek. A lila — kék analog harménia domindl (a z6ld nincs jelen, ugyhogy szinte mar
monokrom harmonia jelenik meg a kép kozépso részén), illetve csak dominalna, ugyanis parba
van allitva vele a sargas szinezet, mind a kép el6terében, mind pedig bal oldalt feliil
deszaturaltabb és életlenebb formaban. Ezen kiviil féleg a fehér jelenik meg Kat6 hajan és mas
novényeken, illetve teljesen elmosva a disszonans voros és magenta tiinik fel a hattérben. Ez
esetben a sarga viragok az eldtérben jelentsen befolyasoljak a kép szinvilagat, komplementer

harmoniat hoznak 1étre megjelenésiikkel.

Kato kozeledik hazafelé, kovetkezd allomasa egy busz, ahol maganyosan zotykolodik,

a suhano erdélyi t4j kiséri csak utjan.

#766B4C
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61. kép Kato a buszon hazafelé, szinpalettaval




Itt, a viragbolthoz képest, szerencsénkre sikertilt jobban kézben tartanunk a szineket. A
busz kivalasztasdnak egyik Szempontja volt az iilések szine ( kettd koziil valaszthattunk, de ez
IS nagyon hasznos volt) az viszont csupan csak szerencse, hogy a voros megjelent a székeken
lathaté huzatok diszitéseként. Volt olyan terviink, hogy valamilyen voros kiegészitét tesziink
majd az tilésekre, vagy egy matricat a busz hatsé tivegére, de mindkét lehetéség nagyon direkt,
,»,csinalt” lett volna. A busz enteriérén csupan annyit valtoztattunk, hogy sotétkék fiiggonyoket
aggatunk az ablakokra. Egyrészt a kék szin uralja igy a kompoziciot, masrészt csokkentettiik az

amugy is sok vilagos feliiletet, illetve a kiils6 vilag teljes kontrollalhatatlan szineit egyarant.

Katd még hazatérése eldtt a vonatallomason tolt egy kis id6t. Az eredetileg kitalalt kék
— vOrds vilagot itt nemcsak, hogy folytatnunk kellett, de hangstlyoznunk is, minthogy ez volt
az utols6 helyszin mieldtt Katé hazaért volna. Az elsé kép egy total arrdl, ahogy Kato
csokoladét vesz a kis kioszkban. Ahogy mar korabban is sz volt mar a temetds total kapcsan,
egy ilyen helyzetben volt a legnehezebb dolgunk a rengeteg ,,bekeriild, kontrollalhatatlan™
képelem miatt. Ezt tovabb nehezitette, hogy nem volt lehetdségiink lezarni az allomast,
ugyhogy a vonatra varé emberek csak igy jottek mentek, nyilvan cseppet sem torédve azzal,
hogy az altaluk hordott polok, ruhaz passzolnak-e a konstrukcionkba. Az eldre tervezhetdség

igy minimalisra csokkent. Mit lehet egy ilyen szituacioban csinalni?

COoOLOrsS coolors.co/535d77-5a7f88-5a728e-818085-7e343b

62. kép Kato az dallomason, szinpalettaval
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Az az otletiink tdmadt, hogy egy harsany piros szinnel, olyan erds kék — piros szinparat
hozhatunk Iétre, ami dominalni fogja az amugy eléggé kopott, deszaturalt allomas, szin- és képi
vilagat. gy, bedllitottuk az egyik piros stabautot képelemnek, és minél gyorsabban probaltuk
felvenni a beallitast (tilosban alltunk). Katé kék ruhai és az allomés kék informacids tablai erds
ellenpontjai a kocsin megjelend, nagyobb feliiletii és kissé szaturaltabb voros szinnek. Ennek a
két szinnek a kizarolagos jelenléte nem harmonikus szinkompozicid, fesziiltséget kelt a szinek
egylitthatasa. A kovetkezd harom képet egymas utan megnézve szépen kirajzolodik a jelenet

szinvilaga, tovabb tisztul a koncepcio.
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63-65. kép Az dllomas jelenet tovabbi képei, szinpalettaval

A legfelsé képen (63. kép) Katét lathatjuk a tobbi varakozo kozott. A kék — piros
szinparok a kép tobb pontjan visszakdszonnek: az egyik urra sapkat aggattunk, talaltunk egy
kék atlétas fint, akit megkértiink, hogy szerepeljen kicsit. Rengeteget segitett az, hogy tudtuk
mit szeretnénk elérni, ismertiik a sajat céljainkat a szinvildg kapcsan is, ami persze nem
elsddleges helyen szerepelt a megvalositandod célok kozott, mégis szerves részévé valt a

munkafolyamatnak, ezen, szinstratégiai szempontok figyelembe vétele.

A két tagabb kép kozott egy részletet lathatunk Kato kezérdl (64. kép), ahogyan tartja a
cigarettat. A tervem az volt, hogy a kék csikkal diszitett sziir6 ellenpontjaként a cigaretta izzasa
fog megjelenni vordsként, de ennek az izzdsnak, ilyen nappali fényben nem volt lathaté szine.
Az otlet nem miikddott, de utolag elemezve a kompoziciot, a fészereplonk borszinében ilyen
kozelrdl, €s ilyen megvilagitas mellett, elkezd éIni a magenta, egy halovany pirossag, ami igy
parha lehet a kék ruhadarabnak. Ez csak utolagos elemzés, de szerencsénkre igy a kozeli sem

crer

koncepcio.

66. kép A prologus végeképe
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Kato egy elhalad6 vonat el6tt iil, amely vonat foleg kék, de egy két vords kocsibol is all.
Pont egy olyan képkockat valasztottam ki, ahol a lany haja a két szin kozott vilaglik, de ha
mozgoképen nézziik, akkor is érezhetd a két dominédns szin kozotti lebegése a szereplonek. A
vonat kékje gyakrabban van ugyan jelen (tobb a kék kocsi), de a lanyt egy vords szini pad
takarja (ezzel takarja az eddig mar jol megismert kék ruhajat is), igy a voros talan még
dominansabb a képen, ezzel nyugtalanabbul zarul a jelenet. Kiemelten igaz ez a hang
ismeretével: az elhalad6 kocsik zigésa, csikorgéasa folyamatosan karcolja a nézék dobhartyajat,
gondolatait. Az utomunka soran hosszasan ragédtunk Salma Levente coloristtal, a fak
lombjanak zold szinén. Akar teljesen deszaturalhattuk volna azokat, igy maradt volna ez a
tisztan két polust szinvilag, de végiil tgy dontottiik meghagyjuk a zoldeket. Egyrészt kiséroként
van jelen, mozdulatlan és a hattérben van, mig a kék és vords folyamatosan mozgasban van és
sokkal dinamikusabbak, erésebbek (azaz a zoldek nem veszélyeztették a kék — piros egymasra
hatasat). Masrészt a prologus elején az analdég szinharmoéniank a kék- zoldeskék-zold vékony
szeletébdl taplalkozott, és utdlag azt gondoltuk, igy jobban lezarhatjuk a bevezetd részt, ha nem
is hangsulyosan, de megtartjuk a zold szinezetet. Ez az 4llomason rogzitett beallitas az utolso,
ahol Katot még hazaérkezése elott lathatjuk. A vonat elmegy, a zene véget ér, Katd pedig

hazatér.

A kovetkezd képkockan Katd mar hazaérkezett, és idvozli a neveléndjét, Annat
(Fatma Mohamed ). Bar, a lany hazaérkezéséig lezarul az els6 fejezet a filmben, ezt a jelenetet,

még a focim elé illesztették Petraék. 44

144 Dunai Laszloval, a film vagdjaval.
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67. kép Anna és Kato kettose

Az elokészités soran ezt a beallitast, nem pont ilyen forméban talaltuk ki a
rendezdvel, mégis a forgatdson mindkettdnknek, szavak nélkiil is evidens volt, hogy igy
csinaljuk meg. Letettiik a kamerat a helyére, megnéztiink egy probat, ahol, csak ennyi részlet
latszott, egymasra néztiink Petraval, és megnyomtuk a gombot. Ez az a pillanat, ahol Katot
eldszor latjuk a ,,sajat kdzegében”, a gyerekotthonban. A snitt elején Anna, a neveldnd haja
alkotja a kompozicié nagyobb részét, és halljuk, hogy folyik a viz a csapbol, azaz toredék
informaciot kapunk csak arrol, merre vagyunk. A nd ki sem néz Kato felé (a mosogatasra
figyel), majd Kato fehér hajaval belép jobbrol a kompozicidba, és beall Anna mellé. Ekkor jon
1étre a fenti kompozicid, melyet egészen kitdlt az ébenfekete és a hofehér haj. A szimplan fekete
és fehér szinek mogott ott van a két karakter, ott bujik meg az arcuk, nem latjuk dket, mégis
el6ttiink vannak, egymas mellett, hajszalaik egymashoz érnek egy pillanatra. Majd Katoé kilép
a képbdl, Anna utdna néz, ekkor néz csak ra, €s veszi €szre a lany kifestett arcat. ,, Hu de ronda
vagy” mondja, €s fedi fel a kdozben a sajat profiljat a nézOknek. Szeretem ezt a jelenetet, mert
latom benne azt a megkdzelitést, amit végig szerettiink volna megvalositani a film soran,

egyfajta versszerii koltdiséget, amit csak néhol sikeriilt valoban a vaszonra festeniink. Es ebben
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nagy szerepe van annak, hogy az egész kompoziciét elfedi ez a két szin, uralja ez a nagy

kontraszt.

7.5. Erdfeszitések a liraisag megtaldldsdra

A bevezetd rész fontosabb bedllitasainak bemutatasa végén Osszegzésként kitérek arra,
hogy ,,hovd lesz a fuvar”? Mi értelme van annak, hogy probaltuk az analdg harmoéniakat
megteremteni a filmben, és kdzben, minduntalan csempésztiink bele némi feltiing, ,,oda nem

vald” szint, jelen esetben a voroset.

A vélasz abban rejlik, hogy olyan filmet probaltunk megalkotni, ami kolto1 eszkozokkel
is operal. Ebben a filmben nem a stroyline a legfontosabb, nem a narrativa az, ami odaszegezi
a nézO6t a vaszonra. Sokszor inkabb az a gondolatom volt, hogy egy verset forgatok, nem egy
,»hétkoznapi forgatokonyvet” interpretalok vizudlisan. Mar a script elsd olvasasa utan,
valamilyen megfoghatatlan, nagyon konnyed, légies vilagot képzeltem el. Egy olyan
vizualitast, ahol a képek mogott mindig van egy mogottes réteg, ahol az arcok mogott

ténylegesen megjelennek a lelkek. Ahol tekintete van minden szemparnak.

Petrdhoz nagyon kozel all a koltészet, igy a felkésziilés soran tobb versét kértem el, hogy
lassam, megprobaljam megérteni, hogy gondolkodik 6 a koltészetén keresztiil. Amit itt
tapasztaltam, ahogy én leforditottam magamnak ezeket a sorokat, az tiikkr6zddik a film képi
vilagaban is. Egy versben a sorok val6jaban sokkal koherensebben kapcsolddnak egymashoz,
mint egy nagyregényben. Siirit, és jobban valogat, Iényegesen kisebb terjedelemben kell egészet
alkotnia, ehhez pedig valamiféle belsd szabalyrendszerre van sziikség. A siirités miatt minden
sornak magan tal is kell mutatnia, de a koherencia kozben nem szlinhet meg. Ez a fajta
Osszetartd erd, az egyik lathatatlan kapocs a Dévaban a szinek vildga. Folytonossagot
teremtettiink, ahol tudtunk, és nem elsdsorban jelentést adtunk a szineknek (mint, ahogy ez sok
mas esetben tortént a filmtdrténetben, gondoljunk csak a Tdgra zdrt szemek® kékjeire és

vordseire), hanem érzéseket akartunk velilk megteremteni és fenntartani. A film hangulatat

145 Tagra zart szemek ( Eyes Wide Shot , Stanley Kubrick, 1999) https://www.imdb.com/title/tt0120663/ Utolsé
letoltés 2022.01.10.

98


https://www.imdb.com/title/tt0120663/

meghatarozza a kicsit hideg, nem tal szines kék vilag. Az e koré épiild, a kékhez a szinkoron
kozel 4ll6 tonusok, a szemnek nyugalmat sugarzé analdg szinharmoéniava éallnak Ossze. A
képeken sorra megjelend harmoéniak 6sszekotik a helyszineket, a jeleneteket egymassal, €s a
foszereplé Katoval, aki a kékes vilagban él kiiloncként, de mégis a vilag része. A hivalkodo, a
harmoéniabdl kilép6 vords folyamatos jelenléte is folytonossagot okoz, de szandékunk szerint
fesziiltséget is teremt. A ,,mindig jelen levd” baljos gondolat, vagy csak szimpldn a palyarol
kizokkentd akadaly. Allegorikus jelentéssel probaltuk felruhdzni a megjelend vordset ebben a
kékes hideg vilagban. A tovabbi képsorok elemzésénél ezen allegorikus szinek masodik, rejtett

jelentéseirdl is beszélek majd.

7.6. A Déva tovdbbi jeleneteinek elemzése

A film dramaturgidjaban fontos pont az 0j neveld érkezése. Bogi ( Koman Boglarka ) a
varosbol jon Dévara szakmai gyakorlatra, és mar az elsd pillanatban , kitlinik” személyiségével.
Masképp gondolkodik, masképp all a lanyokhoz, mint a helyi neveldk. Kato is kiilonds
figyelmet szentel neki €s lassan kozeledni kezd egyméashoz a két lany. A Bogi karakteréhez ill6
ruhdk eleve kiemelik 6t a kornyezetébdl, szokatlan mintak, lide szinfoltok jellemzik ezeket. A
filmbéli els6 megjelenésénél két ruha kozott vacilaltunk sokdig. Az egyik egy leopardmintés
felsd, a masik pedig a képen is lathatd egyszinli sarga ing. Végiil a helyszin és a kornyezet
dontott: a konyvtar barnds vilagabol 1ényegesen jobban levalik a sarga szin, €s a kompozicio

miatt elég nagy feliileten van jelen, ezzel a leghangsulyosabb szinné valik a képen.
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68. kép Bogi ( Komadn Boglarka ) elsé kockdi a filmben

A jelenetet eredetileg harom beallitasbol terveztiik bemutatni. Egy kettds/kistotal a két
karakterrdl beszélgetés kozben, egy szekond Bogirodl és egy kozeli, premier plan beallitas az
igazgatorol ( Szili Zsuzsa ). A harom kompozicio koziil a szekond a legfontosabb, ebben zajlik
le a jelenet koriilbeliil 90%-a. Petraval azt talaltuk ki, hogy az egyre sziikiil6 beallitasok koziil,
csak ebben — a kdzépsoben - dominaljon egyediil valamilyen szin, a tdbbiben ne jelenjen ilyen

meg, vagy ne dominaljon.
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69. kép Klaudia ( Szili Zsuzsa ) iranya a jelenetben

Ezt gy értiik el, hogy a kettds kicsit sziluettes lett, igy a szereplokon a szinek nem
érvényesiilnek, Zsuzsa kozelije pedig olyan sziik beallitas, ahol az arcbdr tonusan kiviil nem

7146 az elsd

jelenik meg mas szinezet. Bogi feltiinése a filmben az ,inciting inciden
dramaturgiai csomépont, igy szerettiik volna, ha a jeleneten beliil az 6 iranya, kicsit levalna a
tobbir6l. Ezt a kiemelést segitette a plan hosszabb hasznalata a tobbinél, illetve a sarga szin
megjelenése és dominancidja a képen. Az elkésziilt filmbe végiil a legtagabb kompozici6 - a

kistotal - be sem kertilt, csak a szlikebb képek.

A sarga szin ilyen nagy feliileten, ennyire hangsulyosan el6szor jelenik meg a filmben,
megkiilonboztetve Bogit ezzel is az eddigi karakterektdl. A dominans sarga mellé a hatso tablan
bekuszik egy halvany z6ld, amelyek analog harmoniat alkotnanak, de mellettiik megjelenik a
filmben altalaban kiemel6 és/vagy disszondns szinezetként hasznalt vords. A forgatdson az
¢letlen hatteret alkot6 konyveket sziniik szerint rendeztiik (a konyvtaros nagy banatara), igy

foleg semleges — fekete — sziirke — fehér konyvgerincekkel raktuk tele a hatteret, de talaltunk

146 Egy olyan U], befolydsolé esemény, amely mozgésba hozza a torténetet. Részletes irodalom a fogalomrdl: H.
R. D. Costa: Inciting Incident. Self published, 2013.
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¢s elszortunk 3-4 darab piros szinii kdnyvet is (ugyanabbol a sorozatbol). Ez a harmoniabol
kiugré voros a kovetkezé képsorokon is megjelenik, azzal a kiilonbséggel, hogy ott Bogi

karakterét kiilonbozteti meg.

A kovetkezo jelenetben talalkozik eldszor egymassal Bogi és Kato, itt egy hosszabb
beszélgetés is zajlik kozottiik. A lanyok testnevelés 6ran vannak, a kezdd gyakornok pedig
probalja kordaban tartani a csapatot. A lanyokon fekete tornadressz volt a szett, némelyikiiket
szinesebb nadraggal 6ltoztettiik fel. A teremben adott volt a szivacsok szine: a legtobb kék és

faké piros volt. Amelyiknek volt két oldala, atforgattuk a kék felére, illetve felakasztottunk

vilagos kék szinli miianyagfiiggényt az ablakokra.

70. kép Kato figyeli Bogit az elso talalkozasukkor

Sajnos a terem barna falait nem tudtuk megvaltoztatni, nem volt sem id6, sem anyagi
keret arra, hogy lefessiik fehérre, vagy sziirkére azokat. Mivel a fal szine nagyon nagy feliileten
volt jelen, keriilniink kellett a totalokat, illetve olyan iranyokat kellett talalnunk a tagabb
beallitasokhoz, ahol csak kis része lathatd a falaknak. Ebben a beallitasban Kato
szekondjan/ansnittjén keresztiil latjuk Bogit, ahogyan a helyes mozdulatot mutatja a bakon levd

lanynak. A hidegebb szinvilagot itt a kék nadrag és a még €letlenebb kékes fliggony adta, mint
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hattér, de a sok barna arnyalat (fal, bak) igy is melegitette a kompoziciot. Ezért tgy dontottem,
hogy hidegebb fényii lampaval vilagitom meg az elétérben allo Katot. Ez a kiilsé S600K- hez
képest, 7000K szinhémérsékletli fényt jelentett a lanyon. Vilagos hajan jol latni ennek hatésat:
bar a tornadressz teljesen fekete marad, a fonott hajon kékes, hidegebb szinezett jelenik meg.
Ugyanez figyelheté meg az éppen leugrani késziilo lany deritett oldalan, borszine hidegebb
arnyalatu a természetesnél. Ezzel a vilagitassal probaltam kompenzalni a hely adottsagait, és

megtartani a hidegebb tonusokat.

Bogi karakterét Ki kellett emelniink. A sarga ing itt nem volt opcid, illetve a szerepld
tobbi tarka-barka ruhdja sem. A szitudcidhoz ill§ egyszini, fekete polojahoz, élénk piros
nadragot valasztottunk, hajaba ugyanilyen szinii, nagyméretii csat keriilt. A pirosnak itt kiemeld
Szerep jutott. A nadrag és a csat szine nem tolakodd, nem direkt, szerepiiket, hogy
megkiilonboztessék Kato figyelmének személyét, igy is betdltik. A szineknek itt is tAmogatd
szerep jut a dramaturgiaban. A sokkal jobban lathatd/hallhatd elemek mellett — Bogi szinészi
jatéka, hangkulissza, planozas stb. — a szinek, szinte észrevétleniil megbujnak és remélhetdleg

tudat alatt fejtik ki hatasukat. Segitenek 0sszedllitani a részeket egésszé.

A tornatermi jelenet szinhasznalat szempontjabol forduldpontként van jelen a filmben.
A piros szin eddig, mint disszonans szinezet jelent meg a f0szerepld koriil, illetve emelte ki a
szamara fontos 1j szerepldt, Bogit. Bogi vordse viszont, a kdvetkezd jelenetben mar Katon
lathatd. Az 0ij neveld tornateremben hasznalt piros csatja a fiatal lanyhoz keriil, és a csattal

egylitt a piros szint is megorokli Kato.
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71. kép Katd és Virdg az agyon

A kovetkezd jelenetben a két lany egymas mellett fekszik egy emeletes agy alsé részén,
¢és arrol beszélgetnek, hogy keriilt Bogi csatja Katohoz. Virdg (Majlath Virag) kiveszi a
tejfolszoke hajbdl a piros csatot, maga elé tartja és jatszik vele. A dekomponalt beallitdson a
piros szin domindnsként van jelen. A piros csat és Katd ruhdja mellett, kicsit sotétebb
arnyalatban koszon vissza a szin, a felsé agytakaré kozepén és a kompozicio jobb felsd

sarkaban is.

Katé - Virag COoo\Ors
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72. Kato és Virag az agyon — szinpaletta

A Coolorson dsszeallitott szinpalettaban Katé ruhdja, a csat és az agytakar6 mellett, a
masik lany poloja és a takard egy masik szines négyzetének kékes arnyalata kapott helyet. A
voros - illetve a sotétebb megvilagitas miatt szinte bordd - mellett tovabbra is tartottuk a
kék/kékes sziirke arnyalatokat a kompozicioban, am a f6szerepldn, ezek mar nem jelentek meg.
A tornadra utdni jelenetsorban Katd Viraggal besz¢l, majd szinyogokat {ildoznek a szobaban,
egylitt a tobbi lannyal. Ezutan Katé lemegy Bogihoz gyertydért, mert furcsa koriilmények

kozott elpattant egy 1zz6 a szobajukban ¢€s ettdl elment az aram. Ez Katé és Bogi masodik

talalkozésa, itt mar az idésebbik lanyt oltoztettiik kékbe.

73. kép Kato benéz Bogi szobdjdba 74. kép Bogi elkdszon Katotol

Katé kivancsian néz be Bogi ablakan, figyeli, ahogy annak lakétarsai — néhany apéaca —
ruhat hajtogatnak. Vords ruhdja az egyediili szaturdlt szin a kompozicioban. A helyszinen
kiprobaltuk azt is, hogy a mogotte elteriilé bokor zoldjét megjelenitjiik valamivel tobb fény
segitségével, igy kialakult egy komplementer harmonia a zold és a voros kozott. De a beallitas
gyengiilt téle, a bokor zoldje ,,elszivta” a figyelmet a kukucskalo lanyrol, igy csokkentettiik az
azt vilagité lampa fényét. A kontraszt igy is miikodik: ha nagy vasznon nézi az ember,
egyértelmiien latszik, hogy bokrok eldtt all Kato, a nézd6i agy, zoldként érzékeli a hattér szinét,
még ha az valojaban sotétsziirke is a képen. Bogi irdnyandl, a lany pulcsija és a fal szine adja a
filmre jellemzd kékes szinvildgot. A lampak szinhémérsékletét itt is megvaltoztattam, a
hidegebb 6500K felé toltam azokat el, hogy a bor szinében is visszak0szonjon halvanyan a

kékes arnyalat.

A szekvenciat lezar6 jelenetben a gyerekek mar otthon fekszenek agyaikban,

pizsamaban, mikozben kdzdsen mormoljak az esti imat. Az ima utan Katé6 még kimegy a
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fiird6be, hogy Annaval beszéljen kicsit a kozelgd Temesvari utrél. Itt visszatértiink a szinte
kizarolag kék/zoldeskék arnyalatokhoz. Ebben a jelenetben Bogi mar nem jelenik meg, Kato

pedig a ,,szokdsos”, hétkdznapi élethelyzetében van a tobbi nevelt lannyal és neveldjével,

Annaval.

75. kép Kozés mise Margitkaval**’ 76. kép Kato a fiirdoben beszélget Anndval

A szereplok borszinén kiviil csupan kék / zoldeskék szineket hasznaltunk a
kiegészitokon, illetve a flirdonél a hattérben levd ablakon is. A film szinvildga megnyugszik
egy rovid iddre, analég harmoniak jonnek 1étre disszonans szinezetek nélkiil. Ezzel le is zarul
a film harmada, Anna elutazasaval pedig, Bogi és a lanyok kapcsolata kertil el6térbe. Eddig a
pontig nagyrészt tudtuk azt a koncepcidt tartani, amit kitliztiink az el6késziiletek soran. Sikeriilt
redukalnunk az eredeti helyszin —az arvahaz — sokféle és valtozatos szinvilagat, illetve a kiilsd
szettekbe is sikerrel csempésztiik bele a megalmodott szinkoncepciot, s6t még a szerencse is
mellénk szegddott (az allomason a vonatkocsik szine). A szinezetek mellett a vilagossagértéket
is befolyasoltuk ahol lehet, lehetdségeink és eszkozeink szerint csokkentettiik azokat. A szinek
vilagossagértékének csokkentésével kisebb lett a kép kontrasztja is, és annak ellenére, hogy
mas-mas szinezetek jelentek meg a képen, nem alakult ki disszonancia, harmonikusabb tudott
maradni a kompozicid. Ennek koszonhetéen a Déva elsd harmada amellett, hogy kell6en

homogén vizudlisan és kevéssé csapongd, tartogat magaban eklektikus, véletlenszeriiként

147 Margitka szerepében — Marton Margit
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értelmezhet6 képi jeleket. Igy a valdsagossaga sem veszik el, mégis egy fiktiv, belsé lelki

utazast képes bemutatni.

7.7.  Pontatlansdgok és hibdk a szinvildg megvaldsitdsandl

Ebben a fejezetben bemutatok néhanyat azokbol a jelenetekbdl, helyszinekbdl,
snittekbdl, ahol nem sikeriilt maradéktalanul megteremteniink az eldre elképzelt viladgot.
Ezekbdl a szituaciokbol tanultam a legtobbet a forgatas soran. Egy kis koltségvetést filmnél
nincs arra lehetdség, hogy minden képi elemet kontrollaljunk, igy az valik a legfontosabb
kérdéssé, hogy melyek azok az elemek, amelyeket mindenképpen befolyasolni szeretnénk. Ez
sok esetben viszonylag kénnyen, azaz olcson és gyorsan kivitelezhetd, és meg is valtoztathatd
pl. a ruhak szine (amennyiben nem egy kosztiimés filmet vagy sci — fit forgatunk). A
helyszineket szinvilagukban megvaltoztatni viszont, koltséges €s rendkiviil idéigényes feladat.
Egy olyan filmben pedig, ahol a képeknek nem csak torténetmeséld funkcidjuk vannak, hanem
érzelmeket, belsd utakat, kevésbé konkrét momentumokat akarnak bemutatni, egy olyan
filmnél, ami inkabb lira akar lenni, mint elbeszélés, még inkdbb megnd a helyszinek

kivalasztasanak fontossaga.

A Déva kovetkez6 két helyszine abban hasonlit egymadsra, hogy érdemben egyikhez
sem tudtunk hozzanyulni. Az egyikhez azért nem, mert a hattere az egész varos, és minden
ablaka iiveg, a masiknal meg nem voltak anyagi kereteink, hogy kibéreljiik azt a forgatésra,
ezért gyakorlatilag adott feltételek mellett kellett dolgoznunk. Az egyik helyszin kivalasztasa
elkertilhetetlen volt, a masik esetében, sziikség lett volna tovabbi erdfeszitésekre, hogy mashova

koltoztessiik a jelenetet.

Miutdan Anna Temesvarra utazik egy masik neveldvel, Bogira marad a lanyok
feliigyelete. Els6 utjuk Déva varaba vezet fel a varosi sikloval. A sikld tjat zold lombu fak
szegélyezik végig, alatta pedig Déva varosanak sziirke épiiletei sokasodnak, gyakran barnas —
narancssargas haztetdkkel. Egy ilyen helyzetben nem volt sok lehetdségiink. A ruhakat tudtuk
meghatarozni, de miutan kiprobaltuk, hogy Bogin kiviil mindenki valamilyen hidegebb, kékes

— z0ldes arnyalatban jelenik meg a képen, nagyon erdltetetté, kredlttd valt a kompozicio.
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77. kép Déva varanak siklojaban — szinek kavalkadja

Katon megtartottuk a kék csikos polot és Alexandra is zoldeskékben maradt, Viragra
viszont egy kifakult sziirkés rozsaszinli p6lot adtunk. Bogi itt lathatd eldszor a tarka sotét
szettjében. Ez volt az egyik els6é ruhadarab, amit kivalasztottunk neki. Ez passzolt leginkabb a

karakteréhez, még ha nem is illett tokéletesen bele a szinkoncepcionkba. A siklo iivegére ND48

crer

crer

heterogenitasat azzal probaltuk ellenpontozni, hogy a fényelés soran, Salma Levenve
coloristtal, egy lehelettel hidegebbre huztuk a jelenet szinhémérsékletét, és 20%-al
mintha picit lednttték volna halvanykék szinnel, és a zold szinek sem élénkek annyira, mint a
valésagban voltak, mégsem szir szemet a szintelenségiik. Ez egy olyan szituacid volt, ahol
menteni probaltuk a jelenet szinvilagat az utomunka sordn, de mivel nincs tobb sikld, ami a

varba megy, nem volt mas lehet6ségiink, mint itt forgatni.

148 Neutral Densitiy félia — Intenzitasatdl fliggben felére, negyedére, nyolcadara stb. csdkkenti a bejové fény
erejét
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A kovetkezd helyszin a helyi McDonald’s volt. Mindenért a végletekig kiizdd és
eltantorithatatlan gyartdsvezetonk, Boros Melinda sikerrel jart az étteremlanc forgatasi
helyszinként vald megszerzésében, de azt sajnos még 6 sem tudta elintézni, hogy miattunk — ha
csak egy-két orara is — bezarjanak a kiilsés vendégek el6tt. Ezzel viszont az is eld6lt, hogy nem
hasznalhatjuk a helyszint szabadon, egy halom kotelezd dologbdl nem engedtek, ilyen volt
példaul a vilagitas is. Sokat nyertiink volna mar azzal is, ha csak lekapcsolhatjuk a helyi
fényeket az asztal folott, ahol forgattunk, de mivel egy fazison volt az étterem tobbi részével,
felkapcsolva kellett hagynunk azokat. Takargatni kezdtiik a lampak egy részét, de az Gsszes
tobbi fény megtartdsdval nem volt valodi esély arra, hogy megvaltoztassuk a tér vilagitdsanak
alapjait. Az is nehezitette a dolgunkat, hogy nem tartottuk kézbe a hattérben silirtis6d6
emberaradatot, ugy jottek mentek, ahogy kedviik volt, a szivarvany minden szinében
pompaztak ruhaik. Egy ilyen, sokszorosan nehezitett helyzetben, jobb megoldas tovabballni és

keresni egy masik helyszint, anélkiil, hogy sériilne a jelenet. Ezt, mi nem tettiik meg, igy a

jelenetet komoly kompromisszumok mellett tudtuk csak leforgatni.

78. kép Bogi és a gyerekek a dévai McDonald’s-ban
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A kamera magassagat a lanyok szemmagassaga ala allitottuk, ezzel értiik el, hogy minél
tobbet kitakarjanak a hattérbdl. Az étteremlanc csomagolasa, dobozai, a paletta minden szinét
felsorakoztattdk: narancssarga, zold, sarga, kék, piros. Ugyanakkor nem tehettiik meg, hogy ne
legyen a lanyok el6tt semmilyen termék, igy ebbe is bele kellett menni. A sok kezelhetetlen
képi komponens eredménye az lett, hogy a jelenet kicsit levalik a film képi vilagarol. Nem

sikeriilt redukalnunk a szinvildgat, homogenizalnunk azt.

7.8. Az dtok és a befejezés szinvildga

A torténet kiemelt dramaturgia csomoOpontja az elatkozas jelenet. A lanyok miutan
megkedvelték az atmeneti nevel6jiiket, Bogit, azon tanakodnak, hogyan tarthatnak maguk

mellett a lanyt. Ehhez, arra van sziikségiik, hogy egy masik nevel6 ne tudja ellatni a feladatat.

., Gondoljunk valakire, és dogoljon meg.”*® Ugy dontenek, elatkozzak a legkdzelebb
szemiik elé keriild nevel6t, az atkot pedig Katdo mormolja el magaban. Nem sokkal ezutan, sajat

potanyjukat, Annat latjak meg kozeledni, az atok raszall.

Ez a jelenet kiemelt dramaturgia fontossagu a filmben. Az arvahazban €16 gyerekek
elatkozzak sajat nevelGanyjukat. Egy ahitott, 1j barati kapcsolat oltaran aldozzak fel Annat. Az
atok és annak kdvetkezménye inditja el Katot egy érzelmi hulldmvastton: a kivancsisag, hogy
sikeriilt-e, majd a félelem attol, hogy sikertilt, a lelkiismeret furdalds, megbanas allapotait éli
at. Az atok jelenet, ezen érzelmi allapotok eredd pontja, igy ezt kiemelt alapossaggal terveztiik
meg Petraval. Ehhez olyan helyszint kellett talalnunk, ami egyrészt vizualisan markans jegyeket
hordoz, masrészt teljesiti azt a kritériumot, hogy a gyerekek sajat kis jatszotere, ahol tavol

lehetnek nevel 6iktdl.

149 Egy idézet a medencés jelenetbdl.
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79. kép Kato atkot szor, palettaval

Talaltunk Dévan egy strandot, ami még majusban, a forgatas idején nem nyitott
ki. Dontésiinket a medence szinvilaga is segitette, tokéletesen passzolt a koncepcidba a mindent
elonté ,,strandkorlat” kék szin. Eredetileg, ehhez a jelenethez valasztottuk ki Katd sotétvoros
pulcsijat is, amit aztan, tobbszor hasznaltunk a film soran. A monokrém kék harmoniat jelen
esetben kizarolag a pulcsi bordd szinezete iiti fel. A dekomponalt bedllitds mellett ez a
disszonans vords szin mukodteti a jelenet vizualitasat. Ebben a bedllitasban érhetd tetten
leginkabb a szinek redukcidja. Szinte mindent meghatarozott a helyszin, nekiink csak az itt
kialakult fénykonstrukciot kellett segiteniink. A medence hideg, kékes deritést eredményezett
Katd hofehér boérén és hajan, elszinezve azt halvanykékre. Ezt erdsitettiik meg egy - a

természetes fénynél hidegebb szinhémérsékletiire allitott - LED fényforrassal. A medence
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kékjébe pedig beletortiink a helyszinen, majd az utdbmunka soran is, igy alakult ki a kompozicid
kozepén a sotétebb kék V-alaka folt, ami tagolja, tonusaiban szinesiti a monokrém harmoniat.
A kék szintengerbdl levalik az atkot sz6r6 Katoé bordo ruhdja. Ez a piros kapcsolja 6ssze Katot

Annaval, ez koszon vissza a film utolso beallitdsaban is.

Az atkozas utan Anna neveld jelenik meg a tavolban. A medence partjan sétal végig egy

hosszabb beallitasban. A jelenet szinpalettaja annyiba valtozott, hogy 1j szinként belekertiltek

a fak zo6ldjei, vords viszont nincs a kompozicidban.

80. kép Anna neveld kozeledik a gyerekek felé
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Anna sétdja a nap utolso beallitasa volt. A cél az volt, hogy ne siisson a nap, amikor ezt
felvessziik. Ez a demerungra jellemzd fény és szinvilag sokkal jobban passzolt az atok utani
képsorhoz, és a hattérben megjelend fak zold szine sem valt nagyon tolakodova, szaturaltta. A
fényelés soran a lombok telitettségét tovabb csokkentettiik. Ezzel a zolddel, a filmben gyakran

hasznalt anal6g harmonia (kék, zoldeskék, zold) kelt életre. Ez is maradt az Anna rosszullétét

abrazol6 kompoziciok harmonidja a film hatralevo részében.

81. kép A varos Anna rosszullétének reggeléen 82.kép A lanyok probadljak felkelteni Annat

83. kép Agnes nevel6**°masszirozza a beteg Anndat  84. kép Katé nézi Annat pihenés kizben

150 Agnes szerepében: Mészaros Monika
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86. kép Kato a parkban Anna eltiinése napjan

85. kép Kato az esoben, miutin Annat utoljara latta

A zdldeskék szinezet visszakdszon a haz falan, Katd és Margitka pizsamajan és a szoba
falan is, ahol Agnes neveld probalja masszirozassal feléleszteni Annat, illetve, a térben, ahol
Anna alszik, mikozben Katd nézi ( bar itt a beallitas alacsony expozicids értéke miatt, a
z0ldeskék fal szinte teljesen elsziirkiil ). Kato sajat magat hibaztatja, lelkiismeretével nem tud
elszamolni. Az atok masnapjatol mar a vOrds szin sem jelenik meg rajta, csupan két
alkalommal, mindkétszer a Bogival valo k6zos jelentben. El6szor, mikor Gelu sirjahoz mennek,

majd miutdn bedrulta a lanyt és nézi, ahogy az 6sszepakolja cuccait, mert elhagyja az arvahazat.

Ebben a jelenetben Bogin az a sarga ing van, ami érkezése napjan is volt.

87. kép Bogi pakol 88. kép Kato iil Bogival szemben
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A jelenet szinvilaga levalik a filmrél. Nem abréazolja a kék szint, nem jelenik meg hideg
tonus rajta. Bogi elhagyja a hazat, visszamegy oda, ahonnan j6tt. A baratsag illuzidja véget ér
Kato szamara is, aki az atkozas utani binbanat hatasara, a hozza kozel keriil6 1j neveldt, Bogit
is eltaszitotta magatol. Hazudott az igazgatonak, hogy rossz szinben tiintesse fel. A sarga és
piros szin nem folyik egybe, nincsen koz6s pontjuk. A bucstjelenet utan a film visszatér eredeti

szinvilagaba, a nézok pedig Katéval maradnak biinének feldolgozasa kdzben.

A torténet végén Katd Petrozsénybe utazik, hogy megtalalja az eltiint, beteg Annat. A
vonatrol leszallva egy szamara ismeretlen helyszinre érkezik. Itt elkezd rasététedni. Ismeretlen
emberek hajtjak el, kobor kutydk 6lalkodnak koriilotte, a fény bukaséval pedig minden szintelen
¢s sotét lesz. A demerung utolsé pillanataiban a lany egy mesebeli helyre érkezik, egy
vonatforditohoz, ahol talalkozik az allomason dolgozo Vaduva-val.'®! A fenyegetd sotétben és
az ismeretlen vidéken, Vaduva kicsi miiszaki helysége jelent menedéket Kato szamara. Itt végre

megnyugodhat, és Anna hollétérol is informaciot kap az allomasfénoktol.

89. kép Kato a sotétben 90. kép Vaduva szobaja

A kis irdnyitészobaban Katd biztonsagat €s megnyugvasat melegebb tonusokkal
szemléltettiik. Az asztal felett vilagitd sarga lampa fénye hatarozza meg a szoba szinténusat: a
szor6 fényforras lany fényrajza a melegebb szinhdmérséklettel tarsitva idillivé varazsoljak a
multbdl itt ragadt kis szobat. A film eddigi hidegebb ténusa €s az éjszaka fénye csak Kato fehér

hajan jelenik meg.

151 vaduva szerepében: Vaduva Costel
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A lany ¢és neveldanyjanak taldlkozasa zarja a filmet, egy filmtorténeti toposz jelenettel:
Anna levagja Katd hajat. A csupan kozelikbdl épitkezd rovid zardképsoron nagyon kis
részletekben koszonnek vissza a film szinei: Katd kék szemében, és ruhdjan, illetve fési

pirosaban.

91. kép Kato hajvagas kozben

A kompozicio mellett a szinek kiemelésével stilizaltuk, emeltik meg még jobban a
jelenetet. A fésii piros szinét az utdbmunka soran el tudtuk valasztani Katé arcborétol, és anélkiil
adtunk hozza szaturdcioét, hogy a boér szinét ez befolyasolta volna. Ettdl viszont, a
kompozicioban til hangsulyos lett a piros szin, igy, Katé szemének kékségét is megemeltiik
kicsit, mind vildgossagban, mind pedig telitettségben. A kék és a vords szinek jelenlétét erdsiti,
hogy a kis mélységélességii beallitason, mindkét szin benne van a néhany centiméteres éles
tartomanyban, €lesen jelenik meg a szem ¢és a fésii is. A szinek redukcidja egy premier planban
lényegesen konnyebb feladat, mint egy nagytotalban. Igy, itt el tudtuk érni, hogy az 6sszes tbbi
szinezet kizarasaval a kék — piros kettdse hatdrozza meg a jelenet szinvilagat. A két

legfontosabb szinnel: a teljes filmben dominans kék tonussal és a kiilonb6zé helyzetekben
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megjelend, a képelemet rendszerint szinével kiemeld, sotét vords arnyalattal zartuk le a

filmiinket.

7.9.  EszkézOk és korlatok a szinvilag létrehozdsaban

A Déva elokészitése soran Szélyes Andrea latvanytervezd, ¢és Kerndcs Rachel
jelmeztervezd segitségével sziikitettiik le a filmben megjelend szinezetek vilagat. A Velencei
Biennalé tamogatasaval késziilt filmiink koltségvetése dsszesen 200.000 Eurd volt, igy nem
volt lehetdségiink atalakitani az 6sszes helyszint a kitalalt szinkddok szerint. S6t, alapvetden
minden kelléket és ruhat rendkiviil koltséghatékonyan kellett kivalasztanunk: a dévai kinai
boltok, barkacs tizletek, jatékboltok kinalatat alaposan végigkutattuk. Emellett Budapestrdl is
hoztunk eszkozoket, ruhdkat, illetve az arvahazban €16 gyerekek adomanyokbol kapott szettjeit
is végigmustraltuk. Nem volt pénz megtervezni és legyartani, igy meg kellett taldlni azokat az
eszkozoket, ruhazatot, kiegészitoket, amiknek helye volt a torténetiinkben. Ez rendkiviil
iddigényes folyamat, viszont — hala a helyi alacsony araknak - viszonylag koltséghatékony

tudott maradni.

A helyszinek kivalasztdsanal azt kellett figyelembe venniink, hogy nem tudjuk
mindegyiket alapjaiban megvaltoztatni. Katoék és Bogi lakésat, a mozitermet és a menzat mind
az arvahaz tényleges teriiletén forgattuk le. A lakasok voltak a legkezelhetobb helyszinek:
tapétaztuk és festettiik a falakat, talaltunk megfeleld fliggonyoket, teritdket, szényegeket €s
egyéb kiegészitokkel, amivel tdmogatni tudtuk a film szinvilagat. Sokkal nehezebb dolgunk
volt més, nagyobb belsd, vagy kiils6 helyszineken. Szoba sem johetett, hogy atfessiik egy
allomas vardtermét, vagy a kétszdz négyzetméteres menza falait. Az ilyen esetekben a
kompozicio kivalasztasa volt menekiild ut — mi az, amit megmutatunk a térbol — illetve az
altalunk kontrollalt targyak képbehelyezésével is befolyasoltuk a szinvilag kontinuitdsat.
Legyen ez egy piros auto, egy szamitogépre csiptethetd néhany centis figura, egy voros csat,
vagy €pp egy gyertya a szerepld kezében. Sokszor jelentéktelennek tiing, a képtartalom nagyon
kis részén megjelend targyak szinei is kialakitjdk a szinkontrasztot, tovabb épitik a film

szinvilagat.
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92. kép Piros gyertya Kato kezében

A kovetkezd fontos eszkoziink a mélységélesség hasznélata volt. A film vizudlis
koncepcidjanak egyik alapkove a mélységélesség kivalasztdsa. A Déva esetében, ahol
probaltunk egy valodi, redlis vilagot megteremteni, de a légiesség, koltdiség és lira jegyeivel
tenni mindezt, kis mélységélességet valasztottunk a film nyelvének. Ett6]l kevésbé valtak
konkréttd a képek, és el is sikeriilt fedniink olyan részleteket, amiket nem tudtunk kezelni.
Olyan helyzet is kialakult a forgatas kozben, ahol épp az ellenkezdjére volt sziikség. Nagyobb
mélységélességet valasztottunk, hogy egy, a hattérben megjelend targy szine hangsulyosabba

valjon a beallitason.

Forgatas kozben sokat kisérleteztiink a lampak szinhdmérsékletének valtozatasaival is.
A kékre épiild analdog harmonidk megteremtéséhez, voltak helyzetek, ahol sziikség volt, a fehér
képelemek hiitésére, kékitésére is (Katd bore, haja). Néha a kamera fehéregyensulyanak
beallitasan valtoztattunk ehhez, ebben az esetben viszont, az egész képtartalom szinét
befolyasoltuk. Ezért altaldban inkabb egy — egy fényforras szinét tekertiik hidegebbre, igy csak

azon feliiletek szinét valtoztattuk meg, amikre sziikségiink volt.

Hasonloképpen tortént ez a film fényelése kozben is. Miutan minden jelenethez
megtalaltuk a helyes kontrasztot, azon dolgoztunk, hogy a képen megjelend szinek, hogyan
épitik a legjobban a torténetet és egységesitik a képi vilagot. Vagy deszaturdltuk a tal
hangstlyos, vagy oda nem ill6 képelemek szinét — leggyakrabban a zéldbe nyultunk bele- vagy

éppen egy szinmaszkolas utan, megemeltiik azt (rendszerint a pirosat).
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8.  (OSSZEFOGLALAS ES KONKLUZIO

., Filmem szinesnek késziilt, de eloszor mindig azon gondolkoztam, mit akarok mondani, és

azutdn a szint, a kifejezés eszkozeként haszndltam.” (Antonioni)*>

Antonioni a Voros Sivatag velencei bemutatdja utan nyilatkozta a fenti idézetet. Ebben
az egy mondatban két kulcs gondolatot is megfogalmaz. FilmkészitOként minden dontésiinkben
ott kell lennie az esszencianak: ,,mit akarok mondani?”. Mirdl szol a torténet, a jelenet, a
szinészi gesztus vagy a kompozici6? Ennek a pontos megfogalmazasa és folyamatos
hasznalata, tudatositdsa elengedhetetlen eleme a filmkészitésnek: ez vezérli a dontéseinket,

ezaltal valunk alkalmassa a felesleges esztétizalas, az oncélt vizualitas elkeriilésére is.

A gondolat masodik felérdl szol a doktori dolgozatom. Szamtalan eszkdz all az alkotok
rendelkezésére a torténet, az érzelmek elmesélésére, megjelenitésére. Szinészi jaték,
dialégusok, helyszin, diszlet, kellékek, kompozicid, kameramozgas, hangok, smink, styling,
vagas, és még tucatnyi mas eszkoz segiti a stab munkajat a film vilaganak megteremtésében. A
vasznon megjelend szinek, szinkompoziciok nem csak esztétikai értékkel birnak, hanem
képesek a miivészi kifejezés egyik alapvetd eszkdzévé is el6lépni, amennyiben kdvetkezetesen,

valamilyen eldre kitalalt gondolatisdg mentén hasznaljak azokat.

Dolgozatomban bemutattam néhany olyan gondolati sikot, melyek alapjan megsziilethet
egy film szinvilaga. Arra a kérdésre kerestem a valaszt, hogy milyen eszkdzokkel operalhat
korunk filmkészitdje, ha a megjelend szineket, szinpalettat, dramaturgiai funkcioval is el akarja
latni. A szin fizikai jellemzdje illetve pszicholdgiai hatdsainak bemutatisa utdn réviden
osszefoglaltam a szines film 1étrejottében fontos szerepet betoltd technologidkat. A szines film
sokaig nem valt meghatarozova, koszonhetden a technoldgiai nehézségeknek, illetve az alkotoi
ellenallasnak egyarant. Az allokép és a mozgokeép is a fekete-fehér univerzum sziildttei, ennek
a hatasa sokaig ranyomta a bélyegét a szinekre. Nehézség volt az is, hogy sokaig, a forgatason
megjelend szinek, masképp jelentek meg késobb vetitve, koszonhetden a nyersanyagok

tulajdonsagainak. Méra ez a probléma atalakult, és tervezhetdbbé valt a szinek ,,miikddése” a

52Michelangelo Antonioni nyilatkozata a Vords Sivatag c. film velencei bemutatédsa utdn. Karcsai Kulcsar Istvan:
Michelangelo Antonioni. Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum. Budapest 75-76.
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filmekben. A digitalis filmezésben, illetve a most hasznalt nyersanyagoknal, az k0szon vissza
a vasznon, amit a forgatdson latunk a szettben. Ugyanolyan szinii a ruha, a ruzs, a kiegészitok
¢s a szoba falai felvételkor, mint ellendrzott koriilmények kozt vetitve. Kivéve, ha cél az, hogy
ne olyan legyen, és a digitalis - vagy ritkabb esetben analdg - utomunka soran megvaltoztatjak
bizonyos elemek szinét. Technoldgiai szinten viszont, mar képesek vagyunk pontosan
elérevetiteni, mit lathatnak majd a nézdk - ez pedig nagy elény a szinekkel valo tervezés

szempontjabol.

Dolgozatomban két, sajat miivészeti alkotdson keresztiil mutattam be a szinekkel
kapcsolatos torekvéseimet, eredményeimet és hibaimat. A filmekre két alapvetden kiilonbozo
szinkdrnyezet jellemzd. A Curtiz cimi filmiinkben a fekete — fehér vildgba vezettiink be uj
szineket, a Dévanal ugyanakkor, egy szines filmben torekedtiink a torténethez optimalisan
illeszkedd szinstratégia megvalositasara. Ez a két megkdzelités teljesen més vizualis tartalmat
eredményez, igy kisérletet tettem néhany mozgoképtorténeti példa bemutatasara, elemzésére.
A Curtiz kapcsan olyan filmeket emeltem ki, ahol szamunkra (Topolanszky Tamas rendezdvel)
inspiralo volt a fekete-fehér filmen megjelend szinek hasznalata, ahol dramaturgiai szereppel is
felruhdztdk a megjelend arnyalatokat. Ebbdl a nagyon sziik keresztmetszetbdl is tisztan latszik,
mennyire széles felhasznalasi lehetdsége van egy - a monokrém vilagban megjelend — szinnek.
Kiilonbz6 szimbolumokat hordozhatnak a szinnel megfestett képelemek, a habora borzalmain
at, az emberi érzelmek komplexitdsan keresztiil. A kozos pont a fekete-fehér tonusu
kornyezetben megjelend szinek milkodésében a kiemeld, megkiilonboztetdé szerepiik. A
monokrom vilagban disszonansként, idegenként hatnak, ezzel iranyitjak a nézoi figyelmet, ki-

¢s gyakran elemelik a képelemet, szerepldt a kompozicid tobbi részétol.

A Curtizben megjelend voros szinnel kapcsolatban elssorban az volt az elképzelésiink,
hogy a két f6szerepld viszonyat kisérje végig, kapcsolatuk dramaturgiailag fontos pontjain
jelenjen meg a filmben: az els6 talalkozas utan, a dramaturgia csucsponton, ahol van esély a
kapcsolat Gjraélesztésére, majd pedig a végén, ahol, ez az esély szertefoszlik. A szin minden
alkalommal a felvételt jelzd ,,on air” lampa fényeként festette at a teret. Ezt elsé alkalommal
kiilon kompozicioban is megmutattuk, utana mar csak egy hangeffekt utalt a lampa
felkapcsolddasara. A jelz6lampa fénye egyszerre hivatott szimbolizalni Curtiz személyiségét,
szerelmét és elhivatottsagat a filmezés irant, illetve altalanosabb értelemben a hollywoodi
filmes életet, a Iélektelen csillogas vilagat, ahol az emberi kapcsolatoknél fontosabb a munka,

¢s azon keresztiil az ego.
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A film diszbemutatoja utan egy kérddivet kiildtiink ki a nézéknek email formajaban. A
nem reprezentativ kérd6iv tapasztalatait foglaltam 6ssze a Curtizzel foglalkozo fejezet masodik
felében. A latvanyvilag megragadta a nézok figyelmét, ez volt a legkiemelkedobb eleme a
filmnek a valaszok alapjan. Tobb olyan valasz is érkezett a film legfontosabb jellemzait firtato
kérdésre, ahol annak szinét, vagy a szinnel kapcsolatos megoldasait emelték ki. Ugyanakkor
meglepetés volt szamomra, hogy jelentds része a nézdknek egyaltalan nem emlékezett a vords
szin megjelenésére a vasznon, vagy nem tudta értelmezni azt. 70%-a a valaszaddknak tarsitott
valamilyen jelentést a voroshoz. Tobben koziiliik, az altalunk felallitott értelmezési kereten
beliil maradtak a szinnel kapcsolatban, Curtizhez ¢és karrierjéhez kapcsoltak, vagy kiemeld,
hangsulyozé szerepét emelték ki a dramaturgiailag fontos pontokon. Volt, aki a szenvedélyhez,
vagy az agresszidhoz kototte a szin megjelenését, masok olyan jelentéssel ruhaztak fel, amire
egyaltalan nem gondoltunk az el6készités soran. A film, Netflixen valé megjelenése utan tobb
emberhez eljutott, baratok, kollégak késdbbi visszajelzései kozott is volt olyan kozos pont, ami
érdekes, Uj aspektusat fedte fel a fekete —fehér vilagban megjelend szines betéteknek. Tobben
szamoltak be arrol, hogy a szin megjelenése, mintha elnyujtotta volta a jeleneteket,
hosszabbnak érzékelték ezeket a tobbihez képest. Igy egyfajta ritmizalo hatasa is lehet a

szinnek, a monokrom vildgban.

Osszességében elmondhaté a szinek megjelenésérdl a Curtizben, hogy a legtobb ember
szamara valamilyen pluszt adott a filmhez. Inkabb segitette a film torténetének megértését, mint
nehezitette azt, ugyanakkor tobbeket kizokkentett az 0j vizudlis elem megjelenése. Sokféle
értelmezés akadt a szinnel kapcsolatban néz6i oldalrol. Azt gondolom konkrétabbak és keveésbé
sokfélék lettek volna ezek a nézoi értelmezések, ha az alkotdokkal mi is ,,beértiik volna
kevesebbel”. Tobb kiilonb6z6 képzettarsitas volt benniink a szinek kapcsan, még akkor is, ha a
foirany végig meg volt hatdrozva. Hidba volt a voros Curtiz €s Kitti kapcsolatanak, illetve a
,.filmezés” — Curtiz karrierjének a szine, ha az elsé megjelenésénél egy masik szerepld, Johnson
i1s a vasznon van, akinek ramendssége ¢és karaktere mas - altalunk tervezett- értelmezéseket
hozott magaval (agresszio, szenvedély). CélravezetObb lett volna csupan egy szimbdlumot
tarsitani a voroshoz, és akkor tobbekhez eljutott volna az ,,alkot6i gondolat”. Ugyanakkor, a
kérddivre adott valaszokat olvasva, baratokkal és kollégékkal vald beszélgetés utan ugy
gondolom, &sszességében, nem tett rosszat a filmnek, hogy tobbféle irany alakult ki a

szinhaszndlattal kapcsolatban.

Az, hogy a torténet melyik pontjan jelenik meg vords szin, 1ényegesebb dontés volt a

film szempontjabol, mint az, hogy pontosan milyen jelentéssel bir. Mivel a fekete —fehér
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kornyezetben mindenképpen kiemel szerepe van a pirosnak, ezek pontos elhelyezésével
segithetjiilk a dramaturgiailag fontos pontok hangsulyozasat a nézék szamara. Ezzel egyfajta
vazat is adhatunk a torténetnek. A szinek id6zitése jol sikeriilt a Curtizben, ezzel segitettiik a

szindramaturgia miikodését a filmben.

Dolgozatom utols6 két fejezetében a szinek egymassal vald egyiittallasat, harmonidjat
targyaltam. A bevezetésben idézett Delacroix mondat!® a mozgoképek vilagara is igaz. Egy
szin soha nem all magaban, mindig a vasznon megjelend tobbi képelem szinével egyiitt
miikodik. Igy, amellett, hogy ismerjiik egy — egy szinezet pszicholdgiai, fiziologiai hatasat,
ismerjiik, hogyan hasznaljdk azokat mas iparagak, milyen mikddési mechanizmusai lehetnek
egy fekete-fehér kornyezetben, tudnunk kell, mi jellemzi 6ket mas szinek mellett, hogyan
harmonizalnak egymaéssal, vagy valnak el egymastol. A harmonidk alapeseteinek bemutatdsara
tettem kisérletet dolgozatom hatodik fejezetében, kiilonb6z6 filmek vizualis példain keresztiil.

Szamomra a fent bemutatott mozgoképes példak szemléltették legjobban ezen harmoénidkat.

Az utolso fejezetben a Déva cimii, SzOcs Petra altal rendezett, masodik miivészeti
alkotdsomon mutattam be, bizonyos harmoéniak muikodését, illetve, egy film szinvilaganak
kialakulasahoz vezetd 1épéseket. Arra kerestem a valaszt, hogy milyen eszkozeink vannak
alkotokként, a szinvilag befolyasolasara, milyen miivészi dontések befolydsolhatjak a vizualis

vilag kialakulasat.

Visszatérve Antonionira: A Vords Sivatagban a foszerepld Giuliana kétségein és
neurdzisan keresztiil nyilvanul meg az elénk taruld vilag, igy a szinkezelés is szubjektiv: az
amugy is rideg ipari t4j, még kiilondsebb — a valosagtol eltérd, tompa, hideg szinekben jelenik

meg.’>* A rendezé paratlan 1épésre szanta el magat: befestetett egy erdot:

., A zoldet el kellett tiintetni, ahhoz, hogy valami eredeti szépséget alkothassunk,
szdraz sziirkékkel, hatasos feketékkel, tompa rozsaszin és sarga pontokkal — mint tavoli
kemények, jelzések. ... ... az erdot be kell festeni fehérre, mocskos fehérre, ami a legjobb
esetben sziirkének hat majd a Technicolor technologia miatt, sziirkének, akar az ég azokban a

napokban, vagy a kéd és a cement. ">

153 "Adjatok sarat, és én akdr Vénusz mdrvdny bérét is megfestem vele, ha a kérnyezetét kedvem szerint
alakithatom”.

154 Karcsai Kulcsér i.m. 75-76.

55Michelangelo Antonioni: ,, Il deserto rosso” , Carlo Di Carlo (szerk.) Cappelli Bologna, 1964. 15-19. ( sajat
forditas )
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93. kép A sziirke erdo a Voros sivatagban

A probléma az erddvel, alapvetden nem a szine volt — a filmben megjelenik a zold —
hanem a ténnyel, hogy Antonioni nem a zoldet valasztotta: ebben a jelenetben, nem ez a szin
fejezte ki azt, ami az alkotdi szandék volt. A sziirke erddk elhagyatottsagot, halalt sugaroztak

magukbol. Az elpusztult faknak van ilyen sziniik.

Petraval, a Déva elokészitése és forgatdsa soran koltségvetési okokbol nem alltak
rendelkezésiinkre ilyen monumentalis eszk6zok. Nem csak egész erddket nem festettlink at, de
valasztanunk kellett, hogy a szobdk melyik falat fessiik be. Ezek a korlatok viszont, kreativ
energiat szabaditottak fel. A dolgozat utolso fejezetében példakat mutattam be azt, hogy milyen
otletek sziilettek, milyen eszkozoket hasznaltunk fel, hogy kialakitsuk, és megtartsuk a szinnel

kapcsolatos elképzeléseinket.

A film a koltéiség eszkozeivel is operal. A vizudlis nyelvére jellemzd a slirités, redukciod
¢s a kihagyas egyarant. A kontinuitas egyik alapja a szinvilag, ami a kék-z6ldeskék-zo61d analog
harmoéniara épiil, illetve a néha felbukkand komplementer piros szinre. Ez a piros szin
végigkiséri a foszereplé Kato karakterét: van mikor rajta, vagy 4j baratjan, Bogin és a hozzajuk
kapcsolodo kiegészitokon jelenik meg. Ezt a kékes, hidegebb vilagot, a kisérd pirossal, a film
nagyobb részében sikeriilt megtartanunk. Dolgozatomban bemutattam olyan szituaciot is, ahol
hozhattunk volna jobb dontést, hogy ne essiink ki a film szinvilagabol, de akkor mas
szempontok elsdbbséget élveztek. Ilyen, és ehhez hasonld helyzeteket minden filmet készitd
atél, fontos tapasztalattal lettem én is ezzel gazdagabb. Mindent Osszevetve sikeriilt az
alkotokkal egy homogén, tobbnyire konzekvens szinvilagot megteremteniink, ami

észrevétlenill kiséri végig a filmet, és valik a filmnyelv meghatarozoé eleméve.
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A szinek mindennapi életiink részei, koriilvesznek minket - barmely pillanatot
kiragadunk emlékeinkbdl, az egy, vagy tobb szinnel egyiitt jelenik meg. Ugyanigy, ha egy
vagyott jovobeli allapotot képzeliink el, onkényteleniil is kapcsoldodni fognak hozzé korabbi
percepcidk altal csatolt szinélmények. A korilottiink levd fizikai €s kulturalis, illetve a minket
érintdé lelki vilag kialakitott egy sémaszeri szinasszocidcios rendszert mindennapjaink
¢lethelyzeteivel, targyaival kapcsolatban. Mindenki rendelkezik egy ilyen kis csomaggal,
amelyhez hozzaszokott, érti és el is varja. A filmek készitdinek igy, elég nehéz feladat jut:
egyrészt meg kell felelni a nézok altal gerjesztett elvarasoknak, mésrészt teljesiteni kell a belso

Osztont, a beliilrél fakado tizenet kinyilatkoztatésat.

A szines film minden jelenetének, képrészletének van sajat tonusa, amely az elbeszélés
Iényegébdl kovetkezik. A szinnek is szolgalni kell ezt a tonust. Néha szerényen hattérbe kell
maradnia, 4m, amikor az adott pillanat drdmaisdgat a maga eszkdzeivel fokozni tudja,
feltinébbé valhat, el6térbe is tolakodhat. Dolgozatomban, ilyen helyzeteken keresztiil,
kisérletet tettem annak bemutatasara, hogy épithetjiik a torténetet a szinek segitségével, hogyan

kaphat a szinvilag dramaturgiai funkciot és valhat a filmnyelv szerves részévé.

Reményeim szerint dolgozatom inspiracioként szolgalhat a jovében a
filmkészitdknek, oktatoknak és érdekl6ddknek egyarant, a szinekkel valdé gondolkodas,

tervezés és megvalositas végteleniil izgalmas fazisaiban.
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Koszonetnyilvanitas

Szeretnék koszonetet mondani témavezetémnek Baron Gyorgynek, aki mindig tiirelemmel és

konstruktivan kisérte végig a dolgozat megsziiletését, tanulmanyaimat a Doktori Iskolaban.

Hélaval tartozom mesteremnek Mathé Tibornak, aki, az els6 szarnyprobalgatasaimtol kezdve

mellettem allt és megosztotta velem az operatdr szakma szépségeit.

Szintén, koszonettel tartozom Stohr Lorantnak, aki a kutatasmodszertan szeminarium keretén
beliil hasznos tandcsokkal segitette a munkamat, és nem mellesleg, feladatként adta ki a

dolgozat részleteinek megirasat.

Halas vagyok a Doktori Iskola tanarjainak és hallgatdinak egyarant. Szamomra gyerekjaték volt
energiat és otletet meriteni abbol a rendkiviili, inspirald kérnyezetbdl, ami korbevett itt, az

utobbi években.

Szeretnék koszonetet mondani a két miivészeti alkotdsomként bemutatott filmek — a Curtiz €s
a Déva — alkotdinak is. A szamtalan k6zos dertis pillanat kdzben, rengeteget tanultam toliik a

szakmarodl, az emberi lélekrdl, illetve onmagamrol is.

Végiil szeretném megkoszonni a feleségemnek és csaladdomnak, hogy a doktori iskolaban

eltoltott évek soran mindveégig biztattak €s timogattak.
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Pleasentville ( Garry Ross, 1998.)

Retteget Ivan 2. (Ivan Groznyy. Skaz vtoroy: Boyarskiy zagovor , Szergej Eizenstein 1958.)

Robin Hood kalandjai ( The adventures of Robin Hood, Michael Curtiz, William
Keighley,1938.)

Schindler listaja ( Schindler’s List, Steven Spielberg, 1993.)
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Sin City - A btin varosa ( Sin City Frank Miller, Robert Rodriguez, 2005.)
Spielberg, (Susan Lacy, 2017.)

Superman ( Richard Donner, 1978.)

Tagra zart szemek ( Eyes Wide Shot , Stanley Kubrick, 1999.)

Voros sivatag (I1 deserto rosso, Michelangelo Antonioni, 1964.)

DLA mestermunka

l. Curtiz — A magyar, aki felforgatta Hollywoodot

Magyarorszag | jatékfilm | 98 perc | Juno 11 Pictures — MTVA Mecenatura | 2019 || IMDb:

https://www.imdb.com/title/tt6774588/

Netflix megtekinté link: https://www.netflix.com/title/81206000

Trailer:
https://www.youtube.com/watch?v=sYzDI

LiuKaQ

Stab:

Rendezod: Topolanszky Yvan Tamas
Forgatokonyvird: Bak Zsuzsanna, Topolanszky Yvan Tamas, Ward Parry

Szereplok: Lengyel Ferenc, Dobos Evelin, Bordan Lili Declan Hannigan, Scott Alexander
Young
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Operatér: Dévényi Zoltan
Vagé: Bodoky Eszter

Latvanytervez6: Kiss Dorka, Rajk Laszlo
Zene: Subicz Gabor

Hangmérnok: Madacsi Imre
Colorist: Varga Zsolt Ivan

Producer: Siimeghy Claudia, Topolanszky Yvan Tamas, Hutlassa Barnabas

Nemzetkozi forgalmazé: Netflix
Hazai forgalmazo: Teszler Tamas és Molnar Kata Orsolya (Soldivision)

Bemutaté datuma: 2019. szeptember 12.

Szinopszis:

1942. Az Egyesiilt Allamok éppen a II. Vilaghaboru kiiszobén all, amikor a magyar szarmazasa
filmrendezd, Kertész Mihaly (Michael Curtiz) Casablanca cimi{i romantikus filmjét forgatja. A
haborts propagandat tdmogatand6 az allami vezetés hivatalnokokat rendel a késziilé filmek
feliigyeletére, akik Michael Curtiz-t szamos akadaly elé allitjak. A magyar rendezd a politikai
beavatkozasok ellenére is sikerre akarja vinni filmjét, de a forgatds soran magéanéleti
kihivasokkal is szembetalalja magat. Magyarorszdgon maradt ndvére fenyegetettségének hire
¢s varatlanul felbukkan6 lanyéaval valo viszontagsagos kapcsolata nem vart fordulatokat hoz a
Casablanca szamara... A kiilonleges képi vilagu életrajzi drama a 42. Montréali Nemzetkozi

Filmfesztivalon fédijat nyert.>®

156 https://port.hu/adatlap/film/tv/curtiz-a-magyar-aki-felforgatta-hollywoodot-curtiz-a-magyar-aki-felforgatta-
hollywoodot/movie-208852 Utolsé letdltés 2022.02.15.
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II.  Déva

Magyarorszag | jatékfilm | 76 perc | FP Films — Biennale College Cinema Venice Film
Festival [ 2019 Il IMDb: https://www.imdb.com/title/tt6774588/

Cinego megtekinté link: https://cinego.hu/filmek/deva

Trailer: https://vimeo.com/ondemand/deva

Stab:

Rendezo: Szocs Petra

Forgatékonyviro: Nagy V. Gergd, Szdcs Petra

Szereplék: Nagy Csengelle, Koman Boglarka, Fatma Mohamed
Operatér: Dévényi Zoltan

Vago: Dunai Laszlo

Latvanytervezd: Sz¢élyes Andrea

Zene: Iszlai Jozsef

Hangmérnok: Madécsi Imre

Colorist: Salma Levente

Producer: Fiilop Péter

Hazai forgalmazo6: Magyarhangya

Bemutato datuma: 2019. november 28.

Szinopszis:

A dévai otthon egyetlen albinoja, Kat6é a kamaszkor elsé nyaran ki akarja deriteni, hogy

mennyit ér. Uj baratot keres, csabitani probal, majd atkot mond arra, aki nem szereti eléggé
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— de 0 is halalra rémiil attol, hogy mire képes. A Déva arvahazi western az iires strandok,
artéri erdok és elrontott baratsdgok festdi szépségérol. A velencei filmfesztival Biennale

College Cinema programjiaban mutatkozott be 2018-ban.’

Szakmai onéletrajz és filmografia

Tanulmdnyok

2016. szeptember 1.— 2022.

Szinhaz-és Filmmiivészeti Egyetem, DLA képzés

2011. szeptember 1. — 2014. julius 1.
Szinhaz-és Filmmiivészeti Egyetem

BA diploma — Kameraman szak

2005 szeptember 5- 2010. jilius 1.
P4azmany Péter Katolikus Egyetem BTK
Mester diploma — Torténelem szak

Mester diploma — Kommunikacié és médiatudomany szak

157 https://port.hu/adatlap/film/tv/deva-deva/movie-205258 Utolsd letdltés 2022.02.15.
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Angol és német C tipusu nyelvvizsga

Oktatoi tevékenység
2018-2019  Oktatoi gyakorlat Mathé Tibor mellett a Szinhaz-és Filmmiivészeti
Egyetem Kameraman BA szakan.
2017-2019  Oktat6 - Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem — Mediadesing BA szak

2019-2021  Oktaté — E6tvos Lorand Tudomany Egyetem — Budapest Film Academy

koz06s képzése — Operatdr kurzus

Alkotdsok listdja

Hat hét (2021)
jatékfilm | Magyarorszag | NFl | operatér
rendezd: Szakonyi Noémi Veronika

https://www.imdb.com/title/tt13974498/

Hotel Balaton ( 2021)
jatékfilm | Magyarorszag | KMH | operatér
rendezd: Palfi Gyorgy

trailer:
https://vimeo.com/543582506/6415112b9e?fbclid=IwAR2HwWA4YJ9JfDOVBvyVRXuea Jrel8V-
fRIeFOysOv3K5tt-FGwnkzd85BhU

Szégyen (2020)
révidfilm | 15 perc | Magyarorszag | NMHH | operatér
rendez6: Wrochna Marcell

trailer: https://www.youtube.com/watch?v=7zhU8EegInl
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Curtiz (2018)
jatékfilm | 98 perc | Magyarorszag | NMHH| operatér
rendezd: Topolanszky Yvan Tamas

https://www.imdb.com/title/tt6774588/

Déva (2018)
jatékfilm | 76 perc | Romania | Biennale College | operatér
rendez8: Sz8cs Petra

https://www.imdb.com/title/tt8898164/

Maszatvar (2018)
révidfilm | 24 perc | Magyarorszag | NMHH | operat6r
rendezd: Szakonyi Noémi Veronika

https://www.imdb.com/title/tt10074298/

Ostrom (2018)
rovidfilm | 22 perc | Magyarorszag | SZFE | operatér
rendezd: Kovdcs Istvan

https://www.imdb.com/title/tt8591524/

Meriilés (2018)
révidfilm | 16 perc | Magyarorszag | NMHH | operatér
rendez6: Topoldnszky Tamds

https://www.imdb.com/title/tt8152996/

Asszonyok Lazaddasa (2017)
dokumentumfilm | 72 perc | Magyarorszag | NMHH | operat6r
rendezG: Kovacs Istvan

http://www.imdb.com/title/tt6286510/?ref =nv sr 1

Levelek (2017)
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rovidfilm | 20 perc | Magyarorszag | NMHH | operatér
rendezd: Koncz Teréz

http://www.imdb.com/title/tt6575290/

Invisibly (2017)
rovidfilm | 32 perc | Magyarorszag | SZFE | operatér
rendezd: Szentpéteri Aron

http://www.imdb.com/title/tt6899896/?ref =nm flmg cin 2

Uchebnik (2016)
rovidfilm | 22 perc | Magyarorszag | NMHH/Aladdin | operatér
rendezd: Csicskdr David

https://www.youtube.com/watch?v=0-HOgF5-gn8

Szirke senkik (2016)
TV film | 65 perc | Magyarorszag | Fllmpositive / NMHH | operatdr
rendezd: Kovacs Istvan

http://www.imdb.com/title/tt5824328/?ref =nm flmg cin 1

Anna (2015)
révidfilm | 20 perc | Magyarorszag | ELTE | operat6r
rendezd: Szikora Edit Babett

http://www.imdb.com/title/tt6041390/?ref =nm flmg cin 2

Halo tenger (2015)

dokumentumfilm | 22 perc | Magyarorszag | Docnomads - SZFE | operatér

rendezd: Maria Grazia Goya

Betonzaj (2015)
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rovidfilm | 30 perc | Magyarorszag | SZFE | operatér
rendezd: Kovacs Istvan

http://www.imdb.com/title/tt3891370/?ref =nm flmg cin 3

Reggeli latogatd (2014)
rovidfilm | 12 perc | Magyarorszag | | operat6r
rendezd: Csicskdr David

http://www.imdb.com/title/tt4193230/?ref =nm flmg cin 4

Amig anyad ideér (2014)
rovidfilm | 14 perc | Magyarorszag | SZFE | operatér

rendezd: Szabdé Matyas

Mariann eljegyzése (2013)
rovidfilm | 33 perc | Magyarorszag | SZFE | operatér
rendez6: Koncz Teréz

http://www.imdb.com/title/tt3391124/?ref =nm flmg cin 5

En ma anyamnnal alszom ( 2013)
rovidfilm | 15 perc | Magyarorszag | ELTE | operatér
rendezd: Csicskar David

http://www.imdb.com/title/tt4248822/?ref =nm flmg cin 6

GYIVI (2012)
dokumentumfilm | 24 perc | Magyarorszag | SZFE | operatér

rendezd: Szabd Matyas

Palacsinta (2012)
révidfilm | 12 perc | Magyarorszag | SZFE | operatér

Rendezd: Hartung Attila
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http://www.imdb.com/title/tt3891370/?ref_=nm_flmg_cin_3
http://www.imdb.com/title/tt4193230/?ref_=nm_flmg_cin_4
http://www.imdb.com/title/tt3391124/?ref_=nm_flmg_cin_5
http://www.imdb.com/title/tt4248822/?ref_=nm_flmg_cin_6

http://www.imdb.com/title/tt3749632/?ref =nm flmg cin 7

Valogatott dijak és fesztivalszereplések

Magyar Filmkritikusok Dija: Ev operatére dij 2019.

Déva

Curtiz

Ostrom

Lathatatlanul

O O O O

O O O O O O O

O

Venice International Film Festival — Biennale College bemutat6 2018.
Sevilla International Film Festival- Uj Hullam-dij jel6lés 2019.

Montreal International Film Festival — Grand Prix des Amériques 2018.
Boston International Film Festival — Legjobb operat6r 2019.

Il. Kovdcs LaszI6 és Zsigmond Vilmos Operatéri Dij - TV film dij 2019.
Cameraimage International Film Festival — Versenyben 2019.

Bemutatd: 2018 Sarajevo International Film Festival - Versenyben
CILECT dij 2019.
Didk Oscar dij: 45 th. Student Academy Award in Narrative (International Film
Schools ) — Bronz medal 2018.
II. Kovacs Laszlé és Zsigmond Vilmos Operatdéri dij: Legjobb operatdr kisjatékfilm
kategéridban
Cannes Lions Gold — Young Director Award
Magyar Filmkritikusok dija: Legjobb kisjatékfilm
Magyar Filmhét 2019 - Legjobb kisjatékfilm
BUSHO Film Festival 2018 - Legjobb magyar fikcié
Tel Aviv International Student Film Festival - Legjobb operatér 2019.
Karlovy Vary Film Festival 2019 — Future Frames - Versenyben
Cameraimage International Film Festival: Student Etud Panorama

Tel Aviv International Film Festival — Legjobb film 2018.
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Levelek

Sziurke senkik

Uchebnik

Betonzaj

O

O O O O O O

Lagdw International Film Festival - Legjobb rovidfilm Arany Sz6l6furt dij 2018.
Cannes International Film Festival — Cinéfondation program 2017.
Sarajevo International Film Festival — Versenyben 2017.

Top Indie Film Awards — Legjobb operatéri 2017.
Short to the Point International Film Festival - Legjobb operatér 2017.

Aranyszem - Magyar Operatdéri dij: Legjobb TV film 2017.

Montreal International Film Festival — Versenyben a legjobb kisjatékfilm dijaért

Aranyszem - Magyar Operatdéri dij - Didkfilm kategéria dijazott 2016.
Magyari Filmdij — Legjobb kisjatékfilm 2016.

Cameraimage International Flilm Festival — Student Etud Panorama 2016.
BUSHO - Gold Busho — Legjobb kisjatékfilm 2016.

Montreal International Film Festival — Versenyben 2016.

Cairo International Film Festvial — Versenyben 2016.
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