ESZTAN MONIKA — DLA/Doktori disszertaciéd
LATOTER/A LATVANYTERVEZES TUDATOS MOZGATORUGOI

Tézisfiizet

crer

megteremtdje. Egy alternativ valdsdgot teremtiink meg a forgatds rovid idOtartamara, a
képhatarokon beliili realitast, mely lehetdvé teszi a nézo6i involvalddast, akkor is, ha nagyon elvont,
valdsziniitlen vagy ismeretlen parhuzamos vilagrol van szo.

A dolgozat otletét az a sziikség adta, hogy egyetemi oraaddi mindségemben a lehetd
leghatékonyabban adjam 4t latvanytervezodi tudasomat az SZFE Latvany MA didkjainak. A megirt
anyagot folyamatosan hasznositani tudom az 6rék soran.

E disszertaci6 megirasaval a milivészeti munkam dontésmechanizmusait analizdlom, a feltett
teoretikus kérdésekre empirikus tuddsom perspektivajabol keresem a valaszokat. Kitlizott célom
objektiven megfogalmazni minden olyan altalanosan érvényes iranyelvet, mely befolyasolja a
latvanytervezé munkajat. A jelen elméleti eszmefuttatast a filmlatvanytervezésrodl egy, az oktatasban
hasznosithato, inspiral6 és vitat indit6 aktusnak szanom.

A disszertaiciomnak f0 fokusza a latvanytervezd miivészeti munkija mogotti tudatos
szempontok feltardsa. Az irds masodik kutatdsi téméja a latvanytervezd atvaltozasai, azaz a miifajok,
korok és izlések kozti biztonsdgos és felszabadult navigdlds, a latvany minimumtdl a latvany

maximumig.

Dolgozatom bevezetésében a latvanytervezdi krédot koveti a modus operandi, azaz a
csapatdinamika részletezése, a latvanytervezd autondmidjanak tisztazasa, és az art department tagok
rovid definicidja, majd a latvanytervezo részletesebb feladatkoreinek leirdsa.

A latvanytervezést tanitani: gyokereket és szdarnyakat adni fejezetben a latvanytervezés
oktathatosagaval kapcsolatban az véleményem, hogy annak csak egy része tanithato: a folyamat, a
struktara, a kontextus, a technikakkal 0sszefiiggd tudas, illetve a filmképpel kapcsolatos analitikus
gondolkodas. A masik, miivészeti része viszont nem tanithatd, hanem tapasztalat utjan
megszerezhetd, és minden film esetében, az 01j és 01j alkototarsakkal ujradefinidlandd. E miivészeti
ag oktatasdban véleményem szerint a végsd cél a sajat alkotoi személyiség kialakitasa, ugyanakkor
annak a flexibilitisnak a megszerzése, mely megtartja a filmrél filmre vald latvanytervezdi

atvaltozasok folyaman a magas miivészeti szintet.



Megérkezve a dolgozat szamomra legfontosabb fejezetéhez, a latvanytervezoi munkat vezérlo
tudatos mozgatorugokat kutatom, sajat tervezésii €s nemzetkozi filmek filmképeinek segitségével.
Meglatasom szerint minden latvanytervezoi kreativ dontés mogott a kovetkezd vezérelvek allnak: a
narrativa igényei, a film vizualis szabalyrendszere €s a fizikai sikon valé megjelenés, mely harom
kritérium alapjan jelenik meg a filmképen: formatervezés, feliiletkezelés és elrendezés. Ahhoz, hogy
egyre kozelebb keriiljiink a filmlatvanytervezés esszenciajahoz, korbe kell jarnom e témakat.

A filmdramaturgia megkoté és inspiralo hatisa a formatervezésre paragrafusban azt az
allaspontot indokolom meg, hogy egy korrekt és erds filmlatvany akkor is beszél hozzank, ha a
szinész még meg sem szolalt. A latvany jeleket, tudatalatti kodokat kozvetit a nézdnek, melyek
nemcsak vizudlisan jelenitik meg, hanem ki is egészitik a torténetet, a hitelességét és az egyediségét.
E jelek forrasa vagy maga a forgatokonyv, vagy a forgatokonyv altal inspiralt kiegészitd
kornyezettanulméany, esetleg azok a referenciaanyagok, melyek inspirdléan hatnak a
latvanytervezésre.

A terek rendelkeznek: funkcioval, esztétikdval és szimbolikdval, mindezzel dramaturgiailag
helyénvalé informéciot kozliink. Az autentikussdg az egyik legfontosabb mindségi eleme a
filmlatvanytervezésnek, mely kiegésziti és elmélyiti a narrativat. A latvanytervezd mindezekkel a
vizualis jelekkel folyamatosan zsonglérkddik a filmvasznon.

Késobb, az Egy film vizudlis stilusa, szabalyrendszere fejezetben meglatdsom szerint, a
latvanytervezés esetében a novum vagy legalabbis ujszerti megfogalmazas az az iranyelv, mely
biztositja, hogy egy miivészeti agrol és ne egy mesterségrol beszéljiink. A latvanytervezd elsé és
legnehezebb célkitlizése a film vizudlis személyiségének, szabalyrendszerének felfedezése,
krealasa, majd rogzitése, a rendezdvel és az operatérrel — alkototarsaival — egyiitt. Ez a stilus a
teljes el6készités alatt folyamatosan alakul, kristalyosodik. Egy mindent atfogo6 rendezé elvrdl van
sz0, melynek majd az Osszes tervezOi dontést ald kell rendelni. Az egyik legnehezebb
latvanytervez6i feladat barmely filmet atfogo stilus egységét megtartani a teljes mii folyaman.
Mivel egy film sordn sok tér, azaz helyszin vagy épitett diszlet keriil a nézdk elé a filmidd
folyaman, a latvanynak is megvan a maga ritmusa, a meglepd vizualis momentumokat pedig
6vatosan kell adagolni.

Egy film vizualis stilusanak elérésében a meghatirozo formald erd az absztrakcio szintje.
Minden miinek, forgatokonyvnek meg lehet talalni azt az optimalis filmnyelvi megfogalmazasat,
ami az adott alkotoknak a miivészeti szotaraval kompatibilis. Emlékezetes filmes vizualis
szabalyrendszerek tobbféleképpen artikulalhatoak.

Létrejohet példaul alapos gyljtésre épiildé naturalista, realisztikus latvany — ez a tipikusan

filmes megkdzelités, mely a lehetd leghatékonyabban segiti a nézdi involvalddast. Bizonyos filmek



stiluskeresésének alkalmaval az alkotok nem a realizmus nyelvén szolalnak meg, hanem stilizalt
filmképeket hoznak létre, kiemelve a fontos lizenetet tartalmazd formékat, és hanyagolva a
lényegtelen elemeket. A kiilonlegesre €s ujra valo tendencia sokszor arra készteti az alkotokat, hogy
miifajok kozti, 0jszerl filmeket hozzanak 1étre. Egy masik filmnyelv a sziirrealizmus, azaz a vizualis
elemek meglepd, szokatlan, akar abszurd kombinacidja, alomszerii, azaz irrealis formula szerint.
Végtelen a vizualis szabalyrendszerek szama, de mindegyik a torténet emocionalis igazsagat hivatott
erdsiteni.

Ezek utan A filmtér tervezeési eszkoztara, a helyszinek kivalasztasi kritériumai paragrafusban
korbejarom a kérdést: Léteznek olyan vizualis kritériumok, melyek meghatarozdak az intuitiv
tervezOi dontésmechanizmusban, Uigy a miiteremdiszletek tervezése esetében, mint a helyszinek
kivalasztasakor? Milyen tudatos paraméterek formalhatjdk a belsd, intuitiv képeket egyre
intenzivebb és hatdsosabb filmképekké?

Tapasztalatom alapjan azt allitom, hogy a kovetkezd szempontrendszerekben vald navigélas
all egy latvanytervezd kreativ dontései mogott: FORMA, FELULET (anyagszeriiség, textiira,
ismétlédés/minta, szin/tonus/kontraszt, tikroz6dés/atlatszosag), és ELRENDEZES (ritmus,
mélység, slriiség/ csend/ ellenpont, kompozicié/ vonalvezetés/  bekeretezés). E
koordinatarendszerben valé érdektelenség vagy allasfoglalds eredményezheti a latvanytervezoi

munka kdzépszeriiségét vagy kimagaslo stilusat.

A disszertacié masodik sulypontjat A filmlatvany sokszinitisége és intenzitasa tejezet képviseli,
melyben a latvanytervez6t érd kihivasok tag spektrumdra, a munkank folyaman sziikséges
rugalmassagra és soknyelviiségre szeretnék kitérni.

A latvanytervezo atvaltozasai részben az a meglatdsom, hogy egy latvanytervezOnek
munkdassaga alatt ald kell vetnie magat kiilonbozd, tdle sokszor fiiggetleniil eldontdtt mifajnak,
stilusnak és vizualis nyelvnek, anélkiil, hogy miivészeti integritasat elveszitse.

Majd A4 latvanytervezés erdsségi fokozatai részben megvizsgalom a két végletet, a
latvdnyminimum ¢és latvanymaximum végletét, és korbejarom a kovetkezd kérdéskort: Sziikség van-
e egyaltalan latvanytervezOre egy szinvonalas jatékfilm elkészitéséhez? Csak vizualis manipulacid
aran johet 1étre katartikus hatas a filmnézés soran? Lehet latvanyos egy film diszlet nélkiil? Majd a
masik végletet vizsgadlom meg, mely esetében a latvany maximalis erdsségi fokozaton hat, akar a
torténetnél is maradandobb élményt nyujtva a befogadoban.

Végiil A latvany esszencializalt megfogalmazasa: ikonikus filmképek megvizsgalom, hogy
lehet egy filmképen beliili filmlatvany percepcidja meghatdroz6 élmény, mely atadja a torténet

esszencidjat.



A filmlatvany olyan finomra hangolt, egyszerre tudatos és tudat alatt miikodo hatasokat kelt,
melyek szavakkal, elméleti leirasban elég nehezen megfoghatéak. Ezért irasomat huszonkét relevans
vizualitdssal rendelkezd nemzetkozi film képeivel timasztom ala, melybdl hat sajat tervezésii. gy a
verbalis-analitikus boncolgatason til, a vizualis, zsigeri megértésnek is esélyt adok. Sugallni,
sejtetni, meghatni, érzeteket kelteni képeken keresztiil — ez nem preciz tudomany, hanem 6sztonds,
nehezen koriilirhatd folyamat, amelyet szerintem sokkal jobban meg lehet érteni par képbdl,
mintsem a definiciokbol. E példakon és tervezési kritériumokon keresztiil a kritikus gondolkodast és
az analitikus hozzaallast szeretném megtanitani, egy olyan moddszert, amelyet ha a didk elsajatit,
Osztonosen elkezdi hasznalni azt filmnézés és értelmezés kdzben, folyamatosan tanulva minden
filmbdl.

frasom, habar jelenleg doktori disszertacid formajat olti, nemcsak a hazon beliili és kiviili
szakmai tekintélyek és egyetemi tanarok, a témavezetdém és opponenseim személyében szeretne
célkozonséget talalni, hanem mindazokban, akik érdeklédnek a filmlatvanytervezés irant.
Elsdsorban azokhoz kivanok szolni, akik ezt a miivészeti agat/szakmat szeretnék mivelni,
tanitvanyaimhoz, vagy akar azokhoz is, akik a filmen beliil mas szerepkort toltenek be (rendezdk,
operatérok, forgatokonyvirdk, producerek), de kapcsolatba kerlilnek a latvanytervezé munkajaval,
¢s nem utols6 sorban azokhoz a nézékhoz is, akik mélyebb ismereteket szeretnének szerezni a
latvanytervezés hatasmechanizmusairol, kritériumairol.

A kitlizott feladatban a legnagyobb nehézséget az okozza, hogy tobbszords attétellel van
dolgunk: egy érzelmi toltésti narrativa képi megfogalmazasat €s eszkdztarat probalom verbalisan
rogziteni, szavakba Onteni. Remélem, hogy e nehézség ellenére, éppen a nyelvi megfogalmazas
segiti majd a tudatositast és elmélyitést, ily médon az alkotdi — és ezzel parhuzamosan az oktatdi —

tevékenységet optimalizalva.
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