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1. BEVEZETES

1.1. A film kortars magia, tomeghipnozis

Beiiliink egy sotét terembe, ahol ismeretlenekkel egyiitt, hipndzis kozeli allapotban,
nyitottan varjuk az érzelmeinkre és gondolatainkra gyakorolt hatast. Testlink pihen, elménk
utazik. Képek, amelyek mozognak, amig mi hatradélve nézziik dket, atmenetileg kikapcsolva a
sajat ¢életiinket: ez a mozgdokép, a miivészetek és a technoldgia szerelmébdl sziiletett alkotas, a
film, a mi kortars magiank.

Minden kornak megvoltak azok a narrativ eszkozei, amelyek segitségével a hétkoznapi
¢letet €16 befogadd végigjarhatta a hosok utjat, atélhette rendkiviili emberek hitét és tartasat,
lathatta lelki szemei eldtt uralkodok vagy akar elvetemiilt emberek gydzelmeit, kockazat nélkiil
kiprobalhatta kiilonleges személyiségek dontéseit és ezek kdvetkezményeit, hogy utana menny-
¢s pokolbéli tapasztalatok letéteményeseként, eszmeileg mintegy Ujjasziiletve, friss
szemszOgbdl Ujraértelmezhesse sajat életét.

Egy tliz mellett elmesélt torténet, egy okori drama vagy komédia, egy trubadurdal, egy
vallasos misztériumjaték, de akar egy templom falara felfestett torténet, egy babszinhazi
eldadas, egy kdszinhazban eldadott szindarab vagy akéar egy sokatmondd festmény — mind
ugyanazt a vilagutazast potlo szerepet toltotték be, kielégitve az ember velesziiletett
kivancsisagat, az ismeretlen meghdditasara iranyuld vagyat, a vilagra vald racsodalkozas
igényét. Ahogy a ,horror vacui’' a miivészettorténetben az ember diszitési kényszere az
tirességtdl valo félelem miatt, gy azt gondolom, hogy a filmek irdnti igény is a lélek egyfajta
horror vacuija, a tulsdgosan nyugodt vagy tulzottan monoton élettél valdé menekiilés,
feltoltodés, reményt ado 11j lehetéség — ami csodalatos, amennyiben inspiralja a néz6 életét, de
veszélyes, ha helyettesiti azt.

Véleményem szerint nem létezik a kortars vilagunknak olyan miifaja — kdltészet, zene,
politikai propaganda, videoklip — amellyel ennyire erdsen, sokrétiien és érzékletesen lehetne

hatni, €s ennyire sok emberhez lehetne eljuttatni ugyanazt az Osszetett lizenetet, gondolatot,

! Horror vacui, azaz irtézds az tirtdl: a képzémiivészetekben a rendelkezésre all6 tér, képfeliilet teljes kitéltése. Ha a
figurdlis abrazolas iires helyet hagy, azt ilyenkor ornamentalis diszekkel fedik be. A modern miivészet madr nem

koveti rigorozusan a horror vacui elvét. — http://www kislexikon.hu/horror_vacui.html



érzést, mint a filmmel (féként, ha azt TV-n keresztiil sugarozzak). Talan a révid és sokkolo
hiradoban leadott hir — a valosag egy bizonyos szemszogbdl torténd éles atfogalmazasa — az
egyediili médiamiifaj, amelynek nagyobb tapadasi feliilete van az embereken, mint a fikcids
filmeknek.

A film a kultra evolucids skaldjan viszonylag fiatal miifaj. Az elézé miivészeti
agazatokhoz képest olyan hozzdadott élményforrasokat is tartalmaz, mint a latvany és a zene.
Hogy lehet az, hogy ennek ellenére sokan csalodéasként €lik meg, ha filmes feldolgozast latnak
egy irodalmi miib61?

Egy irodalmi mii esetében a szavak mogottes tartalmanak értelmezése gondolkodast
igényel. A filmnél tobbszorosen bonyolult a nézd dolga: a képek és a hangok zsigerileg hatnak
rank, szimultdn stimuldlva tobb érzékiinket is. Bizonyos értelemben a film kész élményhez
juttat vizudlis és auditiv szempontbol. De ennek befogadasa, az Gsszetett, néhol szovevényes és
tobbrétlii torténet kibontdsa, az esetleges szimbolika, absztrakcié értelmezése ugyancsak
komoly gondolati eréfeszitéssel jarhat.

Egy konyvet olvasva a sajat képzeletiink épiti fel lelki szemeink el6tt a torténetet, kinek
szinesebben, izgalmasabban, karakteresebben, kinek kevésbé. Az ir6 miivét kiteljesitjiik azaltal,
hogy mi, olvasok vagyunk a kiegészito alkotomiivészek, ezzel novelve a mii katarzisélményét.
kovetkezik a néz6 imaginacidja. Mindkét miifajban jelentds hozzaadott értelmezés kdvetkezhet
a mil befogadasa utan is. De attol, hogy valaki nem képzett filmes szakember, még lehet sokkal
szinesebb a fantdzidja ¢és képzelOereje, sajat élettapasztalatat, élményeit is beleszdve
olvasmanyaba. (Sajnos sok kiégett mozgoképes alkotd is van, aki unalmas, erdtlen, mar latott,
mas filmekbdl Osszeollozott, kdvetkezetlen vildgot mutat meg a filmvasznon). Raadésul egy
erdteljes alkotd esetében is egy film forgatdsa sordn rengeteg anyagi és egyéb pragmatikus
természetii kompromisszumra keriilhet sor — a képzeletben viszont nincs akadaly. Igy torténhet
meg, hogy egy film alulmulhat egy magasabb rendli konyvolvasési élményt.

A filmmagidhoz az is hozzatartozik, hogy az illuzidkeltés egyre teljesebb: a XXI.

szazadban a 3D-s térélményt nyujtdo mozi utin mar megjelent a 4D-s” mozi is (pl. rezeg a szék,

2 A 4D-s film vagy 4D film egy marketingkifejezés, mely egy szorakoztaté filmbemutaté rendszerre vonatkozik,
amely fizikai effektusokkal otvozi a 3D-s filmet. A 4D-s filmnél a szimuldlt technikak kézé tartozik az esd, a szél, a
sztroboszkopfény, a vibrdcio. A székek egy 4D-s vetités alatt mozoghatnak par centimétert vagy remeghetnek.
Tovabbi effektek: levegédaramlas, vizspriccolds, lab- és hatcsiklandozas. A teremben fiist-, eso-, villam-,

levegébuborék- és szaghatasok is eldfordulhatnak. (ford. Esztan Monika), https://en.wikipedia.org/wiki/4D_film



ha a szereplo hinton iil, viz spriccel a nézé arcaba, ha a filmben vizi szérny lép ki a tobol, és
kod jelenik meg, ha csata zajlik a mozivasznon), mindez egyre tokéletesebben csapja be
érzékeinket. E technikdk segitségével a 4D-s filmeknél a nézdk egyre valdsaghiibbnek
érzékelik az eléjiik tart vilagot, egyre inkdbb fizikai realitasként élik meg azt.

A film mint médium fejlédésével nott a képbefogadd képességiink és igényiink is: a
filmek egyre tobb vagassal, egyre siirlibb snitteléssel, egyre tobb kép befogadasara késztetik a
nézéket. A kortars nézé képéhsége egyre fokozodik®. Valaszként, a kozéleti, gazdasagi
kommunikécidban is jol lathaté a hangstlyeltolodas: a szovegek szerepét egyre tobb helyen a
képek veszik at, (pl. a logok egyre nagyobb fontossiga a kereskedelemben, vagy az ikonok
elterjedése a szamitégépes vagy telefonos szoftverek felhaszndlé feliileteinél). 1gy képekkel, a
film esetében erds latvannyal olyan emlékezetes élményt tudunk kelteni, kiegészitve a
dialogust, amitdl a film mondanivaldja behatol a nézd tudattalan teriileteire is.

A XXI. szazadban, az el6z6 évszazadokkal Osszehasonlitva, nemcsak a film audio-
vizualitasa képes erdsebb valosagilluziot kelteni, mint barmelyik korabbi narrativ miifaj, hanem
a torténetekhez vald hozzaférhetdség is konnyebbé valt — a filmek befogaddsa nem igényel
semmilyen képzettséget (még irastudatlanok is élvezhetik), és igy a nézék 1-2 orara masok
életét élhetik. Ezért, mintegy tarsadalmi trendként, sokan valtak filmfiiggdvé®. Sajat életik
megélése helyett négyzetes képkivagason keresztiil, mesterségesen elkészitett torténeteket

. 7 /v s 7 . s . . % . ;e 5
néznek elképesztd mennyiségben és mindségben, mozikban is, de tobbnyire a televizidoban’.

3 Az agyunk gyorsabb, mint gondolndank: elég 13 milimdasodperc hogy meglassunk egy képet. Ez az vjjonnan mért
sebesség majdnem nyolcszor gyorsabb mint az elézé kutatasaimban mért 100 milimasodperc. Ahhoz hogy az agy
pozitivan reagdljon egy gyors képszekvencidra, az agy egy része tobb ideig dolgozik az egyes képek
feldolgozasan... Amiutan egy kép ,,megérinti” a retindt, az daltala kiildétt informdciot, azaz format, szint, tdjoldst
az agy feldolgozza — ezt csindlja egész nap — megprobalja megérteni azt, amire néziink.”

Mary Potter, an MIT professor of brain and cognitive sciences and senior author of the study, published in the
journal Attention, Perception, and Psychophysics, (ford. Esztan Monika), cikk frissitve: 2014. januar 20.
http://'www.dailymail.co.uk/sciencetech/article-2542583/Scientists-record-fastest-time-human-image-takes-just-

13-milliseconds.html#tixzz57fSOYrTC

4 Az Egyesiilt Allamokban és Kanaddaban késziilt statisztika alapjan 2016-ban a 25-39 év kizti lakossag 22%-a
szdmit gyakori mozibajaronak (azaz legalabb havi egyszer mennek moziba).
https://www.mpaa.org/wp-content/uploads/2017/03/MPAA-Theatrical-Market-Statistics-2016_Final-1.pdf

5 Az amerikai fiatalok dtlagban évi 1200 ora televiziot néznek, iskolaba atlag 900 orat jarnak, 18 éves korukra
150 000 aggressziv cselekményt latnak a TV-ben. Statistic Brain Research Institute, May 23, 2017, Television

watching Statistics, https://www.statisticbrain.com/television-watching-statistics/




Manapsag a filmnézés eszkozei kiegésziiltek az ¥ generdcic® altal leginkabb hasznalt laptoppal,
iPaddel és mobiltelefonnal is. A filmnézés eddigi modszerei pedig — mozijegy vagy eléfizetéses
TV —kiegésziiltek a statisztikailag nehezen mérhetd, illegalisan let6ltott filmek nézésével.

De a legfontosabb kérdés, mire hasznaljuk a filmkészitést, mint magiat?

Véleményem szerint még nem tért magahoz a rendszer lelkiismerete (lehet, hogy nem is
fog), és tulnyomd tobbségben vannak az emberi értékek helyett az erészakot és a sekélyes
szorakozast terjesztd alkotdsok. Sosem késziilt még ennyi film évente, mint manapsag’ .
Szerencsére azért létrejonnek olyan miivek is, ahol az értékes tartalmat kiegészitik a
tarsmiivészetek: rendezés, szinészet, fényképezés, latvany- és jelmeztervezés, zeneszerzés,
vagas. Van olyan, hogy megérint benniinket a film, hazavisszilk magunkkal annak vilagat,
megtanuljuk azt, ami miatt felnézhetiink a szerepldre, és tovabb élhet benniink egy immar
ismerds embertars. Mas szinvonalas miivek felkialtojelként mutatnak ra régi korok hibaira,
tiikrot tartva a nézonek.

Sajnos ebben a diiborgd médiazajban egyre nehezebb megtaldlni az értékes filmeket.

6 Az Y generdcio egy uj tipusu nemzedék, melynek kialakuldsaban a technika szaguldo fejlodése jatszott rendkiviil

fontos szerepet. Ha az 1900-as évek utani idészakot felosztjuk, akkor ez a generdcio a negyedik a sorban,
jellemzéen az 1980 és 1999 kozott sziiletetteket soroljuk ide.
https.://hu.wikipedia.org/wiki/Gener%C3%A1ci%C3%B3s marketing

7. Ez a tanulmdny a moziban bemutatott, fizeté nézéknek késziilt filmekrdl szoél, ami nem tartalmazza a film
fesztivdlokat, privat vetitéseket, vagy mas moziban vetitett tartalmakat, mint szinhdzi vagy opera kozvetitéseket.

...Az Egyesiilt Allamokban, a filmek mennyisége masszivan megnétt. 2016-ban 736 filmet mutattak be mozikban,
kétszer annyit, mint 2000-ben. Az Egyesiilt Kirdlysag mozijaiban hasonlo mintdzatot fedezhetiink fel. 2000 és 2016
kozt a filmek mennyisége tobb mint megduplazodott. 2016-ban 821 filmet mutattak be, majdnem heti 16-ot.

https.//stephenfollows.com/how-many-films-are-released-each-year/

https.://www.the-numbers.com



1.2. Egy filmnek egyreszt vérkeringése-anatomidja, masreszt lelke van

Az ember két sikon felépiilé rendszerbdl all: egyrészt testbdl — csontokbdl, izmokbol,
vérbdl —, masrészt viszont érzésekbdl, gondolatokbodl, akaratbdl, hitbdl. Egyes emberek ugy
hatnak rank, hogy szeretjiik, értjiik 6ket, inspiralnak, energizalnak, masokat pedig idegesitenek
minket, vagy éppenséggel gytiloljiik a jelenlétiiket.

A filmkészités (ugyanugy a latvanytervezés is) egy izgalmas, kreativ és nagyon komplex
folyamat, amely hasonld6 modon két, szimbidzisban egyiitt €16 részbdl all. Egyrészt van a
gyakorlati, funkcionalis, konkrét része: fabol vagy fémbdl épitiink diszletet, textilruhdkat adunk
a szinészre, lampakkal vildgitunk, kamerdkkal fényképeziink, hus-vér szinészekbdl és
emberekbdl kell 4llnia a stdbnak ahhoz, hogy mindez létre tudjon jonni, rdadasul rengeteg
pénzbe is keriil. Masrészt a filmkészitésnek megvan az elvont, tartalmi része: a film rank
gyakorolt hatdsa, gondolatisaga, amely érzelmi reakciot valt ki bel6liink: megérint minket vagy
sem, szeretjiik, értjiik, inspiral, feldob, vagy unjuk, idegesit és utaljuk. Egy film (egy
tudomanyos értekezéssel ellentétben), nemcsak tudatos csatorndkon at hat, és nemcsak a fizikai
cselekmény leirasabol all, hanem nagymértékben hasznalja az intuitiv, 6sztonds képességeket
is. Mindkét oldal, éppligy a gondolati, mint a kézzelfoghatd elemek nélkiilozhetetlenek, és
egymast erdsitik. Olyan ez, mint egy ember személyisége, amely majdnem fiiggetlen annak
fizikai tulajdonségaitdl.

A Gestalt® pszichologia mottdja: Az egész tobb, mint a részek sszege. Ez egyarant
érvényes a filmre és az emberre: a 1ényege a misztikus dsszetartd erd, az alkotdi vagy az isteni

jelenlét, a tehetség vagy az életerd, ami jelentést és életet ad a miinek vagy egy emberi lénynek.

8 A gestaltpszichologia (a Gestalt német jelentése ’alak’), németiil Gestaltpsychologie, magyarul alaklélektan:
a német pszichologiaban a 20. szdzad elején létrejovo iranyzat, melynek alapgondolata, hogy az egész alak észlelése
t0bb a részek egyszerii Osszegénél, és az egész a részekhez képest elsddleges.

https://hu.wikipedia.org/wiki/Gestaltpszichologia



1.3. Latvanytervezoi krédo, ars poetica

En, Esztin Monika, filmes latvanytervezOként hivatasomnak tartom, hogy
haromdimenzids festményeimmel a ram bizott filmek torténetét szolgaljam.

A film metanyelvének vizualis zsonglére vagyok.

Latvanytervezo6i krédom, hogy egy korrekt és erds filmlatvany akkor is beszél hozzank,
ha a szinész még meg sem szoélalt. A jo filmlatvany egy onmagéaban érvényes igazsag.

Célkitlizésem, hogy a fiktiv karakterek nem 1étezé életének a lehetd legélethiibb,
autentikus, praktikus, logikus ¢élettereit Almodjam meg és teremtsem meg a forgatas idejére.

Hiszem, hogy a befogadok precizen dekodolhatjak e filmképeket, személyiségvonasokra,

érzelmekre és gondolatokra kdvetkeztetve beldliik.

Filmlatvany-tervez6éi feladatomnak tartom a hatdsos vagy akar a lathatatlan latvany

részeként, a megszokott abrazolastol eltérd, erdt sugarz6 ikonikus filmképek megfogalmazasat.

Ars poeticamnak tartom minden rdm bizott szakmai kihivas alkalmaval azt a vizualis
filmnyelvet megtaldlni, amit az adott forgatokonyv, alkototarsak és lehetdségek

figyelembevételével a legegyénibbnek tartok.



1.4. A latvanytervezés autonomiaja, dialogusai és csapata

Ez a fejezet a latvanytervezdi krédd utan a modus operandi rovid részletezésével
foglalkozik: a latvanytervezd kontextusarol, stabon beliili navigalasarol és az ezzel kapcsolatos
dialogusokrol (rendezdvel, operatOrrel, gyartdssal), majd a tervezdi (art department) ¢és
kivitelezdi csapatrdl esik szo (épitészet, berendezés, technika/SFX) befejezve a latvanytervezoi
feladatkdr meghatarozasaval. A vizsgalt alkalmazott miivészeti agrdl kijelentett pragmatikus
allitasaim a koztudatban 1évo és sajat empirikus tapasztalatomra alapoz6 szakmai tudas rovid
rogzitései; ezek nem képezik vita targyat. E rovid, de pontos meghatarozasok alapvetdek a

késébbi gondolatmenetek megértéséhez.

Egy film hangulatat, vizualis vildgat elsddlegesen mi, a latvanytervezok fogalmazzuk
meg, megtervezve az dsszes olyan részletet, amely végiil a latvany 6sszképét adja. Egy képbdl
kideriil a kor és a hely, ahol a torténet jatszodik, de ennél sokkal tobb is: a tér, ahol egy karakter
¢l, dolgozik, vagy ahova elvandorol. Mindezek nagymértékben kiegészitik a szinész jatékat,
karakterét, ugyhogy az informécion tal e képek kedélyallapotot is sugaroznak.

Tehat nagyrészt a mi munkank teszi lehetévé a nézd szinésszel vald azonosulasat, az
involvalodast a torténetbe. A befogado igy sajat élményként éli meg az eléje tart narrativat.
Erdekes médon képesek vagyunk a nézdk élettapasztalatat olyan modon kibdviteni, hogy mi
magunk sem ¢éltiik at az élményt, mégis a legkisebb részletekig megteremtjiik a fikcio tereit.
Mindezt ugy tessziik, hogy a néz6 valdsagérzetét — az 6 beleegyezésével — megvaltoztatjuk,

hogy ezaltal valésagnak lassa az eléje tart filmet.

A latvanytervezés, barmennyire kreativnak is tlinik, nem autoném, hanem alkalmazott
miivészet. A latvanytervezd egy bonyolult rendszerben résztvevd alkototars, aki rengeteg
dialogust folytat a mii 1étrehozasa alatt. Egy filmstab szerkezete €s viszonyai nagyvonalakban
allandonak mondhatoéak, akar kis koltségvetésii magyar filmrél, akar hollywoodi
szuperprodukciorol van sz6 (lasd 5. dbra). E hierarchikus rendszerben, a latvanytervezd egy
magas, de nem legfelsd szinten helyezkedik el, és szdmos kotelessége van: a forgatokonyvet
gondolkodast véghezvinnie, és az anyagi és egyéb gyartasi szempontoknak kell megfelelnie
terveivel. A tervezési munkat az art department segiti (1asd /. dbra). A latvanytervezoi munka

idedlis esetben legnagyobb része, a tervezés, az nagy részben gyakorlatilag
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informacidaramoltatas: kisebb és nagyobb dontések sorozata. E dontéseket, terveket atadjuk a
latvany kivitelezd részlegeinek: épitészet, berendezés ¢és technika, melyek esetenként

kiegésziilnek kertészet, jarmi, fegyver, vagy mozgoképes grafika részlegekkel (1asd 2. abra).

Az egyik legfontosabb dolog a latvanytervezd munkdjdban a rendezo viliganak
megértése. A rendez6 a fO kreativ elme a filmkészités soran, aki a stab kiilonb6zd
személyiségeit és izlésvilagait dsszehangolja. Naponta tobb szaz kérdésben dont, és majdnem
minden témdban vétdjoga van. O hatirozza meg az iranyvonalat a filmnyelv kialakitasaban,
melyet majd a csapat hasznal a forgatokdnyv megfogalmazasaként. Mlivészi hangvételében egy
rendezd lehet érzelmes vagy visszafogott, klasszikus modszerek virtuodza, finom koltdi alkat,
kisérletez6, szokatlanra vadaszo, és lehet kdzhelykeriild, polgarpukkasztd, hatdsvadasz punk is.
Nekiink, latvanytervezoknek, ezt rogton a kozos munka elején ki kell deriteniink, a
beszélgetések eldtt megnézve a rendezd el6z6 munkait. Vannak olyan rendezdk, akik konnyen
képesek atalakulni, az adott film és forgatokonyv vilagat, stilusat atvenni, kaméleonként, szinte
felismerhetetleniil (p/. Martin Scorsese). Mas rendezOknek annyira erds vizudlis vilaguk van,
hogy szinte egy képkockdabdl felismerhetd alkotasuk (pl. Wes Anderson esetében). Az is
megtorténhet, hogy a latvanytervezonek kiforrottabb stilusjegyei vannak, mint a rendezdének.
Minden valtozik, a stabilitdst csupan a latvanytervezd és rendezd kozti folyamatos dialdgus
képes létrehozni. E beszélgetések sordn, melyek néha vita formdjat oltik, idealis esetben a
legjobb otlet gydz, fliggetleniil attdl, hogy az a tervezd6é vagy a rendezdé. A rendezd és
latvanytervezé kapcsolata egy finomra hangolt kémia, ami minden esetben masképpen

miikddik. Azok a jo alkotoparosok, akik inspiraljak egymast, és akik kozott jo a dialektika’.

A film vizudlis vilagat fizikailag a latvanytervezd és csapata hozza létre, de az operator
és csapata rogziti és alakitja at maradandd virtudlis valosaggd, sajat fényfliszerezéssel,
kompozicioval, képkivagassal, tavolrol szemlélve vagy intim kozelségbdl figyelve a latvanyba
agyazott szinészi jatékot. A vizualis megfogalmazas kivitelezéséért a latvanytervezd és az

operatdr a feleldsek (a sajat alkotdi zonaikon beliil). Mindketten képesek kell hogy legyenek a

’ Dialektika: A tirsalgds, a gondolkodds tudomdnya; vitakészség; filozéfiai modszertan, amely a dolgok

osszefiiggését és az egyensulyban 1évé ellentéteket tekinti kiindulopontnak

http://idegen-szavak.hu/dialektika
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masik territoriumaban is gondolkodni, kozlekedni — ez feltétele a j6 kommunikéacionak. A
filmdiszlet egyik legfontosabb megmérettetése a kamera nézdépontjan keresztiil torténd
percepcid6 hatékonysaga ¢és hilisége az alkotdéi szandékhoz, barmilyen  stilaris
megfogalmazasban. A latvanytervezd tervezési fokusza elkeriilhetetleniil Gsszefonodik a
kamera latdsmaodjaval. A latvany lesziikiil a kameran keresztiil rogzitett teriiletre.

Fel kell tenni a kérdést: létezik egy altaldnosan érvényes tudéds, ami alapjan egy
latvanytervez6 képes ugy latni, mint a kamera? Masképpen fogalmazva: az a jo filmdiszlet, ami
jol fényképezhetd — de mi az, amitdl egy filmdiszlet jol fényképezhetd...?

Tapasztalatom szerint, nincsenek altalanosan érvényes vizualis szabdlyok, minden film
esetében az alkotok személyiségétdl és a feladattol fliggden valtozd iranyelvek és valaszok
vannak.

Figyeljiik meg kozelebbrol példaul az egyik legelterjedtebb, koztudott konkrét tanacsot: 4
feher falak nem jol fenyképezhetoek. Valo igaz, hogy a hofehér falak tulkiabaljak a filmképet,
elvonva a figyelmet a szinész arcszinétdl és -kifejezésétdl. Raadasul a valdsagban ez a
leggyakoribb falszin, ezért inkdbb TV-riportok vagy dokumentumfilmek vilagét idézi, semmint
egy magas szinvonali mozgoképes fikcid vizualitasat. Ez ugyan valoban egy éaltalanosan
érvényes gyakorlati szabaly, de ezt példaul foliilirta Darius Wolski operatér, Ridley Scott
Martian cimi filmjében, amiben magam is az egyik art director voltam. Minden tirhajobelsd
szine a fehér és a nagyon vilagossziirke kiillonbozd arnyalataibol allt, rdadasul egy ,,white
room” — fehér szoba — nevii, a NASA belsejében talalhato épitett diszlet is volt a filmben. Azért
miikodott jol ez a dontés, mert habar fehér hatdsu volt a legtobb diszletelem, mégis minden
fehér falfeliileten sok volt a funkcionalisnak hat6 fehér tagolas, igy az alkotoelemek nagy fehér
foltok helyett részletgazdag, tobbé-kevésbé vilagosra vilagitott falakka, térelemekké valtak.

Vizsgéljuk meg a masik altalanosan elterjedt, kozhelyes kijelentést: A fekete falak
. kiegnek/besiilnek”. Valoban, konnyen elvesznek a részletek a fekete feliileteken, ha nincs
rajtuk kell6 mennyiségli tagolas, és nincsenek jol vilagitva — tehat az allitas a legtobb esetben
igaz. Mégis ezt Peter Grant latvanytervezd — Lars von Trier Dogville c. filmjében — teljes
mértékig megcafolta diszleteivel. A teljes torténet egy fekete fali studioban, csak kellékek és
nélkiilozhetetlen butorok tarsasdgaban jatszodott, egy, a fekete padlora felrajzolt fehér alaprajz
korvonalain beliil. Mivel volt alkalmam dolgozni Peter Granttel egy reklamfilm alkalmaval,
elmesélte, hogy a rendezd arra kérte, talaljon ki egy olyan teret, ami a radiojaték, a szinhdz és a
film kozott helyezkedik el. A fekete, semleges {ir ebben az esetben zsenialis és emlékezetes

megoldasnak bizonyult.
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A latvanytervezonek sziikséges tisztdzni az operatdrrel par konkrét kérdést, paramétert:
elészor is a film vizudlis személyiségét (amire részletesebben kitérek egy késobbi fejezetben),
film képaranyat (lasd 3. abra). Lehet, hogy a nagytotdlok mindent befognak, de az is lehet,
hogy a diszletet elmosddva latjuk a szerepld szubjektiv szemszogébol. Extrém esetben, példaul
egy dronfelvételnél, olyan részletek is latszodhatnak, melyekre a tervezd nem késziilne az
alapvetden frontalis tervezési folyamataban.

Végiil egy latvanytervezének tudnia kell, hogy a filmlatvanyt fénnyel rajzoljuk: azaz egy
filmképen sokkal erdsebb lehet a fény-arnyék rajzolata, mint az altalunk tervezett formak
korvonalain. A fény altalaban az operatér hataskore. De vannak olyan elemek, melyekért a
latvanytervezd a felelds, és erdsen befolyadsolhatjak a fénykonstrukciot: az ablakok méretei,
formdja, a fliggdnydk mintdja, szine, az attort falak vagy elemek jelenléte, az effektfények
milyensége — igy ezeket is egyeztetni kell az operatdrrel, még diszletatvétel el6tt. Tehat a
latvanytervezé és operatér kommunikacidja egy meghatdrozo dialogus a film vizualitasa

szempontjabol.

A latvanytervezd vizidi képzeletben sziiletnek meg. A vizid megsziiletését beindithatja
egy inspirativ festmény, fénykép, valos targy vagy beszélgetés. Az adott korbol, kornyezetbdl
vald gyljtéssel és a folyamatos dialégusokkal egyre pontosabbé valik az eldszor sejtésszinten
megjelend kép. A latvanyterv az els6 kézzelfoghato, kétdimenziés megfogalmazasa a késdbbi
filmképnek. De a fikciondlis abrazolasnak kivitelezhetd Gtleteket kell tartalmaznia, kiilonben
egy meseillusztracio szintjén ragadnank meg. Tudatdban kell lenniink egy konceptrajz vagy
latvanyterv elkészitésénél, hogy milyen megoldassal hozzuk majd 1étre a kijel6lt formakat,
milyen méretben, milyen anyagbol, hany oldalasan és mennyire miikodden. Tehat a latvanyterv
minden vizualis elemének listasithatonak, bearazhatonak, beszerezhetének, kivitelezhetOnek
kell lennie. Egy filmnél minden egyes helyszinnek ¢és miiteremdiszletnek elkésziil a
részlegenkénti kivitelezendd listdja. Rdadasul ezen igények bedrazdsdnak nem szabad
tulmennie a gyartdsvezetd altal engedélyezett Osszeghataron, kiilonben valtoztathatunk a
terven. Ami ezeken az igénylistdkon (vagy a késdbbi megbeszéléseken) nem szerepel, és a
biidzsékereten nem megy at, azt a részlegek nem hozzék el a kamera elé.

Tehat egy film eldkészitése soran fontos a latvanyigények és gydrtdsi szempontok kozt
hidat épiteni. Egy gyartdsvezetdonek az a f6 dolga, hogy minél olcsobban és egyszerlibben

gyartsa le a filmet, a latvanytervezonek pedig az, hogy minél hitelesebben és miivészetileg
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magas szinten oldja meg az adott film latvanyat. Ez az érdekellentét akar konfliktussa is
fajulhat. De a latvanytervezé mégis a high production value-t, azaz a magas muvészeti értéket
hivatott Iétrehozni, a bevitt energiatol és koltségektdl fiiggetleniil. A jo latvanytervezd ismeri az
érme mindkét oldalat: nem hagyja, hogy a miivészetileg értékes otletek ne késziiljenek el anyagi
okok miatt, vagy ellenkezdleg, azt sem, hogy a felvételeken képhataron kiviili, tal draga és nem
latsz6do diszletek jojjenek 1étre. Az a 1ényeg, hogy ne oda folyjon el a pénz, ahol nem latszik.
Idedlis esetben, egy kreativ producer is segitségére van ebben.

A két legfontosabb gyartasi szempont, amelyet a filmlatvany kivitelezésénél feltétleniil
figyelembe kell venniink: az idé ¢s a pénz (lasd 4. abra). Barmilyen j6 koncepciot talalnank is
ki, ha nem fér bele az adott blidzsébe vagy idOkeretbe, akkor sajnos le kell mondanunk rola,
vagy le kell egyszerusiteniink.

Sokszor nem tervezdi, hanem produceri dontés hogy milyen orszagban lesz a forgatas. Ha
helyszinvalasztasrél 'van sz6, akkor még tobb gyartasi szempontnak kell megfelelniink. E
szempontok barmelyike miatt bukhat egy esztétikai és dramaturgiai szempontbol amugy kivalo
helyszin, tehat jol jon, ha minden kedvenc helyszinre 1étezik egy B opcid is.

Sokszor érdemes arra torekedni, hogy egymashoz kozeli helyszineket talaljunk, hogy a
forgatasra szant értékes id6 ne menjen el a stabkoltdzéssel. Az is nagyon hatékony modszer, ha
egy helyszinen oldunk meg minél tobb rovid jelenetet (pl. az El Angel de Budapest filmben,
aminek én voltam a latvanytervezdje, az elhagyatott korhdazban nemcsak a bombatamadas elol
menekiiloket védo bunkert forgattuk le, de az egyik kortermet az egyik mellékszereplo

haloszobajava alakitottuk, hogy egy nap alatt, koltozés nélkiil leforgathassuk a két félnapnyi

' Helyszinvdlasztds szempontjai — sajat tapasztalat alapjan

a helyszin bérleti dija,

a keriilet négyzetméterara,

a szomszédok, vagy a tdarsashaz tolerancia szintje vagy éppen pénzéhsége,

a teljes stabnak biztositott parkolasi lehetdség a kozelben,

a bdzis kiépithetdsége,

a helyszin vilagithatosaga (pl. hanyadik emeleti a lakds, intézmény, terem, mekkordk az ablakméretek),

elegendd tartozkoddsi tér biztositasa a stabnak (smink, monitor, kameracsapat),

A

a miiemlékvédelem térvényeinek betartdsa,
= a helyszin idobeli egyeztetése mas eseményekkel, ha intézmény, akkor nyitvatartassal, figyelembe véve az
épiteési és bontasi munkadlatok idotartamat is (gyakran csak hétvégeén lehet forgatni, muzeumokban hétfon, olyan

intézményekben pedig, ahol sok az eléadas, rendezvény, csak éjszaka).
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jelenetet). Rick Carter a Forrest Gump latvanytervezdje beszamol egy hasonld hatékony
helyszindsszevonasrol:

,, Atlantaban volt egy helyszin, ahol meg tudtuk teremteni Jenny farmjat. Szemben volt a
fa, ahol Jenny és Forrest egyiitt nottek fel, és ahol Jenny sirjat helyeztiik el. Az ut mdasik oldalan
volt Vietnam. Gyakorlatilag odahoztunk 20-30 palmafat, hogy egy olyan részt rendezziink be,
ami csatatérként funkciondlt. Ugy terveztiik meg, hogy a kozepén legyen egy ésvény, aminek két

oldala vigy nézzen ki, mintha két kiilonbézé hely volna, ezzel segitettiink a gydrtisnak.”"’

Ha felmeriil a miiteremben épités lehetosége, minden film esetében mérlegelni kell, hogy
érdemesebb-e egy helyszint atalakitani, vagy nullardl felépiteni a megéalmodott diszletet. E
dontésben fontos szerepet jatszik az adott diszletben forgatott napok szama. Gyakran
megtorténhet, hogy tobb diszletet kell bezstfolni egy miiterembe — ilyenkor érdemes
atgondolni, nem lehet-e valamelyiket atalakitani a masik diszletté, jrahasznositani, ezzel

helyet, id6t és pénzt nyerve.

Mindezeknek a rendezdi, operatdri, gyartasi dialogusoknak ugy tud megfelelni a tervezo,

hogy a sajat csapatainak a munkdjat el6szor a megalmodott, majd az egyeztetett iranyba tereli.

Idealis esetben mar maga a tervezés is csapatmunka, amit az art department tagjai
végeznek a production designer, azaz a latvanytervezd miivészeti vezérlése alatt.

A film egy érzelmi utazds. Az Osszes alkotOtdrsnak ezt az utazasi élményt kell
alatdmasztania — a lényeg hogy mindenki ugyanarra fokuszaljon, ne parhuzamosan {izze az
onmegval6sitast.

Az art department egy egymadsra utalt, szorosan egyiittmiikodd, kreativ csapat, amely a
latvanytervezd vizioit, irdnyelveit onti formaba. lain McCaig concept artist a tervezd és az art
department k6zotti szimbidzist igy fogalmazza meg:

., Olyanok vagyunk, mint egy jazz-zenekar, aki tudja, mikor improvizaljon, mikor jatsszon
szoloban, és mikor figyeljen az iranyitdasra: amikor belép a zenekar vezetdje, a karmester: Rick

12
Carter”.

H https://artdepartmental.com/2015/04/14/design-talks-5-things-i-learned-from-star-wars-the-force-awakens-

production-designer-rick-carter/, (ford. Esztan Monika)
12 http://www.starwars.com/news/designing-the-force-awakens-james-clyne-and-iain-mccaig-discuss-creating-

concept-art, (ford. Esztan Monika)
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Az art department tervezd tagjainak nincs magyar neviik (7. dbra), mivel altalaban a
legnagyobb latvanyigényt kiilfoldi filmeknél johet szoba ekkora tervezdcsapat. Az alabbiakban
tomor definiciokban probalom Osszefoglalni az art department kreativ tagjainak feladatkorét. E
definiciok hitelességét a Ridley Scott The Martian c. hollywoodi filmjében dolgozé art

department munkajara alapozom; ebben a filmben art directorként vettem részt.

> LATVANYTERVEZO (PRODUCTION DESIGNER)

A film teljes latvanyvilaganak ¢és vizualis szabalyrendszerének megteremtdje, a
korabeliség és a torténeti hitelesség feleldse, a helyszin, az épitett diszletek, a berendezés ¢és
kellekek Osszessége altal. A latvanytervezd kommunikal a rendezdvel, az operatdrrel és a
jelmeztervezdvel, esztétikailag feliigyeli az art department készitette terveket, a helyszinen és a
miteremben korrigdlja az elkésziilt diszleteket, és diszletatvételeken elfogadtatja Oket a
rendezdvel. A nagyobb diszletekkel torténd elsé forgatas napjat egyiitt kezdi a forgatd stabbal,
majd a kovetkezd diszletek elokészitésével folytatja napjat. Ha a filmben jelentds az utdémunka,

akkor a virtualisan megépitendd latvanyért is felelds.

»  SUPERVISING ART DIRECTOR

A film latvanykoltségvetésének kezeldje, a forgatokdnyv és a gyartasi terv alapos
ismeretének tudatdban a latvanytervezd Osszes alméanak gyakorlati cenzora, hatékony
megoldasokat javasolva, amelyek létre tudnak jonni az adott id6, pénz és human erdforréds adott
kereteiben. O a realista, néha a pesszimista a csapatban, a kapcsolattart6 a gyéartassal, az anyagi
¢s mas gyakorlati szempontok egyeztetéje. A supervising art director valasztja ki az art
department tagjait és 0 osztja el kozottiik a feladatokat, majd ellendrzi azokat. A mar épiild
miitermi és helyszini diszletek feliigyelése szintén az 6 feladata. Folyamatosan kapcsolatot tart
a latvanyrészlegek vezetdivel (Epitészet, Berendezés, Kellék, Technika, Kertészet, Jatszo
autok, Fegyverek), illetve a gyartassal. Az art departmenten beliil minden megoldasra varo

probléma hozza fut be.

»  ART DIRECTOR

A film bizonyos részének a miivészeti menedzsere, aki magaba szivja a latvanytervezo
koncepcigjat €s izlésvilagat, miivészetileg megfogalmazza, megrajzolja — akéar személyesen,
vagy rajzolok segitségével — az utolso részletig a kivitelezendd terveket. Majd kommunikalja

azokat a kivitelezd részlegek felé, értesitve ezeket a folyamatosan valtozd részletekrdl, és
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feliigyeli a mar épiiléd mitermi €s helyszini diszleteket, amelyek szintén az ¢ feladatkdréhez
tartoznak. Neki kell gondoskodnia arr6l is, hogy iddben, a kivant mindségben ¢€s a kiszabott
pénzkereteken beliil jojjenek létre a tervek. Egy filmben tobb art director is lehet. Ezek
feladatkorét és a segitségiikre 1€vo rajzolokét is a supervising art director (a latvanytervezdvel

egyiitt) hatarozza meg.

»  ASSISTANT ART DIRECTOR

Az art directorhoz hasonlé munkakor, kisebb feladatkorrel.

»  STAND-BY ART DIRECTOR

A forgatds minden pillanatdban jelenlévd, a latvanytervezd esztétikai szempontjait
képviseld art department tag, aki sziikség esetén kommunikal a rendezdvel és az operatdrrel, az
adott képkivagas latvanyvilagaban sziikséges korrekciokrol, és ezeket kivitelezteti az épitészet
iigyelettel, a berendezés iigyelettel, a kellékesekkel és a technika ligyelettel. A stand-by art
director javaslatokat tehet a targyak kamerdhoz igazitott elrendezésérdl, illetve kiszilirheti az
esetleg nem odavald elemeket, figyelve a monitort minden egyes felvételnél. Biblidja a
forgatokonyv forgatdsi sorrendben vald ismerete, mely alapjan elére ellendrzi a
latvanyrészlegek elkésziilt kellékeit, diszleteit. A supervising art director vagy az adott diszlet
art directora a diszletatvételen vagy az adott set elsé forgatdsi napjan végigmutatja neki

egyenként minden helyszin és diszlet lehetdségeit, problémait.

»  DRAFTSMAN /SET DESIGNER

Rajzold, miszaki rajzold, aki a megépitendd diszletek ¢és helyszineket kiegészitd
diszletelemek kiviteli rajzait (alaprajz, metszetek, részrajzok, 3D file-ok), és a miiterem
behelyezési alaprajzait késziti el. A rajzolasi technologia lehet klasszikus (papir, ceruza,
vonalzo, korzO, rajzasztal), de manapsadg ez mar ritkasagszdmba megy. Magyarorszagon
javarészt az ARCHICAD épitészeti programban rajzolnak, ami alkalmas 2D és 3D tervezésre,
de ez torténhet AUTOCAD-ben, RHINO-ban, VECTORWORKS-ben vagy akar SKETCHUP-
PRO-ban is (a lista folyamatosan bdviil). Nem a szoftvertudas virtuozitsa a lényeg, hanem a
végeredmény érthetdsége, sot, felreérthetetlensége. A terv esztétikai irdnyvonalait és
referenciait a latvanytervezd adja meg, és 0 korrigalja a rajzokat, illetve 6 fogadja el, irja ala a
végso, kivitelezendd verzidt, de a terv részleteiben jut némi kreativitas a rajzoloknak is, amit

viszont a production designer megvétdzhat.
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»  MODELMAKER / ART DEPARTMENT JUNIOR

Makettkészitd, aki a megépitendd diszleteket kicsinyitett aranyban modellezi meg
egyszinll papirbdl (munkamakett) vagy realista érzetet keltd anyagokbdl (festett karton, balzafa,
hurkapélca, textil stb.), annak érdekében, hogy a rendezd és az operatdr, akik nem feltétlentil
tudnak miiszaki rajzokat olvasni, jobban érzékeljék a filmtereket, és még a valdos megépitésiik
elott kozolhessék valtoztatasi, atalakitasi igényeiket. Az art department juniorok kisebb rajzoloi

vagy felmérési feladatokat is kaphatnak.

»  CONCEPT ARTIST

Latvanyterv- vagy konceptrajz-készitd miivész, aki a legfobb diszletek kétdimenzids
eloképét részletesen kidolgozza (a production designerrel szorosan egyiittmiikodve). A néhol
hiperrealis, mashol festdi, részlettelen, de hangulatos kép tartalmazza az épitészeti teret, a
helyszint, a berendezést és a vilagitasi javaslatot, az emberhez viszonyitott valés aranyt. igy a
konceptrajz a leghiibb lenyomata a latvanycsapat altal eldkészitendd filmtérnek, amelynek
segitségével a latvanytervezd hatékonyan tudja elfogadtatni a rendezdvel a késdbbiekben
megépitett diszleteket. A concept artist vegyes digitalis technikaval dolgozik, 3D programok
(3D-MAX, Z-BRUSH) modelljeit egésziti ki PHOTOSHOP-pal, gyakran BAMBOO PEN-t
hasznalva (digitéalis ceruza). Egy diszlet elsd latvanytervei még csak a hangulatot mutatjak, az
utolsok pedig mar tartalmazzak a tervrajzok részleteit is, a bérlendd berendezési targyakat és a

leegyeztetett effektfényeket, illetve a diszleten talalhaté grafikakat.

> STORY-BOARD ARTIST

A rendezdvel szorosan egylittmiikodve 6 rajzolja meg a kivalasztott jelenetek minden
egyes snittjét jelképezd képet, a film végso képardnydban, altalaban fekete-fehérben. A story-
board az egész stab felé¢ hasznos kommunikécids eszkoz, a félreértések elkeriilése végett, ami a
forgatokdnyvnél részletesebb informdéciot tartalmaz az alkotok forgatokonyv-értelmezésérdl,
vizidjarél. Altalaban csak par, bonyolult jelenetré] késziil story-board, nem a teljes filmrél (pl.
a sokstatisztds, komoly utomunkat igénylé vagy bonyolult kaszkaddrjelenetekrdl). A story-
board az utdomunkacsapat previzualizacidjanak (ANIMATICS) alapja, mely a késébb 3D-ben

megépitendd képeknek mar az idébeli vonzatat is tartalmazza.

»  GRAPHIC DESIGNER
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A grafikus a diszletekben szerepld feliratok, plakatok, cimkék, logok, utcai cégérek
tervezdje (néha kiviteleztetdje is), a diszlet falain 1év0 jogdijmentes képek megalkotoja,
megtalaldja vagy éppen megvasarldja (szorosan egyiittmiikodve a clearance coordinatorral,
akinek a dolga a jogdijak tisztazasa). Néha egy specialis tapétat vagy ruhahimzést, nyomatot is

a film grafikusa tervez meg.

»  MOTION GRAPHIC DESIGNER

A filmben szereplé TV-k, monitorok, iPadek, mobiltelefonok, vetitések mozgo6 vagy allo
képének tervezOcsapata. Néha a szinészekkel interaktivan miikodo, a filmképen latszodod
monitorokon 1évé szoftvert is nekik kell terveznilik (pl. ha egy rendorségi jelenetnél a
nyomozok rakeresnek a rendszerben a gyanusitott adataira, és a monitor latszik a felvett
képen), illetve aktivan részt kell venniiik a jatszo elektronikara vald installalasban és

mukodtetésben.

»  RESEARCHER

El6készitd art department tag, aki referencia képanyagokat kutat fel és gyiijt 0ssze a
filmbéli korrdl, vilagrol, tudomanyos tudnivalokrél, hangulatokrol, szakteriiletrdl (kapcsolatot
tartva az esetleges szakértokkel), moodokat (azaz hangulati eldképeket) rak Ossze, ezzel
elosegitve a latvanytervezd munkajat, a film vizualis koncepcidjanak megfogalmazasat,

elésejtését és rendezd felé torténd kommunikaciodjat.

»  ART DEPARTMENT COORDINATOR

Logisztikai, adminisztrativ 6sszefogoja az art departmentnek, nem tervez, hanem szervez,
a gyartassal egylittmiikddve. Feladatai: az iroda berendezése, vildgitisa, az art department
ellatasa eszkozokkel, miikodé nyomtatokkal, telefonokkal, jarmiivekkel, étellel és itallal. O
osztja sz€t az art department tagjai kozt a folyamatosan megtjul6 forgatokonyv, gyartasi terv és
diszpos konyv aktudlis véltozatat. O vezeti tabldzatokban az art department tagok ledolgozott
heteit és fizetéseit, leszervezi az 0j tagok toborozasat, és rendszerezi a PO-kat (= purchase

order, azaz diszletek vagy kellékek megrendeldlapja a produkciotol a kivitelezok felé).

> ARCHIVIST
Rajzokat archivalo, rendszerezd, sokszorositd, kivitelezoknek és részlegvezetOknek a

legfrissebb rajzokat kioszto art department felelés. O ellenérzi a rajzok szamozasat

19



diszletszamok szerint (SETLIST — ez olyan lista, amit a konyvelés is hasznal). O a felelds azért,
hogy minden kivitelez6nél a legutolso verzio, az érvényes kiviteli terv legyen. O ellendrzi a
rajzok helyes digitalis taroldsat a szerveren. Amikor nincs archivista a csapatban, akkor ez is az
art department koordinator feladata. Az 6 hidnya nagymértékben lelassithatja a rajzaramlas

sebességét és pontossagat.

»  ART DEPARTMENT P.A./RUNNER

O az, akinek az art departmenten beliil mindenki a fonoke, de elsésorban az art
department koordinator. Segit fénymadsolni, bevasarolni, hoz-visz ezt-azt. Minden részlegnek
van P.A.-je (azaz production assistentje) — leggyakrabban ez az a feladatkor, ahol 1j, ismeretlen
fiatalok is esélyt kaphatnak a filmgyartason beliil.

Ha kisebb koltségvetésii filmben vesziink részt, akkor mindezeket a feladatkoroket a
latvanytervezé egyediil (esetleg egy asszisztens segitségével) latja el. Gyakorlatilag ugyanazok
a szerepkorok vannak minden esetben, csak a kisebb filmekben kevesebb ember 14t el tobb
feladatot, a nagyobb stdbokban pedig rengetegen vannak, mindenki csak egy kisebb feladatkort

végez, alaposan. Ez a teljes stab esetében is igaz (lasd 3. dbra)

Mivel a latvanytervezdi munkarol szol a disszertdciom, végiil, de nem utolsdsorban,
szeretném részletesebben megfogalmazni a latvanytervezé napi feladatkorét, munkakori
leirasat — sajat tapasztalatom alapjan:

. A forgatokonyv elolvasasa ¢és lényegének memorizaldsa, annak részletes
kijegyzetelése;

. Tervek és ,,moodok”, azaz hangulatképek, szinek és textirdk gyijtése, ¢s mindezek
javaslata a rendezonek;

. Vazlatok készitése, amit a rendezdvel egyeztethet, és a latvanycsapat kidolgozhat;

. A film vizudlis személyiségének, stilusanak megfogalmazasa a rendezdvel és
operatOrrel egylitt;

. Viziodegyeztetés a jelmeztervezdvel, stilaris jegyek és szinvilagok rogzitse;

. A gyartassal valo egyeztetés a koltségvetésrol, iddéfaktorrol, miiterembérlési
lehetdségekrdl, a vidéken vagy kiilfoldon torténd forgatds realitdsarol. Habar szinte minden
elokészitésnél felmeriil a szlikos anyagi és iddbeli koriilmények problémaja, a latvanytervezd

keretek figyelembevételével;
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. Helyszini terepszemlék a rendezdvel és az operatdrrel, a location managerrel
(azaz a gyartasi csapat helyszinekért felel0s tagjaval) egyiitt kivalasztva a mindenki szdmara
optimalis helyszint;

. Technikai terepszemlén vald aktiv informaciddramoltatas a részlegek felé, hogy a
részlegvezetok elkészithessék végsd koltségvetésiiket;

. Elkésziilt diszlettervek és akar miiszaki rajzok elfogadtatasa, kivitelezés el6tti

utolso egyeztetése a rendezdvel (ha azok nagyobb fontossaggal birnak);

. A berendezés kivalasztasa a berendezdvel egyiitt;

. Kellékatvétel: a jatszo kellekek kivalasztasa a forgatas el6tt, a rendezdvel és
kellékessel egyiitt;

. Diszletépitések és helyszini hozzaépitések, atalakitdsok folyamatos latogatasa,

hogy a forgatokonyv és rendezés mindségi igényeinek megfelelhessen;

. Diszletatvétel: a forgatas folyaman minden 0j helyszinnél vagy épitett diszletnél a
latvanytervezé atadja a diszletet a rendezdnek, a forgatas eldtti napon vagy annak a reggelén. A
diszletatadas idedlis koriilmények kozott személyesen torténik, de néha csak fényképen, (ha
példaul messze van a helyszin, és a rendezo forgatas utan nem tud elmenni, vagy ha kismértékii
az atalakitas). A diszletatvételnek az a szerepe, hogy a forgatas napjan ne teljen el értékes id6 a
diszlet részleteinek cizellalasaval. A gyakorlatban a rendezd, az operatdr, az elsd asszisztens és
a gyartasvezetd a forgatas eldtt meglatogatja a kész diszletet, és esetleges atalakitasokat kér a
tervezOtol €s annak részlegeitdl (pl. egy uj plafonrészlet, egy nyilo ajton lévo atlatas miatt
sziikséges takardfal, egy kirivo butordarab helyettesitése, uj, elotérbe helyezheté elemek,
effektfények). Ahhoz, hogy a diszletatvétel hatékony legyen, egyrészt a rendezének és az
operatérnek végig kell jarniuk a diszletben az ott jatszodo jeleneteket, masrészt teljesithetové
kell tenniiik a kéréseket id6beni, pénzbeli és kapacitasbeli szempontbol.

. A forgatason valo jelenlét az 10 diszletek esetében, legalabbis az inditdskor.
Tovabba egy stand-by art directorral vald6 kommunikacio, aki végig a kamera melldl képviseli a
tervezOi érdekeket, az ligyeletek segitségével;

. A rendezd és operator esetleges forgatés alatti uj igényeinek kiviteleztetése;

. A gyartassal vald kommunikdcio minden esetleges koltségtullépés vagy egyéb

probléma alkalmaval.

Mik a latvanytervezé alkotd zo6ndi? Melyek azok a teriiletek ahol kreativitasa

kibontakozhat?

21



Els6 korben a vizudlis nyelvet a kivalasztott helyszinek milyensége: esztétikai,
épitészeti, narrativ részletei hatdrozzak meg — habar a latvanytervezOnek a helyszinek
kivalasztasat a rendezdvel és operatdrrel egyiitt kell eldontenie.

Majd a kovetkezd részlegek kivitelezik a latvanytervezd vizioit a forgatison: Epitészet
(mely a helyszin-atalakitasokat, a hozzaépitéseket kivitelezi, és a miiterem- vagy backlot
diszleteket épiti), Berendezés és Kellék (mely a kiils6k és belsék berendezési targyait bérli,
vasarolja vagy gyartja), esetenként kiegészitve az Allatok, Kertészet, Jarmii, Fegyver,
Mozgoképes Grafika részlegekkel, Technika—SFX (ez a részleg az effektfényekhez sziikséges
arammal, a diszletcsapokbol folyo vizzel, esdvel, koddel, péaraval foglalkozik, specidlis
effektusokkal dolgozik — pl. diszlet rezgetése, mintha mozogna) ¢s Pirotechnika
(kandallotiizek, faklyak, langolo diszletek, miikodd fegyverek, robbanédsok).

Manapsag az utémunkaban is folytatodik a tervezdi munka, ha nemcsak korrekciokrol
van sz6, hanem diszletkiegészitésekrdl, 0j vilagok megteremtésérdl. Altalaban az elékészités és
forgatés alatt az art department a virtudlis részeket is megtervezi. Néha az art department egy
art directora végigkiséri a CGI-t (azaz a computer generated imageryt, magyarul a szamitogép
altal alkotott képi vilagot), hogy az ne tdvolodjon el az addigiakban krealt stilustol.

Erdekes megfigyelni, hogy az utémunka technikai korlatai és lehetdségei mennyiben
valtoztatjdk meg a latvany mindségét. (Példaul egy palotaoszlopsor eseteben, annak digitalis
epitesénél felmeriil, hogy tiz oszlop nem elég latvanyos, legyen inkabb szaz, mert gyakorlatilag
nem keriil tobbe. Ha ugyanez az oszlopsor a forgatdson megépitett diszlet, akkor a kéltségek
miatt tiz oszlop helyett inkabb ot, szépen megmunkalt, végiil pedig csupan harom, kézelrdl is
pazar szobraszmunkaval ellatott elem lehet a végeredmény.) Az utdbmunka altal a
latvanytervezésre gyakorolt hatds téma részletes kifejtése egy masik teljes disszertacid anyaga
lehetne.

Tehat a stab bonyolult viszonyrendszerében, a latvanytervez6 miivészeti munkéja mellett,
ott rejlik egy komplex munkafolyamat, mely rengeteg logisztikai szemponthoz igazodik,

pragmatikus és miivészeti dialdgusokat is figyelembe véve.
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1.5 A latvanytervezest tanitani: gyokereket és szarnyakat adni

Husz éves munkdssdgom mint jatékfilmes latvanytervezé a magyar és nemzetkozi
filmgyartasban nytjtja a felhatalmazast, szakmai tudast és hitelességet e dolgozat
eszmefuttatdsaihoz. Tiz éves felsdoktatdsi tapasztalatom (ebbdl nyolc év a Filmmiivészeti
Egyetem Mozgoképes Latvanytervezd mester fokozati — MA — osztily oraaddjaként telt)
késztetett arra, hogy elkezdjek egy adekvat moddszeren gondolkodni, mellyel e specialis

alkalmazott miivészeti ag esztétikai és technikai sajatossagait adhatom at a didkoknak.

Felmertil a kérdés, hogy létezik-e minimalis kanonizalt tudastar a filmlatvanytervezésrol?

A latvanytervezés az alkalmazott miivészetek egy specidlis tipusdhoz tartozik, amelynek
jellemzdje, hogy a meghataroz6, befolyassal rendelkezd szerepléi (rendezd, operatdr, ird,
producer stb.) alkalmanként valtoznak. Eppen ezért, az egyébként nagy kreativitast koveteld
szakmanak folyamatosan uj és uj peremfeltételeknek kell megfelelnie. A filmlatvanytervezés
technikai, torténeti, azaz felhalmozott része konnyen tanithatdé — ez a rendszer alland6. A
tapasztalati tudas (mely az oktatd sajat tervei, munkai alatt halmozddott fel) megmutatja,
hogyan valtoznak a peremfeltételek — ez megemlithetd, bemutathato, kiegésziilve a nemzetkozi
filmmiivészet az elemzett témakhoz kivalasztott példaival. Mindezen alkotdsok viszont
allanddan valtoznak, ahogy haladunk elére az id6ben, illetve karrieriinkben. Tehat az oktatas
sordn ez a tananyag allanddan valtozo eleme.

Ezek alapjan allitom, hogy az alkalmazott miivészeti agak e fajtajanak csak egy része
oktathato, axidomaszerd tudasmorzsak atadasaval. A masik része viszont allanddan valtozo és
csak a tapasztalatokat lehet atadni, amik alapjan a hallgato felkésziilhet, hogy mi var ra a

jovoben, de sajat tapasztalatszerzése kerekiti majd ki igazén tudasat.

Megfigyelve a jatékfilmes latvanytervezési munkamat, elmondhatd, hogy az kéttipusu
aktivitasbol all. Az egyik szervezési, menedzselési, technikai munkakdr (Oridsi
informacidhalmaz feldolgozédsa, feladatok tisztdsa, tervek elkészitése, kommunikéicio a
stabtagokkal, logisztika, koltségvetések elkészitése ¢és  atalakitasa, latvanyelemek
kiviteleztetése, részlegek iranyitdsa), a masik a mogottes, eszmei, miivészeti intencio, akar
absztrakcio, szimbolika megteremtése. A két feladatkor Osszesitésének a kurrens terminusa:

tervezés. Anélkiil hogy belemélyednék egy miivészetpedagodgiai eszmefuttatisba (ami nem is
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egy disszertacionyi, de tobb életmiire valod téma), nekem az a véleményem, hogy e két dgazat az

alabbiakban leirt mdédon oktathato.

A latvanytervezd6i technikai, szervezési tudasnak csupan kis része a mivészeti és
kiviteli rajz metodusok felfedezése, elsajatitasa, begyakorlasa. Mivel akadémiai szintli, mester
fokozata oktatasrél van szd, az SZFE latvany szakos MA didkjai nem nullardl indulnak ezen a
teriileten.

Ezt kiegészitendd, egy filmkészitési struktura, folyamat és mddszer elsajatitasa alapvetd
fontossdgl — ez a globalisabban értendd technikai tudas. Ez a struktura részleteiben
folyamatosan valtozik, de alapszerkezetében egy allandd és folyton fejldddé organizmus jeleit
mutatja. (Pl habar egy art department tagjai minden évben ujabb és ujabb szoftvereket
hasznalnak a rajzolds eszkozekent, a cél ugyanaz marad: olyan latvanytervek elkészitése,
melyek a forgatasi diszlet eloképei, melyek alapjan elindulhat a dialogus, egyeztetés és
elfogadtatds a rendezo, operator és tervezo kozott. Ez a parbeszéd létrejohet papirra keészitett
ceruzarajz alapjan is, és bonyolult 3D animacio formadjaban is, de célja ugyanaz marad.) Tehat
véleményem szerint a filmkészitési folyamat, struktira bizonyos mértékig tanithato, kezdve a
felkéréstdl, egészen a filmbemutatdig. A didkoknak meg kell tanulniuk, hogy milyen
csatorndkon keresztiil tervezhetik meg ¢és hozhatjak létre (az egyeztetett) dlmaikat. Ezt a
folyamatot nem érthetjiik meg a stab, a részlegek pontos ismerete nélkiil, és a koztiik 1évo
navigécio, folyamatos kommunikacié az, ami tanithaté — de errdl igazdn csak a gyakorlati
filmgyartasban lehet komoly, elfelejthetetlen tudast, tapasztalatot szerezni. Ennek a
filmkészitési struktiranak a megtanulasaval a didkok gyokereket kapnak, beagyazottsagot egy
tobb generacion keresztiil kikristdlyosodott ¢és hatékonnyd wvalt alkotéi folyamatba. A
filmtorténeti altalanos kultara is a tanithato teriiletek kozé tartozik.

A latvanytervezd esszencidlis aktivitasa, amit a technikai tudds csak kiszolgal, az a
miivészeti, spiritualis, mogottes tartalom létrehozésa, vizualis filmnyelv formajaban. Ez az a
teriilet, ahol a benniink ¢él6 miivész megtanulhat szdrnyalni. Ez mér egy megfoghatatlan,
intuitiv, részben tudattalan tartomany, amivel a tobbi miivészeti ag is operal, és ennek tanitdsa
igazi nehézségbe litkdzik. Valaki vagy tehetséges €s van érzéke a latvanyhoz, vannak vizioi és
térlatdsa és vannak térdlmai, vagy nincsenek, ezen nem tudunk valtoztatni. De a meglévd
tehetséget lehet fejleszteni. Ugyanakkor vigyazni kell, nem szabad bekeriilni egy pedagogiai
zsékutcaba — hatdrozottan allitom, hogy nem izlést kell tanitani, nem kihirdetni mi a helyes ut,

hanem hozzasegiteni a didkokat sajat hangjuk megtaldlasahoz.
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Véleményem szerint a kovetkez0 modszerek allnak rendelkezésre e masodik készség
oktatdsara, a didkok sajat alkotdi személyiségének, kreativitasanak fejlesztésére.

A tervezés gyakorldsa az egyik sziikséges elem — ezt a didkok ugy fiktiv tervezési
feladatok formajaban, mint rovidfilmek latvanytervezése alkalmaval mar gyakorolhatjdk az
SZFE Latvany MA keretein beliil. Ilyenkor kezd kindni a szarnyuk, jobb esetben, az alkotoi
flowban elkezdenek egyedi hangon megszolalni.

A masik kreativitast fejleszté elem a filmlatvanytervezés analitikus megkozelitése: a
latvanytervezés tudatos kritériumairol és eszkoztarardl folytatott elméleti vita, analizis a
filmlatvany soksziniiségérél és lehetséges erejérél. fgy a hallgatokban kialakulhat egy
egészséges kritikai attitid sajat munkéjukkal és a masokéval kapcsolatban. Az elemzés alatt
létrejon egy olyan vizualis szotar, fogalomtdr, amelynek felhasznéaldsaval tudatosabban
alkotnak majd. A didkok megismerik a szakmai formanyelvet, ,, mely a miialkotast régzito

, 13
szubsztratum”

, igy mar az oktatés alatt elérheté az, hogy elméletben otthonosan mozogjanak
e vizudlis szokincs segitségével. Ez az az eszmefuttatas, amit doktori disszertdciom téméajaként
szeretnék kibontani.

Véleményem szerint csakis sok példa felmutatasaval lehet szemléltetni eme elméleti
gondolatokat, melyeket részben a sajat munkaimbol, illetve féleg a filmmiivészet
legvaltozatosabb nemzetkdzi alkotdsai koziil valasztottam. Hogy is lehetne latvanyrol beszélni
filmkockak képei nélkiil? Kiilonb6zd, akar ellentétes alkotdi személyiségek filmképeinek
elemzésén keresztiil lehet igazan megérteni a megoldasok végtelen spektrumat, és 0sztonzden
hatni a kreativitds fejlédésére. E analizis folyaman taldlkozhatnak a fiatalok a tobbi, mar
magasan ¢s szabadon repiilé alkotdé miivészeti koreografiajaval. Persze a filmpéldakat erdsen
szubjektiv szlirdmon keresztiil valasztottam, ¢és a jovobeli tanitds soran ezeket cserélni,
aktualizalni kell, de ezt a felallitott struktura teljes mértékben meg is engedi.

Magat az izlést, a jo izlést véleményem szerint nem lehet tanitani, mivel ez egy pontosan
meghatarozhatatlan, iddben, miifajonként és orszagonként folyamatosan valtozd terminus

technicus. Ki lehet emelni az oktatdas soran kiemelkedden izlésesen megoldott

filmlatvanypéldakat (pl. Baz Luhrmann: A nagy Gatsby c. filmben Catherine Martin diszlet- és

3 Formanyelv. Minden miivészetnek megvan a maga kozos nyelve, amely miifajonként differencidlodik, s amely a
tarsadalmi valosag vj jelenségeit tiikrozo miialkotdasokban sziinteleniil megujul. E formanyelv alapja a miialkotast
rogzité szubsztratum, amely e ,,nyelv” specialis szokincsét nyujtja.

Esztétikai Kislexikon, Harmadik, bévitett kiadas, Kossuth Konyvkiado 1979, Budapest, 238 oldal

25



Jelmeztervezd legtobb diszlete és jelmeze), vagy killondsen giceses '* megoldasokat (pl.
ugyanazon Baz Luhrman: Mouline Rouge c. filmjének ugyancsak Catherine Martin dltal
tervezett diszletei, kiemelten a szerelmes duett tulcicomdzott elefantfej loggidja, rosszul
megfestett parizsi hater elott). Az izlés fejlesztheté — habar egyénenként valtozik az ez iranti
befogadokészség — megfeleld szinvonall és mennyiségi filmmiivészeti alkotas végignézésével,
de a cél nem egy formula megismétlése, hanem a didkok hozzésegitése a sajat izlésvilaguk

kibontakoztatasahoz.

Tehat a feltett kérdésre a valaszom: igen, létezik minimum Kkanonizalt tudastar a
filmlatvanytervez0 hallgatok részére. De az semmiképpen sem dogmatikus, ugyanis nem
ideologiat, izlést, megmozdithatatlan tényeket érdemes tanitani MA szinten, hanem
filmkészitési strukturat, folyamatot, torténeti, illetve elméleti, kritikai attittidot, €s az alkotés
esztétikai szempontjait — ezek olyan gyokerek, melyeket a didkok megkaphatnak. Az
akadémikus tudas ennek az alkalmazott miivészeti dgnak az esetében nem rogzitett adathalmaz,
hanem az ismert strukturdkban valé mozgés és alkotas képességének elsajatitasa.

A legfontosabb elsajatitandd része e szakméanak és miivészetnek pedig (melyet a
fentiekben részletezett filmlatvany-analizis és kritikai attitid csak alatdmaszt) a minden
megkotésnek megfeleld, ugyanakkor teljesen egyéni mivészi személyiség kialakitdsa a
latvanytervezés gyakorldsa kdzben. Ezt a szarnyalasra valo készséget a legfontosabb fejleszteni

a latvanytervezés tanitasa kozben.

14 4 gices az almiivészet legsilanyabb fajtdja. (...) Formdjdban a gices dltaldban primitiv dekorativitdsra,
tetszetdsségre torekszik, a szorakoztato miivészet sablonjait alkalmazza, nemegyszer epigon jelleggel.

Csibra Istvan-Szerdahelyi Istvan: Esztétikai alapfogalmak, Kis Enciklopédia, Tankényvkiado Budapest, 1975,
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1.6. Jelen dolgozat kerdesei, dllitasai

A jelen elméleti eszmefuttatast a filmlatvanytervezésrél egy oktatd, vitat inditdo és
inspirald  aktusnak szanom. E disszertacid6 megirasdval a miivészeti munkdm
dontésmechanizmusat analizalom, a feltett teoretikus kérdésekre keresem a valaszokat,
empirikus tuddsom perspektivajabol.

A dolgozat dtletét az a sziikség adta, hogy egyetemi 6raaddi mindségemben a lehetd
leghatékonyabban adjam 4t tudasomat az SZFE Latvany MA diakjainak.

Dolgozatomban a latvanytervezoi krédot koveti a modus operandi, azaz a csapatdinamika
részletezése, a latvanytervezd autondmidjanak tisztazésa, és az art department tagok rdovid

definicioja, majd a latvanytervezd részletesebb feladatkoreinek leirdsa.

Megérkezve a dolgozat szamomra legfontosabb fejezetéhez, most a latvanytervezoi
munkamat vezeérlo tudatos mozgatorugokat tarom fel. Ahhoz hogy egyre kozelebb keriiljiink a
filmlatvanytervezés esszenciajahoz, korbe kell jarnom par témat.

A filmdramaturgia megkoto és inspiralo hatasa a formatervezésre paragrafusban azt
allitom, hogy egy korrekt és erds filmlatvany akkor is beszél hozzank, ha a szinész még meg
sem szolalt. A latvany jeleket, tudatalatti kodokat kozvetit a nézdnek, melyek kiegészitik a
torténet hitelességét és egyediségét. A terek rendelkeznek: funkcioval, esztétikaval és
szimbolikaval. De az autentikussag az egyik legfontosabb mindségi eleme a
filmlatvanytervezésnek, mely kiegésziti és elmélyiti a narrativat. A latvanytervezé mindezekkel
a vizualis jelekkel folyamatosan zsonglérkddik a filmvéasznon. E jelek forrdsa vagy maga a
forgatokonyv vagy a forgatokonyv altal inspiralt kiegészitd kornyezettanulmany, esetleg azok a

referenciaanyagok, melyek inspiral6an hatnak.

Késobb, az Egy film vizudlis stilusa, szabalyrendszere fejezetben azt allitom, hogy a
latvanytervezés esetében a ndévum vagy legalabbis ujszeri megfogalmazas az az iranyelv,
mely biztositja, hogy egy miivészeti agrol €és ne egy mesterségrol beszéljink. A
latvanytervezé elsé ¢és legnehezebb célkitlizése a film vizualis személyiségének,
szabalyrendszerének rogzitése, felfedezése, a rendezdvel és az operatérrel — alkotdtarsaival —
egyiitt. Ez a stilus a teljes el6készités alatt folyamatosan alakul, kristalyosodik. Egy mindent
atfogd modszerrdl van szd, rendezd elvrdl, melynek majd az Osszes tervezdi dontést ald kell

rendelni.
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A film vizudlis stilusanak kialakitdsanal egy erdsen befolydsold faktor a kontextus,
legyen az filmtorténeti momentum vagy kortars alkotd hasonld téméban létrejott miive. Az
alkotok személyisége hagyja a legerésebb lenyomatot a stiluson: minél erdsebb ¢&s
kiilonbozoébb alkototarsak dolgoznak egylitt, a harmas izléssziird véleményem szerint annal
kiilonlegesebb mintazatot mutat. A film vizudlis stilusanak, szabalyrendszerének az
inspiracidja nagyon valtozo lehet — kiilsé (a témaban fellelhetd referenciafotokon, filmeken,
festményeken, tarsmiivészeteken keresztiil a természeti ihletettségig), vagy akar belsé képek
materializalasa.

Egy film atfogo stilusanak elérésében a meghatarozé formalo erd az absztrakcio szintje.
Minden miinek, forgatokonyvnek meg lehet taldlni azt az optimalis nyelvi megfogalmazasat,
ami az adott alkotoknak a miivészeti szotaraval kompatibilis. Emlékezetes filmes vizualis
szabalyrendszerek tobbféleképpen artikulalhatoak.

Létrejohet példaul alapos gytijtésre éplild naturalista, realisztikus latvany — ez a tipikusan
filmes megkdzelités, mely a lehetd leghatékonyabban segiti a néz6i involvalddast. De mit is
értiink igazsag alatt a filmlatvany esetében?

Bizonyos filmek stiluskeresésének alkalmdval az alkotok nem a realizmus nyelvén
szolalnak meg, hanem stilizalt filmképeket hoznak 1étre, kiemelve a fontos lizenetet tartalmazo
formakat, és hanyagolva a lényegtelen elemeket. A kiilonlegesre és Ujra valod tendencia
sokszor arra készteti az alkotdkat, hogy miifajok kozti Gjszerti filmeket hozzanak létre. Egy
masik filmnyelv a sziirrealizmus, azaz a vizuélis elemek meglepd, szokatlan, akar abszurd
kombinécioja, dlomszerii, azaz irredlis formula szerint.

Barmely filmet atfogo stilus egységét megtartani a teljes mii folyamén az egyik
legnehezebb latvanytervezdi feladat. Mivel egy film soran sok tér, azaz helyszin vagy épitett
diszlet keriil a nézok elé¢ a filmid6 folyaman, a latvanynak is megvan a maga ritmusa, a

meglepd vizudlis momentumokat pedig 6vatosan kell adagolni.

Ezek utan A filmtér tervezési eszkoztara, a helyszinek kivalasztasi kritériumai fejezetben
korbejarom a kérdést: Milyen tudatos paraméterek formalhatjdk a belsd, intuitiv képeket egyre
intenzivebb és hatdsosabb filmképpekké? Léteznek olyan vizualis kritériumok, melyek
meghatarozoak az intuitiv tervezdi dontésmechanizmusban, ugy a miiteremdiszletek tervezése
esetében, mint a helyszinek kivélasztdsakor?

Tapasztalatom alapjan azt allitom, hogy a kovetkezd szempontrendszereknek vald

megfelelés, vagy legaldbbis ezen esztétikai kategoéridk skaldin beliili allasfoglalas all egy
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latvanytervezé dontései mogott: FORMA, FELULETKEZELES (anyagszeriiség, textura,
ismétlédés/minta, szin/tonus/kontraszt, tiikrozodés/atlatszosag), és ELRENDEZES (ritmus,
stiriség/csend/ellenpont, mélység, kompozicid/vonalvezetés/bekeretezés).

E koordinatarendszerben vald navigalas — érdektelenség vagy allasfoglaldas —

eredményezheti a latvanytervezéi munka kozépszeriiségét vagy kimagaslo stilusat.

A masodik nagy fejezetben, mely A filmlatvany soksziniisége és hangereje cimet viseli, a
munkank folyamén sziikséges rugalmassagra, soknyelviiségre szeretnék kitérni.

A latvanytervezo atvaltozasai részben azt allitom, hogy a latvanytervezének ald kell
vetnie magat kiilonb6zd, téle sokszor fliggetleniil eldontott miifajnak, stilusnak és vizudlis
nyelvnek.

Majd A latvanytervezés erdsségi fokozatai részben megvizsgalom a két végletet, a
latvdnyminimum és latvanymaximum esetét, és korbejarom a kovetkezd kérdéskort: sziikség
van-e egyaltalan latvanytervezdére egy szinvonalas jatékfilm elkészitéséhez? Csak vizudlis
manipulacid aran johet létre katartikus hatas a filmnézés sordn? Lehet latvanyos egy film
diszlet nélkiil?

A latvany esszencializalt megfogalmazasa: ikonikus filmkeépek fejezetben feltdrom és
korbejarom a valaszt a kovetkezd kérdésekre: Lehet egy jeleneten beliili filmlatvany
percepcidja meghatirozd élmény? Vagy csak a teljes film latvanya adhatja at a torténet

esszencidjat?

Végiil A latvanytervezést tanitani: gyokereket és szarnyakat adni fejezetben a
latvanytervezés oktathatosagéaval kapcsolatban az az éllitdisom, hogy annak egy része tanithato
— a folyamat, a struktira, a kontextus, a technikakkal 6sszefliggd tudas, illetve a filmképpel
kapcsolatos analitikus gondolkod4ds (mindezt rengeteg példan keresztil igyekszem
alatdmasztani), masik része viszont nem tanithato, de a tudas tapasztalat Gtjan megszerezheto,
¢s minden esetben, az Uj és 0 alkototarsakkal ujradefinidlandd. A 1ényeg a sajat alkotoi
személyiség kialakitasa, majd annak a flexibilitdsnak a megszerzése, mely megtartja a filmrol

filmre valo latvanytervezdi atvaltozasok folyaman a magas miivészeti szintet.
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2. ALATVANYTERVEZES TUDATOS MOZGATORUGOI

Ezt a fejezetet, amit a dolgozatom magjanak tartok, annak a merész vallalkozdsnak
szentelem, hogy feltérképezzem a latvanytervez6i dontéseim mogotti tudatos kritériumokat,
azokat a megérthetd — ¢és igy tanithatdé — paramétereket, melyek a miivészi munka
mozgatérugoi. Persze ez nem egy pszicholdgiai vagy biologiai disszertacid, ezért nem az
idegrendszer anatoémidjaval, fiziologidjaval és biokémidjaval szeretnék foglalkozni. Sokkal
inkabb a miivészi intenci6 koordinatarendszerét szeretném feltarni: minden olyan tényez6t, ami

befolyasolja a tervezést, melynek esztétikai, dramaturgiai, emotiv funkcioja van.

Mi az az eszmei tartalom, melyet a latvanytervezé milli6é apro részletben formaba 6nt?
Mibdl all e munka miivészeti magja?
megteremtdje. Egy alternativ valdsadgot teremtiink meg a forgatds rovid idOtartamaéra, egy
képhatarokon beliili realitast, mely lehetévé teszi a nézdi involvalddast, akkor is, ha nagyon
elvont, valdsziniitlen vagy ismeretlen parhuzamos vilagrol van szo. A latvanytervezd és
csapatai altal épitett és berendezett imaginativ terek segitenek abban, hogy a nézének az
érzékeit — sajat beleegyezésével — becsapjak. Sajat élményeihez hasonléan a nézd egy masik
fizikai valdsagot ¢l meg. A latvany hozzasegiti a néz6t a képzeletbeli utazéshoz és a
szereplokkel valod azonosuldshoz. Az illuzidteremtés akkor teljes, ha a néz6 vizualis kultaraja
folytatdsaként a hihetdség, hitelesség minden eleme jelen van e virtualis vilagban. Tehat a
latvanytervezé dolga megvalositani a torténet mondanivalojat egy masik — vizudlis, targyi —
sikon — anélkiil, hogy ez didaktikus lenne. Itt helyénvalénak érzem Emilio Garroni esztéta
megfogalmazasat a filmdiszletekre adaptalva, miszerint az a ,,a jel targyi dimenzidja”."

A latvanytervez6i munka allitdAsom szerint nagymértékben intuitiv, de mogotte mégis
fellelhetd egy tudatos szabalyrendszer. Az némiképp ellentmond az intuicid jungi
létre, hogy meg tudnank magyardzni, hogyan is tortént. Részemrdl inkédbb Goethe
megfogalmazasat tartom helyénvalonak, ¢ ugyanis az ember belsejébdl fakadd sugallatnak

nevezte az intuiciot.'®

3 Emilio Garroni, Szemiotika s Esztétika, Vilogatott tanulmdnyok, Budapest 1979, 27. oldal

!0 Pszicholégiai lexikon - Magyar Konyvklub, Budapest. 2002. ISBN 963-547-563-2
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A latvanytervezési munka folyaman kénytelenek vagyunk megtanulni mindkét
agyféltekével gondolkodni. A logikus kauzalitdsok és sziikségszertiségek kielégitésén til (azaz
koltségvetés, gyartasi szempontok, filmdramaturgia figyelembe vétele stb.) meg kell tanulnunk
nyitottnak lenni a miivészi belsénkbdl érkezd képekre. S6t, gyakorolnunk kell e befelé figyelést
(ez a tudatos gondolkodas elengedésével jar). Ez mar-mar vallasi, misztikus médszer, csakhogy
a mi esetiinkben az intuiciora hagyatkozas, a sugallat felerdsitése egy miivészeti technika, amit
a tervezd egy mu létrehozasa érdekében gyakorol. Az, hogy szavak, gondolatok, zene vagy
képek érkeznek e csatorndkon keresztiil — valoszinlileg mar a palyavalasztasunk sordn eldolt.
Véleményem szerint az igazan erds latvanytervezOk képesek elcsendesiteni a tudat altal
létrehozott sokréti gondolatzajt annak érdekében, hogy intuitiv képi megoldasokat
teremtsenek.

Persze létezhetnek téves intuitiv képek is. Ezen kiviil egy kezdd vagy amatdr
latvanytervezé mas mindségii intuitiv képeket fog ,,megalmodni”, mint egy professzionalis,

magas miivészi szintli alkotd. Tehat e képek mindségét fejleszteni lehet.

Mégis milyen tudatos paraméterek formalhatjak ezeket a belsé képeket egyre intenzivebb
¢s hatasosabb filmképpé?

Tapasztalataim alapjan harom f6 irdnyelvet identifikaltam az 0sztonds filmképek tudatos
mozgatorugojaként. Egyrészt a film narrativdja alakitja legjelentdsebben a formatervezést.
Masrészt a film alkotoi altal meghatarozott formanyelv, stilus tartalmaz olyan szabalyokat,
melyek determindljék a tervezés objektumait. Harmadrészt 1éteznek olyan esztétikai kategoridk,
melyek kapcsan gyakorolt tudatos dontéssekkel a filmképek jol kifényképezhetdvé, avagy
vizualisan egyénivé ¢és hatdsossd tehetdek: forma, feliiletkezelés, elrendezés, és ezek
részletezése — azaz vizudlis eszkOztar.

Az ebben a koordinatarendszerben vald navigalds — érdektelenség vagy allasfoglalas —
eredményezheti a latvanytervezéi munka, az intuitiv filmképek kozépszertiségét éppigy, mint

azok kimagaslo stilusat.
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2.1. A filmdramaturgia megkoto és inspiralo hatasa a formatervezésre

A filmlatvany a forgatokonyv vizualis abrazolasa, megjelenitése. A latvanytervezo
megfogalmazza és forméaba Onti a forgatokonyvben leirt kiilsé vilag motivumait, melyben a
szubjektiv tartalmak megnyilvanulhatnak.

A tervezdi munkdm sordn arra a véleményre jutottam, hogy egy korrekt és erds
filmlatvany akkor is beszél hozzank, ha a szinész még meg sem szoélalt. Abban a pillanatban,
amikor egy Uj szerepld otthondba belépiink, ki kell rajzolddjanak az élettorténetének szalai. Egy
hétkoznapi személy emberismeretének és kornyezetismeretének nyelvezetét felhasznalva a
filmlatvanynak egy onmagaban érvényes igazsadgnak kell lennie. Tehat a forgatokdonyvbol nem
csak az informaciokat kell kisziirniink tervezés el6tt, hanem a figurdk személyiségi vonasait,
személyes torténetét, kontextusat, melyeknek tudatdban alakitjuk a szereplok személyes tereit,
¢s az altaluk lakott és latogatott helyszinek jellegét. A forgatokonyvben leirtakon kiviil
kovetkeztetéseket is levonhatunk, melyeket latvannyal illusztralunk. De nemcsak a személyes,
bels6 terek, otthonok arulkoddak, hanem az urbanus, kdzosségi terek latvanya is mesélhet, akar
politikai vagy gazdasagi helyzetrdl (pl. ha valsag van, a fotéren rengeteg bolt bezart, az
egyediili élelmiszerbolt kirakataban csak kenyeér és tej van, azt is kvotara osztogatjik, és a sor
vegenél feketén tovabb aruljak, vagy pl. ha a boltokon antiszemita feliratok vannak). A jo
latvany nem csak megjeleniti, de ki is egésziti a forgatokonyvben olvasottakat.

Annak ellenére, hogy szordl szora figyelembe kell venni a forgatokdnyvben (azaz a film
els6 miszaki rajzdban) leirtakat, igy is tdg tere marad a latvanytervezoi kreativitasnak. A
dramaturgiai megkotések mds és mas irdnyba inspirdlhatnak kiilonb6z6  kreativ
személyiségeket, eltérd emberi és esztétikai értékrend szerint allitjdk Ossze ugyanannak a
témanak a vizualitasat, mas alkotoi stilusjegyeket hagyva a kozos miivon. Rengeteg visszatérd
téma van a filmirodalomban, de nincs két egyforma film, ahogy két egyforma ember sincsen.
(Pl. a 2012-ben, a Grimm testvérek altal publikalt mesegyiijtemény 200 éves évfordulojan,
egymastol fiiggetleniil harom Hofehérke filmadaptacio jelent meg, és mindegyik radikalisan
mas vizualitast hozott létre: Rupert Sanders: Hofehér és a vaddasz (SNOW WHITE AND THE
HUNTSMAN) — egy angol, korhii, naturalista, visszafogott szinvilagu torténelmi romantikus
drama, Tarsem Singh: Tiikréom, tiikrom (MIRROR, MIRROR) — egy amerikai, vilagos, szines,
sok helyen giccses, gyerekeknek szant, romantikus komédia, Pablo Berger: Hofehérke
(BLANCANIEVES) —  egy spanyol, fekete fehér, némafilm stilusaban megrendezett,

torredadorvilagba helyezett, jatékosan szomoru drama.)
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A filmdramaturgia nemcsak megkotésként szerepel a latvanytervezésben, hanem
véleményem szerint a legtobbszor inspirald hatdsa is van. Igy a formatervezés olyan 1j
dimenzidkat 6lthet, amiket mi, a tervezdk, nem is térképeztiink volna fel, ha a forgatokonyv
elvarasai nem kényszeritenek réa; olyan teriileteket fedezhetiink fel ily modon, melyek sokkal
specifikusabb tervezdi megolddsokhoz vezetnek, mint hogyha egy miivész csupan sajat
elméjébdl és esetleges zsenijébdl probdlna meriteni. Minél tobb dramaturgiai megkotés,
vezérvonal 4ll rendelkezésiinkre, annal egyedibb, tehat miivészetileg értékesebb formai
tartalmat képes létrehozni a latvanytervezo.

A vilag tele van elképesztd emberekkel és pazar helyekkel. A legtobbszor nem
megépiteni kell a megfeleld tereket, hanem meg kell taldlni azokat. Ra lehet bukkanni a
tipikusra és a kiilonlegesre, az 6don vagy a modern terekre, az izléses vagy giccses, a jomoda
¢s szegényes, a kellemes és nyomaszto helyszinekre — a terek ezerféle arcot mutatnak, akarcsak
az emberek. Minél valtozatosabb, részleteiben igaz képet tudunk megmutatni a vilagbol, annal
hitelesebb és értékesebb a film — tekinthetjiik ezt a latvanytervezdi hivatastudatot erdsitd
feladatnak és ars poeticanak.

Az autentikussag az egyik legfontosabb mindsége a filmlatvanytervezésnek. Ha a
vizualis hattérinformacid a torténetrdl és a szereplokrél hamisan hangzik, nem hihetd, talzo,
nem egységes, hatasvadasz, sekélyes, kozhelyes, akkor a nézd kizokken a torténetbdl, és az
egész film hiteltelenné valik. De a latvany autentikussdgaval kapcsolatban nincs Kkiilsd
ellenorzés, hitelesitési filter. ElsOsorban az erdszakra és a szexualis tartalomra vonatkozoan
léteznek hivatalos sziirések vagy politikai cenzardk — habar ezeket is ki lehet jatszani. (PL.
Ashgar Farhadi kétszeres Oscar-dijas irani filmrendezd filmjei, az Ugyfél és a Vilds is
elnyerték a legjobb kiilfoldi film dijat. Erés politikai és vallasi cenzurdju orszagbol szarmazo
alkoto réven az elobbi temak megkeriilése mellett dontott, ennek ellenére alkotasai kivaloak és
hitelesek). A hitelesitési filtert elsé korben a rendezd és az alkotok izlése, miivészeti kréddja
jelenti, majd a megrendeloké (pl. egy TV-csatorna executive producerei, Magyarorszagon
Jjelenleg a tamogatast oszto Filmalap forgatokonyviroi azok, akik javaslatokat tesznek gyartdas
elott), végiil maga a nézd az, aki eldontheti, mit hisz el a latottakbol, mit fogad be, és mely
alkotok munkait keresi vagy kertili el a majd jovdben.

A kozhelyes rendezést, sematikus figuraibrazolast, a mar-mar fajdalmasan klisé'” jellegii

latvanymegoldasokat senki sem szliri ki vagy biinteti. Amennyiben egy alkotas ezzel ellentétes,

7 A kézhely vagy klisé egy olyan gondolat leirdsdra haszndlt kifejezés, amelyet olyan gyakran és olyan médon

hasznalnak, hogy eredeti hatisa és értelme elvész. A valasztékos nyelvhaszndlatban és példaul
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egyedi jegyeket mutat, j6 esetben a filmfesztivalok fogjak dijazni. Amennyiben elfogadjuk,
hogy egy jatékfilm nem dokumentumfilm és nem torténelmi tankonyv, nem kérhetjiikk szdmon
rajta se a torténelmi, se az emberi, se a pszicholdgiai hitelességet.

A filmtér létrehozasanak moédjai: helyszinen forgatas (berendezéssel, vagy akar
hozzéépitéssel), épitett diszletben vald forgatds (belsOben — miiteremben, vagy kiilsdben —
backlotban), digitalis épitkezés (CGI), vagy ezek tetszOleges kombinacidja (6. dbra). A filmtér
lehet urbanus, vidéki vagy természeti. A legtdobb esetben a film parhuzamos realitasat az
épitészet nyelvezetén keresztiil fogalmazzuk meg. Az épitészeti formdt, akar meglévo
helyszinen forgatunk, akar megépitjiik a diszletet, rengeteg forgatokonyvbeli és abbol
kikovetkeztethetd mogottes faktor hatdrozza meg, Ggymint a film torténelmi kora, a torténet
foldrajzi elhelyezése (és az ezzel jard viszontagsagoktol vald védelem: esd, ho, kanikula,
foldrengés, arviz stb.), a szereplok anyagi és szocidlis hattere, az imaginativ épitész vagy a
kivitelezOk izlése és képzettségi szintje, az anyagvalasztas, a t4j, amelybe beépiil — mindezek
egyiittesen Ontik formaba a funkcidt. Barmely megfogalmazas, referenciakép magéaban rejtheti
egy erds filmkép inspiracigjat.

A térmilyensége meghatarozza hangulatunkat, életiinket, hatassal van energiankra,
viselkedésiinkre, egymashoz val6 viszonyunkra. A nézdre ugyanigy hat a filmdiszlet hangulati
tényezdje. Természetesen az emberek fogékonysaga ebben a tekintetben eltérd, a vizudlis
tipustiakra mindez nagyobb hatdssal van. Egy térnek személyisége van, és a filmtér esetében
nekiink, latvanytervezéknek az a dolgunk, hogy ezt megfogalmazzuk. Egy tér lehet
nagyvonalu, inspirdlo, korszerli, harmonikus, izléses, jatékos, praktikus, szerény, visszafogott
(minimal), gazdasagos (ergonomikus), tildekoralassal megfelelni vagyo (giccses), egységes
vagy szedett-vedett, dsszeszedett vagy szétszort, hivogatd vagy taszitd, életviddm vagy életunt,
iires vagy tulzsufolt, szikar, sivar, kopott, nyomaszto, kellemetleniil sziikos (klausztrofobikus),

vagy éppen megaloman. Persze mindezt a narrativa szolgalataba allitjuk.

lexikonszerkesztésnél a kézhelyeket tudatosan keriilik és helyettiik mas, kézhelynek nem mindsiilo kifejezéseket,
szavakat hasznalnak.

Az irodalomban, film- és szinhazmiivészetben kliséknek nevezik a miifajokat meghatdarozo, jellegzetesen ismétlédo
elemeket is. Pl. egy westernfilm jellegzetes kliséje a végén 1évo pisztolyparbaj, a romantikus komédidké a
szerelmesek egymdsra taldlasa, a féltékeny rokon intrikdi, és igy tovabb. A kliséhasznalat ebben az értelemben
nem jelent automatikusan értéktelenséget, pl. jelentésvesztést is egyben. A nagyra értékelt miivek is haszndlnak
kliséket, azonban ezek mellett ujakat is teremtenek.

https://hu.wikipedia.org/wiki/K6zhely
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A terek rendelkeznek funkcidval, esztétikaval és néha szimbolikaval. Mindezt egy
filmdiszletnek is tiikkroznie kell. Példaul a parizsi Louvre muzeum udvaran 1évé iivegpiramis
egyrészt azt a funkciot latja el, hogy az alagsorban 1évé tereknek vilagitast biztosit, masrészt a
gizai piramisokra valé kozvetlen utaldssal olyan szimbolikat idéz, amely az 6rokkévalosagnak
épiilt, és az emberi életet évezredekkel tuléld miivészetet juttatja esziinkbe. Ugyanakkor az
¢épités pillanatdban Ming Pei épitész irod4ja a legmodernebb anyagokkal (acél, aluminium és
iiveg), tehat kortars esztétikaval fogalmazta meg a miivet.

Funkcidjukat figyelembe véve egyes terek atlathatoak, atjarhatoéak, szocialis életre
hivatottak, mas épitmények inkdbb levalasztanak, korbevesznek, a maganéletet védik a
kozosséggel szemben. Filmdiszletek esetében is feloszlanak a funkcidk: a hds otthonara, illetve
a filmbéli munkahelyekre és a szocidlis terekre.

Egy épiilet megjelenésének tokéletesitése mas korokban az épiilet funkcionalis részének
ornamentikaval torténd korbeburkoldsan keresztiil tortént. Példaként emlithetjik a tipikus
budapesti szazadforduloés bérhazakat, ahol majdnem minden lakas alaprajza és korfolyosos
belsd udvaros szerkezete hasonld jegyeket mutat (2-3 utcai szoba, nagy so6tét hall, belsé udvarra
nézé konyha cselédszobaval), csak a homlokzat jellege valtozik. Az épiilet megrendeldje
donthette el a historizmus’® jegyében, hogy milyen stilusa legyen az épiilet: neobarokk,
neogotikus, klasszicizal6 — minddssze egy kis szobraszmunkan vagy a kovacsoltvas korlatok
stilusan mult az egész. Erre adott valaszként a modernizmus, a két vilaghdbora kozott kialakult

Bauhaus '’ épitészeti stilus megsziiletése Ota mar nem kérdés, hogy egy tisztan csak

'S A historizmus a XIX. sz. végén Eurépdban és Amerikiban, foként az épitészetben uralkodo stilusirdny. A
romantika épitészetében jelentkezett eloszor, amikor a neogotikaban torténelmi stilust felujitasara tortént kisérlet.
Ezt kovette a neobarokk, a neoreneszansz és a neoromadn. A historizmus jellemzo tiinete az épitészet valsaganak és
annak, hogy a nagypolgari tarsadalom képtelen onallo stilust teremteni.

Mivészeti kislexikon, Akadémiai kiado, 1973, 242. oldal

" A Bauhaus német miivészeti iskola, melyet 1919-ben W. Gropius alapitott. Eleinte Weimarban miikédott. A
nemzeti szocialistak 1933-ban bezadrtik, eszméi azonban tovdabb éltek (...) Harcot hirdetett a miivészeti agak
egymas kozotti és a miivészetek tarsadalmi izoldltsaga ellen, kitiizte a célt, az uj osszmiivészet megteremtését,

mégpedig a modern technika feltételek alapjan és a tarsadalom minden rétegének igényét kielégitden.

Mivészeti kislexikon, Akadémiai kiad6, Budapest, 1973, 55. oldal
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funkcionalis épiilet megfogalmazasa is lehet szép, ahogy ma mar azt sem vitatja senki, hogy

egy ipari épiilet is lehet esztétikus.

A terek Osszetett jelrendszert, informaciot hordoznak: azoknak az embereknek a
személyiségét tiikkrozik, akik épitették, azokét, akik haszndlat kozben szétromboltak,
atalakitottak, és azokét, akik jelen pillanatban élnek benne. A vald élethez hasonldan a filmtér a
szereplok életstilusat, élettorténetét és a filmbeli tarsadalmi viszonyokat is tiikkr6zi. De ez
esetben a mondanival6t, a tér személyiségét €s a tartalmi lizenetet a felvett kép hatérain beliilre
kell stiriteni, a valosadg ennél szétszortabban tartalmazza az informaciot, a filmlatvanyt viszont
tobbnyire esszencializalni, sliriteni kell.

Tobbek kozt ezek a szempontok hatarozzdk meg az épliletet, de csak a megépiilés
pillanataig. A filmdramaturgia a legritkabb esetben helyezi tiszta 01j épiiletek kozé a torténetet.
Attol fliggden, hogy mennyi idd telik el az épiilet sziiletése és a filmbéli torténet pillanata
kozott, az elmulas nemcsak az emberen, de az épiileteken, targyakon is nyomot hagy (pl. egy
elhagyatott varost felvethet a gaz, eltakarhat egy homokvihar, vagy egy évekig iiresen allo
lakast beborithat a por). Ha az ember megprobalja megakadalyozni az épiilet 6regedését, akkor
sem biztos, hogy pontosan allitja helyre az eredeti allapotot. (Pl. egy szép szecesszios villa
belsejében kommunista iroda funkcionalt, és gazkonvektorokat furtak az intarzias faburkolatba,
csoveket vezettek a szines tivegablakok eldtt, és valtozo szinii katedraliiveg-foltokkal javitottak a
kitort konyhaablakokat. Vagy egy ellenpélda: a japan osi fatemplomok azeért szamitanak
eredetinek, mert uj fabol, de az 6si technika alkalmazasaval cserélik ki a korhadt gerenddkat.)
Az 1d6 elmulasat mesterséges oregitéssel oldjuk meg, melynek soran a par hét alatt megépitett
diszletek évtizedeket vagy évszdzadokat oregednek. A hozzdadott energia, atalakitas sokféle
mindségli lehet: pontos restaurdlds, gyenge mdasa az eredetinek, de lehet, hogy teljesen
figyelmen kiviil hagyja az eredeti épiilet izlésvilagat és funkciodjat, gyatra ,sufnituning”
kiegészitésekkel, ugyanakkor lehet hogy tudatos, magas épitészeti szinvonalu ,,extension”,
azaz hozzaadas, reflektalas az eredeti formaviladgra kortars gesztussal, Ggy, hogy ez a parbeszéd
egyszerre all ellentétben és harmonidban az eredeti épiilettel és kornyezetével (pl. a budapesti
Balna vagy Cet épiilete, amely 2009-2013 kozott épiilt Kas Qosterhuis holland épitész tervei
alapjan; ez a kortars iivegszerkezet a XIX. szazadi Kozraktarak épiiletének meglepo és hatasos

kiegeszitésekent sziiletett).
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Tehat a latvanytervezd mindezekkel a vizudlis jelekkel folyamatosan zsonglérkodik a
filmvasznon. Ezen jelek forrdsa vagy maga a forgatokonyv vagy a forgatokdnyv altal inspiralt
kiegészitd narrativa, esetleg a referenciaanyag. E vizualis kodok pedig diszletek formajaban
jelentést hordoznak, kiegészitve a torténet hitelességét és egyediségét.

Egy sajat tervezésli spanyol film példajaval szeretném szemléltetni a sok apro kodot,

mely a film formavilagaban jelentkezik, a forgatokonyvbdl meritve jelentését.

o A sakkjatékos (EL JUGADOR DE AJEDREZ), 2016

Rendezd: Luis Oliveros, Operator: Juan Carlos Gomez, Latvanytervezd: Esztan Monika

A sakkjatékos egy torténelmi harmincas-negyvenes évekbeli film, mely 1ényegében arr6l szo6l, mennyit bir
el egy érzelmi kapcsolat haborus idékben. A Madridban és Parizsban jatszodo torténetet Budapesten és a Kanari-
szigeteken forgattuk, miteremdiszletek nélkiil, kizarolag helyszineken, kisebb-nagyobb atalakitasokkal. A torténet
fészerepléje egy spanyol sakkvilagbajnok, aki Franco Madridjaban ¢él francia Gjsagird feleségével és kislanyaval,
és kénytelen fasiszta katonatiszteknek sakkorakat adni, hogy eltarthassa csaladjat, mikor partizannak allt baratjat
megolik. Végiil a politikai helyzet miatt Parizsba utaznak, ahol felesége tanarnéként dolgozhat, de hamarosan naci
megszallas ala keriil a varos. Fészereplénk évekre bortonbe keriil azzal a gyanuval, hogy kommunista, mikdzben
feleségével tudatjak, hogy kivégezték. De az SS-vezeté kiemeli Diegot a bortoni allatsorbdl, hogy sakktudasat
fejlessze altala a haborts évek alatt — fogoly és rabtartobol mester és tanitvany valik, a talélés jegyében. A
szovetségesek partraszallasakor Diego végre kiszabadul, am kideriil, hogy felesége gazdag gyerekkori baratja
jelentette fel, majd feleségiil is vette ,,megdzvegyiilt” feleségét. Mikor megérkezik a bordeaux-i villaba, kislanya
el6szor koldusnak nézi, volt szerelme pedig képtelen otthagyni a mar megszokott, gazdag, 0j életét. Végiil kislanya
vissza tud ra emlékezni, igy legalabb a legfontosabb kapcsolata megmarad életében.

Az 1-3. képekhez a madridi Gran Via sugarutat kellett Budapesten megtalalnunk. A belvarosi
utcarészleteket (TV-székhaz, azaz a volt Tézsdepalota, Bathory utca, Opera kiilsd) kiegészitettiik spanyol nyelvii
luxusboltok cégéreivel, illetve utomunkaval. A 4-6. képen lathaté madridi kaszinobelsot, a sakkvilagbajnoksag
helyszinét, a Néprajzi-muzeumban rendeztiik be, hozzaadott elemekkel: pédium a dontésoknek, rajta a bajnoki
asztallal és sajat székiikkel, zslriasztalka, nézotéri székek, referenciak alapjan megtervezett magneses kijelzotabla,
hogy a nézok is lathassak a jatszma ,kivetitését”(4. kép), és a harmincas évek szellemében tervezett bajnoksag
plakatja, melyet a kiilsénél is hasznaltunk. Ahol alkalmunk volt hozzaadott szinekkel manipulalni a filmképet, ott
zoldekkel kijeldltiik az otthont jelenté Madrid meleg hangulatat. igy példaul a 7-8. képen lathaté madridi bar kiils6
és bels6t, melyet egy kanari-szigeteki régi szorakozohelybdl alakitottunk at. A 9. képen a tiszti iskola terme
lathato, ahol Diego sakkorakat tartott, am kollaborans baratja miatt megsziinik allasa. A két zaszl6 és két allamférfi
portréja jelzi a spanyolok altal rogton beazonosithatdé kort, am a kandalld folott is lathatunk egy korabeli
Spanyolorszag-térképet — az éles szemiek kedvéért. A 10-12. képen lathatd fészerepléink madridi otthona, mely
egy kicsi, am kellemes, meleg hely, rengeteg fa anyagszerliséggel, és egy felhdtlen sziirkéskék faltonussal. Sok

funkcio fér meg egy kis szobaban: konyha, nappali, ujsagirosarok, sakksarok, korabeli szakkdnyvekbol és
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sakkjatszmakbol kivett apré emlékeztetd papirokkal, jegyzetekkel, gondolatjelképekkel a falon. A 1. képen a
kislany szobéjaban ujsagokbol kivagott allatkak diszitik a falat, és inkabb praktikus, mint dekorativ elektromos
kabel jelzi otthonuk szerénységét.

A 13-15. képen mar Parizsban vagyunk: a polgarmesteri hivatalban. Az eddigieknél sokkal frivolabb
személyiségli helyszinnel jeleztiik a francia févarost, a neorokok6 ornamentikaval, a vilagos szinekben, tiikrokben
¢és fényben usz6 Szabd Ervin konyvtar termeivel. A 16-18. képen 1évd parizsi utcakat a koztudott jellemzdkkel
azonositottuk be: konyv- és metszetarusokkal teli szokokutas park, kavézoteraszok, galériak. (Itt nehéz dolgunk
volt, amikor olyan képzémiivészeti alkotast kellett a kirakatba tenniink, ami nem jogdijas — ez a jelen torvények
szerint azt jelenti, hogy az alkotd mar 70 éve halott — igy érkeztiink el a Tamara de Lempicka festményeibdl
készitett oriasi kiallitasplakatokhoz.) Szerencsére Budapest igencsak alkalmas Parizs behelyettesitésére
filmvasznon — a 6 utcai Corvin tér k6 1épcsdkorlatai és a Central Kavéhaz kdrnyéke tokéletes kiindulopontnak
bizonyult forgatasunkhoz. A 19. képen 1év0 francia sakkszovetség belseje gazdag szobraszmunkaval ellatott
kandalloval és bajnoksagok zaszloival kapta meg a dramaturgiailag sziikséges jellegét. A gazdag csabito, Pierre
parizsi lakdsat egy felettébb romantikus és francias helyszinnel oldottuk meg, az Epitész Egyesiilet udvaraval,
melynek borostyannal boritott falai elé csupan egy kis art deco asztalkat, székeket és koktélt kellett hoznunk, és
meglett a kinos beszélgetés korrekt millieu-je. Fészerepld kiscsaladunk parizsi albérletének jellegét siirti, finom
faltexturaval, XIX. szdzadi indas-viragos tapétaval adtam meg. A 23. képen e lakas bejaratat latjuk, amikor Diego
hazaérkezik a bortonbdl. Anélkiil hogy barmilyen dialégus vagy narracié lett volna errdl, vizuélisan jelezni
akartuk a haborus évek elteltét a filmképen, igy a szomszéd bedeszkazott ajtajara, ablakaira zsido csillagot
festettiink, mely magaért beszél. Hasonloképen, a 24. képen, mikor Diego a bortontdl hazaig atsétal Parizson,
latnunk kellett, hogy a német megszallas pont most szlinik meg, igy egy barikadot épitettiink az opera mogé, naci
zaszlokat égetd ellenallokkal, akik mellett hésiink elhalad, €s megérti mi tortént a varossal, mig 6 be volt zarva.

Az SS bortont, melyben Diego bezarva tolti a megszallas éveit tobb orszag tobb helyszinén forgattuk: a
budapesti Iparmiivészeti Muzeum volt az udvara (25-27. kép) egy megszallott parizsi palotaként. Itt a problémat
leginkabb a szinek jelentették: rikitd sarga falak, zoldre festett ablakok és a piros horogkeresztes zaszlok egyiittese
ijesztéen papagdjszeriinek hatott a valdsagban, de az operatdr ezt utomunkaban konnyen megoldotta,
szindeszaturacioval. A belséket Las Palmasban vettiik fel: egy elhagyott pszichiatriai intézetben, egy arisztokrata,
pompas villaban, illetve egy hihetetlen alagutrendszerben, mely valamikor a valoésagban Franco tengeralattjaro-
gyaranak részét képezte. Hogy mindezen helyszineket Osszehozzam, egy egységes szint és egy egyszeri
olajlabazat-festést, fekete elvalasztocsikkal alkalmaztam. Ezek a jelek rogton beazonositottdk a nézékben a
bortonbelsdt, barmilyen részében is voltunk (irodak folyosojan, radidteremben, vagy a fold mélyén 1évo
cellarendszerben — 28-33. kép) és barmely helyszinen vettiikk fel a jelenetet. Az intézményvezetd SS fonokkel
folytatott sakkpartik (34-36. kép) az ¢ arisztokratikus irodajaban jatszodtak, ahol a sotét faburkolatok és szigort
katonas fiiggdnyok folott is ott volt a mély, koszos sziirkéskék szin. Hogy az id6 mulasat egy kis valtozatossaggal
jelezziik, egy par bortdonsakkjatszma borospincében jatszodott.

A film végén, mely a haboru végét is jelzi, vizualisan is ujbol levegdhoz jutunk, mikor hésiink legyalogol
Bordeaux-ba megkeresni csaladjat. A gazdag villat kevés art deco vilagos butorral és sok nagyvonall, minimal,
attetsz0, kertre néz6 fliggdnnyel rendeztiik be, mégis a jelenetek érzelmileg legfontosabb részei az udvaron

torténtek, dekoracidomentes tiszta térben, természetbe agyazott vizualis csendben (37-39. kép).
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2.2. Egy film vizualis stilusa, szabalyrendszere

Minden miivész a priori arra torekszik, hogy valami ujat hozzon létre. Akkor is, ha a
jelentésszinten egy régi igazsagot fogalmaz meg, miiveleti szinten alkotdi szdndéka az, hogy uj
formai elemekkel gazdagitsa e jelentést. A latvanytervezés esetében is a névum vagy
legalabbis tjszerli megfogalmazas az az irdnyelv, mely biztositja, hogy egy mivészeti agrol
¢s ne egy mesterségrol beszéljiink. Egy mesterségnek megvannak a jol bevalt moddszerei,
melyek minden esetben alkalmazhatok. Habar a latvanytervez6i miivészet gyakorlasa folyaman
is természetesen vannak a tapasztalattal felhalmozodo, ismételheté megoldasok, mégis a
folytonos intencid az, hogy uj, meglepd, egyedibb vilagot teremtsiink, mint az eldttiink
megszolalo alkototarsaink. Persze sok rendezd/tervezd beleeshet abba a csapdéba, hogy
mindendron kiilonlegeset alkosson, akkor is, ha a vizualitas tilkiabalja, vagy nem szolgalja a
torténetet. Ilyenkor jonnek létre a képeslapszerli, hatdsvadasz latvanymegoldasok, melyek
kiilonbozé erdsségliek, és nincs sok koziik egymashoz, nem egy egységes koncepcio részei.
Véleményem szerint ez nem az idealis ut. (Habar kiilonb6zd alkotdi személyiségek mas és mas
utat éreznek helyesnek, és ez igy van jol.)

A latvanytervezd elsd és legnehezebb célkitlizése a film vizualis személyiségének,
szabalyrendszerének rogzitése, felfedezése, alkotdtarsaival egylitt. Ez a stilus a teljes
elokészités alatt folyamatosan kristalyosodik ki. Ez egy mindent atfogd moédszer, rendezé elv,
aminek a sok aprd tervezdi dontést ald kell rendelni. El8szor érdemes tisztazni a célcsoportot,
miifajt, majd elkezdddhet a beszélgetés arrol, hogy mi a kiilonleges ebben a miiben, mi adja a
névumot €s az intenzitdst, ahogy ezt a koltészet kapcsan Edgar Allen Poe is megfogalmazza A4
miialkotas filozofiajaban, a Hollo cimi versrol irt esszéjében:

. En helyesebbnek tartom a célzott hatis megfontoldsival kezdeni(...) Elészor is igy
szolok magamhoz: ,,A szamtalan hatds vagy benyomas koziil, aminek befogadasara a sziv, az
ertelem, vagy, nagyobb dltalanossagban, a lélek képes lehet, a jelen alkalommal melyiket
valasszam?” S miutan megallapodtam a hatisban, melynek elsésorban ujnak, mdasodsorban
élénknek kell lenni, meggondolds targyava teszem.””’

Egy film vizudlis stilusdnak, szabalyrendszerének kialakitdsdban az elsd,
megkeriilhetetlen faktor a rendezd, az operatdr és a latvanytervezd izlése, miivészeti eléélete,

sajat stilusa. Ez az alkot6i harmas fogalmazza meg, fedezi fel az adott film esetében érvényes

20 4 miGalkotds filozéfidja, Edgar Allan Poe miivei, http://folioklub.hu/essays/301.html
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filmnyelvet. Minél erdsebb és kiilonbozobb alkotdtirsak dolgoznak egyiitt, a harmas
izléssziiré valosziniileg annal kiilonlegesebb mintazatot mutat. Egy miivész altalaban sajat,
szubjektiv perspektivdjabol fogalmazza meg az adott témat. Ha képes volna objektiven
szemlélni, akkor inkdbb tudds vagy esztéta volna, nem pedig alkot6. A szubjektivitds ez
esetben nem gond, sOt, maga a szubjektiv hozzaéllas a 1ényeg, a névum, a kreativ esszencia,
mely a miibe van rejtve.

A kovetkezd meghatarozo faktor a film vizudlis stilusa kialakitasanal a kontextus, legyen
az filmtorténeti momentum vagy kortars alkotd hasonld témdéban Ilétrejott miive. A
miivészetben senkinek sem célja a plagium, jobb esetben mindenki miivészi jdonsaggal
szeretné meglepni ugy a kozonséget éppugy, mint tarsait. Fontos része az alkotoi stilus
meghatdrozasanak az is, hogy mit zarunk ki, mit keriiliink ki mindendron. Csak egy érett
mivész képes nemet mondani minden esetlegességre, gyakorlati kompromisszumra, ami
eltéritené a vizidja utjarol. A milivészi onmeghatarozas esszenciajahoz gyakran hozzatartozik az
el6z6 generacié miiveit megtagado, ellenreakcioként létrehozott formavildg. De ebbdl akar
értékes iranyok is sziilethetnek, hiszen a kulturtorténet soran sokszor egymas ellen alakultak ki
a mivészeti stilusok: a kiegyensulyozott reneszansz utdn a mozgalmas barokk, melyet a
széttoredezett rokokd kovetett, hogy megsziilethessen a letisztult klasszicizmus stb.. Sokszor
egy vizudlis nyelvet csak torténeti tavlatbol identifikalhatunk igazan: ,,A4 stilus a miialkotas
legsajatosabb individualitasa, az orok jelen. Igaz, nem egyszer akkor bontakozik ki, akkor valik
hallhatova, ha a jelen zaja elhangzott. Az emlitett paradox helyzeténél fogva, éppen akkor
bontakozik ki a mii stilusa, valik észrevehetévé, amikor torténeti tavlatba keriil. ” *'

A film vizualis stilusanak, szabalyrendszerének az inspiraciéja nagyon valtozo: lehet
kiils6 (a témaban fellelhetd referenciafotokon, filmeken, festményeken, tarsmiivészeteken
keresztiil a természeti ihletettségig) vagy belsé képek materializaldsa. Példaul a Szdrnyas
fejvadasz 2049 tervezdje Dennis Gassner azt allitja, hogy akkor taldltak ra a 35 év utan
ujrafogalmazando film hangvételére, amikor brutalista épitészeti referencidkat mutatott Dennis
Villeneuve rendezonek. A viz érintése Oscar-dijas latvanytervezdje, Paul D. Austerberry
feltarja, hogy filmnyelviik egyik indito referencidja Guillermo del Toro rendezdi skicce volt
(tehat a belsd intuitiv képe), ami ugy képzelte el a film fészerepldjét, mint egy istenszerii lényt,

mely a Nap eldtt, az Amazonas folyobol emelkedik ki. A Iépcsds, piramisszerii medence,

21 Bevezetés az esztétikaba, Bardnszky-Job Laszlé, Budapest, Eggenberger-féle Konyvkereskedés, Rényi Karoly,
1935, 96. oldal
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melybdl elészor bujik ki a film mitikus figurdja a zikkuratok archetipikus piramisformajat
idézi, a folotte 1€vo csovek pedig a lemend nap sugarait sugalljdk — mindezt a hatvanas évek
épitészeti elemei segitségével..>” Itt mar mogottes jelentéstartalommal, képi metaforaval van

dolgunk.

Egy film atfogé stilusanak elérésében meghatdroz6 formald erd az absztrakeié szintje.
Minden miinek, forgatokonyvnek meg lehet talalni az optimalis nyelvi megfogalmazasat, ami
az adott alkotoknak a miivészeti szotardval kompatibilis. Emlékezetes filmek vizualis
szabalyrendszerei tobbféleképpen artikulalhatoak.

Létrejohet példaul alapos gytijtésre éplild naturalista, realisztikus latvany — ez a tipikusan
filmes megkozelités, ami az autentikussagra épit (szinhdzban ugyanis gyakrabban ragadunk ki
par jellemzd elemet, filmekben viszont inkdbb a realizmus az 4ltalanosan jellemzd).
Véleményem szerint, a hitelesség, az egyéni, specifikus kornyezet legalabb annyira sziikséges
egy mindségi alkotas esetében, mint a szinészeknél a jo karakterek kialakitdsa. Ha ez nem
sikeriil, a skala masik végén az altalanos, meg nem formalt, sablonos és kozhelyes nyelvezetbe
torkollhat a latvany. Minél tobb informaciot (és foleg képanyagot) gylijtiink az adott témardl,
kornyezetrdl, szakmarol, orszagrdl, korrdl, és ezt képesek vagyunk a film latvanyvilagdban
szublimalni, annél jobban kdzelitiink az igazsdghorz.

De mit is értiink igazsag alatt a filmlatvany esetében?

M¢ég egy valos torténet megfilmesitésének esetében sem pontosan kell reprodukalnunk a
torténteket, nem az eredeti helyszint kell megtaldlnunk, hanem azt a helyet, amely a lehetd
legpontosabban idézi fel a megtortént esemény (vagy fikcid) hangulatat.

Példaul Dean Tavoularis latvanytervezd elmeséli a Keresztapa II elokészitésérdl, hogy a
new yorki olasz bevandorlok utcdjanak helyszinét végiill az ukran bevandorlok

wAmikor elkezdtiik elokésziteni a Keresztapa sorozatot, a Paramount azt akarta, hogy az
0 New York studioutcajukban forgassunk, ami egyaltalan nem ugy nézett ki, mint egy new yorki
utca. (...) A Keresztapa Il-ben sziikség volt egy olyan oriasi utcadiszletre, amely Vito Corleone
fiatalkori életét mutatta be. Korbeautoztuk New Yorkot a location fickoval, hogy taldljunk egy
olyan helyet, ami hasonlit az 1912-es Little Italy referenciafényképhez, amit az auto
szelvédojére ragasztottam. Veégre talaltunk egy utcat az ukran negyedben, amirdl azt gondoltuk,

hogy miikodhetne. Elkezdtiink ajtokon bekopogni, és a helybéli emberekkel elbeszélgetni, akik

22 https://artdepartmental.com/2018/03/03/2018-bafta-production-design-panel/
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szerencsére kivancsiak voltak a kérnyék torténetére (...) Mindent megvaltoztattunk: a
fényforrasokat, a feliratokat. Be kellett zdrnunk tobb iizletet (még a temetkezési céget is). Uj
boltokat épitettiink, kavicsot szértunk az utcdra. Osszesen hat hénapba telt az épitkezés.””

Mivel nem dokumentumfilmekrdl beszéliink, nem a valdsag tokéletes masat kell
megalkotni, hanem egy mélyebb, emocionalis igazsagot kell megragadnunk tudatos és intuitiv
eszkozeinkkel.

Nézziink egy masik példat. Martin Scorsese Kundun cimi filmje a Dalai Lama életének
igaz torténetét varazsolja filmvaszonra. A tdjakat természetesen nem a Kina altal elfoglalt
Tibetben, hanem a filmgyartasbarat Marokkoban vették fel, CGI-kiegészitésekkel, és ott
épitették meg a lhaszai Potala palotat is. Dante Ferreti latvanytervezé munkéja annyira hitelesre
sikeriilt, nemcsak az atlagos eurdpai vagy amerikai néz0, hanem a diszletbe 1€pd tibeti
szinészek szempontjabdl is, hogy ez utobbiak: ,,(...) sirva fakadtak, és megkdszonték, hogy
visszaadtam orszdagukat. Keésobb kiildottség érkezett hozzam, amelyben a Dalai Lama tobb
rokona is részt vett, és megkértek, amennyiben megtorténne, hogy visszakapjak Tibetet, a

o ’ ’ . Fesr s 1,7 24
segitségemet szeretnék kerni az ujjaépitésben.”

Bizonyos filmek stiluskeresésének alkalmaval az alkotok nem a realizmus nyelvén
sz6lalnak meg, hanem stilizalt filmképeket hoznak 1étre. A filmlatvany stilizaldsnak kiilonb6z6
fokozatai léteznek. A stilizdlds ,,...az egyedi, véletlen vondsok lefaragasat, eltiintetését és
elhomdlyositdsat jelenti. Ezaltal az dbrdzolds siilypontja eltolédik az dltaldnos iranydba.”> Az
abrazolas nemcsak altaldnos, hanem tipikus is. Arra a leegyszerUsitett formdra érdemes
lecsokkenteni a latvanyobjektumot, mely a kollektiv tudatalattiban mar ismert, felismerhetd
tipikus motivum, igy a jelzésszerii 1atvany is beinditja a felismerési mechanizmust a nézében.

Csak a 1ényegire redukalt stilizacionak van értelme.

23 | Production Design and Art Direction Screencraft , by Peter Ettedgui, Focal Press, 1998, San Francisco,

Dean Tavoularis interview 71. oldal (ford. Esztdan Monika)

24 production Design and Art Direction Screencraft by Peter Ettedgui, Focal Press, 1998, San Francisco,

Dante Ferreti interview 61. oldal (ford. Esztan Monika)

25 Esztétikai Kislexikon, Harmadik, bévitett kiadds, Kossuth Konyvkiadé 1979, Budapest, 620. oldal
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E stilizalas inspiracigjanak keresése, a kiilonlegesre és ijra vald tendencia sokszor arra
készteti az alkotdkat, hogy miifajok kozti Ujszerli filmeket hozzanak létre — megemlitenék par
példat, felsoroldsszinten:

- FILM ES KEPZOMUVESZET OTVOZETE
» Alexander Jodorowski: A szent hegy, 1973
» Akira Kurosawa: Kagemusha, 1980
- FILM ES SZINHAZ OTVOZETE
» Lars von Trier: Dogville, 2003
» Joe Wright: Anna Karenina, 2012
- FILM ES MUSICAL OTVOZETE
» Norman Jewison: Jézus Krisztus Szupersztar, 1973
» Rob Marshall: Chicago, 2002
- FILM ES OPERA OTVOZETE
» Tom Hooper: Nyomorultak, 2012
- FILM ES ANIMACIO OTVOZETE
» Michel Gondry: Az dlom tudomdnya, 2006
» Marielle Heller: Egy tinilany napléja, 2015
- FILM ES KEPREGENY OTVOZETE
» Frank Miller, Robert Rodriguez: SIN CITY: A biin vdrosa, 2005
» Zack Snyder: 300, 2006

Egy masik filmnyelv a sziirrealizmus, azaz a vizuélis elemek meglepd, szokatlan, akar
abszurd kombinacidja, dlomszerti, azaz irrealis formula szerint. Es itt nem a két vildghaboru
kozti Dali és Max Ernst, illetve a nonfigurativ vagy dadaista sziirredlis alkotasokra gondolok,
hanem az elemek meghokkentd, talzott tdlaldsara, mely a film esetében mégis jelentést hordoz.
Az irodalmi sziirrealizmusnak talalé meghatdrozasa a filmekre is érvényes: , Az irodalmi
sziirrealizmus, miként az iranyzat egésze, arra torekszik, hogy az egyszeri, redlis, logikus-
raciondlis vilagképen feliilemelkedve hallucindciok, viziok és dlomképek segitségével sajatos, a

valédindl valédibb vildgképet nyijtson”.°

Ebben az esetben az intuitiv belsd képek keriilnek
elétérbe, a hitelesség helyett. A tulzas, a kiilonboz6é paraméterek felerdsitése, ezaltal kiilonleges
hatas keltése kimagaslo filmlatvanyt eredményez (pl. a szineket tulszaturdlva — Tim Burton:

Ollokezii Edward c. film kisvarosaban, vagy az épitészeti formakat monumentalissa alakitva —

26 Esztétikai Kislexikon, Harmadik, bévitett kiadas, Kossuth Konyvkiadé 1979, Budapest, 680. oldal
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Terry Gilliam: Brazil, 1985 majdnem ésszes diszletében, vagy egy fontosnak itélt elemet
tuldimenziondalva — Stephen Fung: Thai Chi Zero, 2012 a keleti klasszikus sarkdanyokra
emlékeztetd fekete steam punk vonat esetében). A sziirredlis iranybol alakult ki a fantasy, mely
az imaginalt, irredlis vagy akar mitikus vilagok miifaja, mely sajnos tal gyakran €l Gjra és Gjra
megismételt vizualis hatdsokkal.

A filmnyelv egy ujabb dimenzidja a szimbolika. Lehet a teljes film jelentése szimbolikus,
teleszorva képi metaforakkal, allegoriakkal (pl. Jancso Miklos: Szegénylegények c. filmje, ami
latszolag 1869-ben, a Rozsa Sandor dltal vezetett betyarok elfogdsarol szol, Banovits Tamas
altal Apajpusztan épitett vardiszletben, de valdojaban az '56-o0s forradalom utani megtorldsok
allegoridja). Vagy a filmbéli szimbolizmus megjelenhet csak egy targy erejéig (pl. Orson
Welles: Aranypolgar c. filmjében a , rosebud’(rozsabimbo) esetében, mint a haldoklo
milliomos utolso szava, mely szo jelentésének felderitésére épiil a film. A nézék a film utolso
filmkockdiban tudhatjak meg, hogy a gyerekkori szankojan lévo festett minta egy rozsabimbo,
mely az artatlan, tiszta, alig elkezdddott ifjukoranak szimboluma).

Az elézbéekben felsorolt egy-két irany (naturalizmus, stilizalas, miifajok kozti miifajok,
sziirrealizmus) csak néhany példa a lehetdségek kozil. Szinte barmilyen stilust,
szabalyrendszert felallithatnak egy film alkot6i, mely felerdsiti az érzelmi utazast, és az

valdsziniileg nem fog tokéletesen illeszkedni semmilyen stilusiranyzatba.

Bérmely filmet atfogé stilus egységét megtartani a teljes mi folyaman az egyik
legnehezebb latvanytervez6i feladat. Egy-egy kép erejéig viszonylag konnyen meg lehet
fogalmazni egy hatdsos és jelentéshordozo format (pl. az ikonikus filmképek esetében), de ezt a
fotografia is képes megtaldlni vagy megalkotni (pl. Annie Leibovitz vagy Tim Walker
fényképészek miiveiben, akik jellemzden filmes modszerekkel fogalmazzdk meg, rendezik be
képeik latvanyos hattereit fényképeiken). Konnyl egy-egy jo otlettel, diszlettel eldallni, de
sokkal nehezebb a kivalasztott koncepcid végigvitele. Hogyha ezt koherensen tessziik a film
teljes idétartama alatt, sesmmilyen elvont stilus sem akadéalyozza meg a néz6i involvalodast — az
elsO par perc utdn a néz6 elfogadja a vizualis jatékszabalyokat, és valosagként éli meg a film
krealt realitasat.

A legnagyobb kihivast az jelenti, ha példaul egy film vagy egy sorozat végtelennek tiind
szamu helyszineiben (50-100 helyszinnel szdmolhatunk) kell k6zos stilaris nevezot taldlnunk.
Miutan leszikitettiik a kort torténet, kor, biidzsé, logisztika szerint, aligha marad a kivalasztott

vizualis szabdalyrendszer-kovetelményeknek megfeleld helyszin egy varosban (foként, ha a
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hozzaadott elemmel vagy helyszini diszletkiegészitéssel torténd atalakitas nem all médunkban).
fgy a latvany stilusa gyakran a forgatas koriilményeinek aldozatava valik. Sajnos ez az egyik
leggyakoribb kompromisszum egy latvanytervez6 munkdja sordn. Természetesen, ha
viszonylag sok a valosdgban vagy utomunkdban megépitett diszlet, akkor konnyebb kontroll
alatt tartani a latvanyvildgot, de ez altalaban nagyon ritka és rendkiviil szerencsés helyzet.

A dramaturgiai struktardhoz hasonléan egy filmnek vizualis struktiraja is van. Ahogy a
torténet expozicioval, bevezetéssel kezdddik, illetve a karakterek bemutatdsaval, ugy a
latvanyban is bevezetjik a néz6t a filmtérbe®’, akar az establishing shot vagy akar
szuperkozelik sorozata altal. A szereplok konfliktusdhoz hasonldan a latvanyban is egy erds
eszk6z a vizudlis konfliktus, azaz kontraszt (pl. gazdag és szegény kornyezet kozott, rend és
kaosz kozott, harmonikus és disszonans tér kozott).

Mivel egy film soran sok tér, azaz helyszin vagy épitett diszlet keriil a nézok elé a filmido
folyaman, a latvanynak is megvan a maga ritmusa, a meglepé momentumokat pedig évatosan
kell adagolni (ha ezt a forgatokonyv megengedi). Példaul Paczolay Béla: Kalandorok c.
filmjében a road-movie latvanyat torekedtem gy adagolni, hogy az autobelsében eltoltott sok
klausztrofob jelenet utan, minél tdgasabb terekben alljanak meg a szereplok, hogy levegéhoz
juthasson a nézé. Igy sikeriilt megtorni az esetleges vizualis monoténiét ij, tigas helyszinekkel.
Minél nagyobb koltségvetésii egy film, anndl inkabb elvarjak a nézdk a latvanyorgiat. Idealis
esetben a filmlatvanynak a muzikalitasa folyamatos racsodalkozas alatt tartja a néz6 képéhségét
(ezt nem igazan sikeriilt elérni pl. Ridley Scott Exodus c. filmjében, ahol az elsé harmadban a
latvanyos egyiptomi diszletek, a masodik harmadban a latvanyos természeti csapasok utan az
utolso harmadban vizuadlisan unalmasnak bizonyult az utomunkaban sziiletett nagy mennyiségii

statiszta vonuldsa, exodusa, nem elég valtozatos kameraszogbdol és kozelségbol talalva).

Két nagyon kiilonboz6é film vizualis szabalyrendszerét szeretném szembeallitani
egymassal: egy futurisztikus, minimalista film vilagat — Alex Garland: Ex Machina — és egy
XVIII. szazadi, hiperrealisztikus fekete-fehér film latvanyat — Radu Jude: Aferim!, —, a
formatervezés dramaturgidjat vizsgalva. Majd a kovetkezd fejezetnél, a latvanytervezd
eszkoztarnal is e két alkotas egy-egy filmképével szeretném szemléltetni a helyszinkivalasztasi

és tértervezési kritériumokat.

27 A vizualis torténet /The Visual Story, Creating the Visual Structure of Film, TV and Digital media, by Bruce
Block, Focal Press New York and London, 2. oldal
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o Radu Jude: Aferim! (AFERIM!), 2015

Rendezd: Radu Jude, Operatér: Marius Panduru, Latvanytervezo: Augustina Stanciu

s

Lazarescu ur halala, 2005, Cristian Mungiu: 4 honap, 3 hét, 4 nap, 2007, Radu Muntean: Jelszo: A papir kékre
valt, 2006, Corneliu Porumboiu: Forradalmarok, 2006, Cristian Nemescu: California Dreamin’, 2007) akik,

wmivel a hetvenes években sziilettek, két kiilonbozo torténelmi korszakot éltek at: a kommunizmust és a

vadkapitalizmust, megértik és hiien dbrazoljdk e korok emberi létre gyakorolt hatasat”. 28

Az Aferim! a 2015-6s Berlinalé egyik nyertes filmje, egy meglepden realisztikus torténelmi drama,
amelynek preciz nyelvezete tudomanyos pontossaggal tarja fel a XVIII. szazadi Havasalf6ldon uralkodd emberi
viszonyokat. A férfi-n, apa-fit, Ur-rabszolga, helyi-idegen kapcsolatok teljesen uj, hatborzongatdéan pontos
megvilagitasba keriilnek. Nemcsak a latvany, hanem az akkori tarsadalmi felépités szintjén is a lehetd legkorhiibb
formajukban keriilnek elénk, habar latszolag egyszerii lathatatlan ldtvannyal van dolgunk.

A film szerkezetében, formajaban és témajaban westernfilmekre emlékeztet. A foszerepld egy szokott
rabszolgahajcsar és fia, akik mindvégig egy cigany rabszolgat keresnek, majd megtalaljak és visszaszolgaltatjak.
Annak ellenére, hogy a munka gyakorlati részét gond nélkiil végzik, utjuk soran szamtalan moralis problémaval

kell szembesiilniiik. A film fekete-fehér mivolta mélyiti a képek erejét, kevesebb elemmel jobban rogziil az lizenet.

Az 14. képen az Aferim! cimii filmbdl egy rusztikus ciganyfalu egységes és karakteres képét latjuk. Az itt
létrehozott formavilag szabadlyai az alabbiakban foglalhatoak ossze:

> hihet6 és hiteles a diszletek jelenléte, milyensége;

> természetben talalt, egyszerli anyagokbdl késziilt épitmények: a nadtet6k uralkodnak a vizualis

impresszion, a szerkezetek faagakbol és gerendakbol késziiltek;

> kiilondsebb épitészeti, mérndki tudas nélkiil, egyszeriien, rovid id6 alatt épiiltek fel;
> minden épitménynek sajat funkcidja van;
> ez elrendezésiik szabalytalan, esetleges, valamelyest igazodik a hasznalat igényeihez,- nem

esztétikus, hanem funkcionalis érzetet kelt.
Ezek a vizualis szabalyok hozzasegitenek ahhoz, hogy a kép precizen indukalja az ott €16k szocialis

statuszat, életmodjat és a lakhatésra fordithat6 anyagi lehet6ségeiket.

28 hitp://www.filmtett.ro/cikk/1972/a-roman-ujhullamrol-miert-jo-a-roman-film, ~ford. Esztdn
Monika
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o  Alex Garland: Ex Machina (EX MACHINA), 2015

Rendezd: Alex Garland, Operatér: Rob Hardy, Latvanytervezé: Mark Digby

Alex Garland kivald sci-fi forgatokonyvird (Sunshine, 28 Days Later) els6 rendezése, az Ex Machina egy
igen sikeres alkotas, amely egy mesterséges intelligenciat kutaté médiaguru zsenirdl szol, aki par napig vendégiil
latja egyik alkalmazottjat, akit latszolagosan sorsolas alapjan vélasztott ki. A latogatas célja az 0j ndi testbe
oltoztetett, emberi gondolatokkal és érzelmekkel felruhazott droid tesztelése. A johiszemii fiu nem is sejti, hogy a
robotlany érzelmi-manipulaciés készségének kiprobalasa végiil egy Onmaga ellen iranyulo, veszélyes
végkifejlethez vezet. A torténet a férfi f6szereplok meggyilkolasa utan a tesztalany szokésével zarul.

Az egész film a természet mélyén lapuld (norvég tajakon forgatott), titkos, modern villaban jatszodik (a
belsejét miiteremdiszletben forgattak, a kiilsejét meglévo helyszineken). A modern, visszafogott épitészet tokéletes
keretet ad a gondolati kalandnak, a beton, iiveg, fém anyagok és letisztult formak nem terelik el a figyelmet a
harom fGszereplordl. A kamarathrillert a meglepé fordulatokkal teli torténet, a tokéletes szinészi jaték és a

minimalista, de annal erésebb izlésvilag a legjobb tudomanyos-fantasztikus filmek soraba emeli.

Az IB. képen az Ex Machina c. filmbdl az elrejtett, emlékezetes modern villa nappalijaban a formatervezés

szabalyai a kovetkezok:

> magas szintli, képzett épitész altal tervezett, részleteiben kidolgozott tér;

> szabalyrendszeren alapuld egységes, kovetkezetes 6sszkép;

> s nyersanyagok szeretete és tisztelete, a k6, a beton, az liveg, a fémszerkezet anyagszeriiségének
érvényesitése;

> az anyagszerliség formainak litkoztetése, kontrasztja: k6/beton, ké/vorosréz, ké/iiveg, beton/fa;

> jatékos, meglepd formak, amelyek ugyanakkor funkcionalis szerepet is képesek betolteni: a

rézlampaernydk formai, a TV-fal betonelemei, a pad és tiizifa gyanant hasznalt betonparkany;

> beépitett fények hasznalata a nappali fény mellett (pl. a kandallo belsejében, amely ugyanazt a
meleg szinvilagot és érzettarsitast sugallja, mint a kandalloban lobogo tiiz);

> a szinezés hianya, a nyersanyagok sajat szinei uraljak a szinpalettat;

> a természet egyre fokozottabb jelenléte, majdhogynem betolakodasa az épitett térbe.

Mindkét filmkép esetében egy kovetkezetes vizudlis szabalyrendszer bontakozik ki, mely

dramaturgiailag indokolt, és a filmek tobbi diszletén is tetten érhetd.
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2.3. A filmtér tervezési eszkoztara, a helyszinek kivdlasztdsi

kriteriumai

A latvanytervezd részletgazdag mikrouniverzumok megteremtdje, melyek Osszessége a
film latvanyat alkotja. A filmvasznon kibontakoz6 vilag legnagyobb feliiletét tapasztalatom
szerint a latvany tolti ki az altalaban 8 méter szélestdl, de akar 24 méterig terjedé mozivasznon,
¢s nem a szinészek kozelije. A vizualis megoldasok és variaciok lehetdsége végtelen, de mi a
rendezd elv a filmlatvany milyensége mogott? Jelen fejezetben a filmtér tervezési kritériumait
szeretném vizsgalat ald vetni, melyek sajat, 20 éves latvanytervezoi tapasztalatom alatt
kristalyosodtak ki, és jelen dolgozat megirasa alatt tudatosultak. Ezek a rendszerezd elvek ugy
a miteremben felépitett diszletek esetében, mint a helyszinek kivalasztasakor is érvényesnek
bizonyultak.

Tudataban vagyok annak, hogy minimum terminusokra redukalt miivészeti aktus nem
jéarhat teljes sikerrel, mivel nem minden mii vagy modszer alkalmas a szabalyok mentén valo
csoportositasra, illetve barmilyen merev kategorizalas aldl van kivétel. Mégis ugy gondolom,
hogy érdemes arrdl a tobbé-kevésbé tudatos szempontrendszerrdl beszélni, melyben a
latvanytervezé allast foglal, mivel hiszem, hogy ez az analizis az alkotéi nézépont
artikulalasara inspiral.

A kitlizott feladatban a legnagyobb nehézséget az okozza, hogy tobbszords attétellel van
dolgunk: egy érzelmi toltésli narrativa képi megfogalmazasat és eszkdztarat probalom nyelvi
modszerekkel rogziteni, szavakba Onteni. Remélem, hogy e nehézség ellenére, éppen a nyelvi
megfogalmazas segiti majd a tudatositast €s elmélyitést, ily moédon az alkotéi — és ezzel

parhuzamosan az oktatoi — tevékenységet optimalizalva.

A dinamikus latvanytervezési folyamatban a kiilonb6z6 tényezok dsszjatéka eredményezi
egy adott torténet konkrét latvanyvildgit. Véleményem szerint minden filmre érvényes,
altalanos latvanytervez6i tudds nincs, csupan bizonyos alkotok bizonyos feladatokra adott
konkrét vélaszai érvényesek azon momentumban. Viszont Ilétezik egy vizudlis
szempontrendszer (forma, feliiletkezelés, elrendezés), melyben valé tudatos navigalas

latvanyosabba, jobban kifényképezhetdvé teszi a diszleteket.

48



A kovetkezd szempontrendszernek valdo megfelelés, ezen esztétikai skaldkon beliili
allasfoglalds hatarozza meg a tértervezéssel ¢és térkivalasztassal kapcsolatos sajat
latvanytervez6i dontéseimet (az elsd emlitésszintli felsorolast a filmmiivészet két nagyon
tavoli polusanak segitségével, az elébb emlitett Aferim! és Ex Machina c. filmekbdl kiragadt
egy-egy filmképpel szeretném alatdmasztani, igy elsd, gyors, zsigeri érthetdséget biztositani

olvasdimnak, miel6tt elmélyednék a kategoridk vizsgalataba):

. FORMA (1A. és IB. kép)
*  FELULETKEZELES
»  Anyagszerliség (2. kép)
»  Textlra (3. kép), Minta (4. kép),
>  Szin, tonus (5. kép), Kontraszt (6. kép)
»  Tikrozodés, atlatszosag (7. kép)
* ELRENDEZES
>  Ritmus (8. kép)
Stirtiség (9. kép), Csend (10. kép), Ellenpont (/1. kép)
Mélység kiilso tér felé (12. kép), Nyitas belso térre (13. kép):

vV V VY

Kompozicié (/4. kép), Vonalvezetés (15. kép), Bekeretezés (16. kép)

A The Visual Story® c. kényv masképpen csoportositja a filmkép vizualis komponenseit:
tér, vonal és forma, tonus, szin, mozgds, ritmus — mindezt fOleg operatéri szempontbol
megfogalmazva. Viszont a latvanytervezés szemszogébdl én az altalam fent felsorolt
kategoriakat gondolom relevansnak, ugyanis a fér tulajdonsagairdl beszéliink, tehat maga a tér
nem lehet a felsorolas része. Tovabba a mozgas terekre gyakorolt hatdsat vizsgadlom a ritmus
fejezetnél, igy véleményem szerint a mozgéas sem tartozhat ebbe a csoportba, mely a tér

esztétikai tulajdonségait részletezi, tervezési kritériumként.

29 A vizualis torténet/The Visual Story, Creating the Visual Structure of Film, TV and Digital media, by Bruce
Block, Focal Press New York and London,2008, 2. oldal
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2.3.1. FORMA

Minden koriilottiink 1évé anyag format olt.

A formak funkcidjukkal szolgdljdk életlinket, esztétikajukkal befolyasoljak
hangulatunkat. A design szinte észrevétleniil Osszefonodik mindennapjainkkal, mindenhol
koriilvesz benniinket: épiileteink, butoraink, targyaink, jarmiiveink, gépeink, ruhdink,
¢kszereink stb. formatervezése tobbszorosen sokrétegli, Osszetett folyamat, melyen rengeteg
szakember dolgozott, mégis a latvanytervezd egy személyben hivatott ezt a sokszinliséget
megteremteni és garantalni a filmvasznon, barmilyen kor barmilyen kdrnyezetében (amiben
nagy segitségére vannak tervezoi €s kivitelezdi csapatai).

Bérmilyen forma tervezésekor a tervezOnek tobbszords szempontrendszernek kell
megfelelnie: haszndlhatésag, anyaghasznalat-anyagismeret, gyartasi ar ¢és eladhatosagi
szempontok (melyek mind visszahathatnak a technoldgiara), karbantartas, tarolas, és végiil,
de nem utolsosorban, esztétika-stilus. Lehetetlen megtanulni a kultartorténet tdg spektruman
felellhetd formavildgok teljességét, melyeket viszontlathatunk egy-egy film latvanyaban.
Viszont meg lehet teremteni egyrészt egy jO alapot miivészet-/épitészet-/butor-
/jelmeztorténetbdl, melyre épitkezni lehet, illetve el lehet sajatitani egy modszert, mely szerint
elmeriilhetiink egy addig ismeretlen hely és kor vizualis formanyelvében, a gyiijtés alkalméval
— részemrdl ez az egyik legkellemesebb része a latvanytervezésnek, a mi sajat érzelmi és
kalandos utazasunk, az emberiség vizualis kulturajaba vald elmertilés.

Filmlatvany-tervezéként lényeges tudatiban lenni annak, hogy a haromdimenzids
filmtér formai kétdimenzids filmképként rogziilnek. Emiatt megengedettek vizualis csalasok
a nagyobb hatds érdekében. Példaul a kameratdl tavol 1€vo terek kétdimenzids hatterekként is
megoldhatéak (pl. printelt vagy festett fotohdtterek formdajaban az ablakkilatisokban).
Aranybeli csalasok is felerdsithetik a latvany héfokat (pl. tavoli épiiletek makettekkel valo
behelyettesitésénél, melyeket javasolt max. 1:7-es aranyban kicsinyiteni).

A Bevezetés az esztétikiba® c. konyvben Baranszky-Job kijelenti, hogy: , A4 forma
onmagaban nem jelent miivészi értéket, ha nem tapad hozza szellemi jelentés, ha nem valik
meginditova, mozgatojava egy bizonyos alkotasfolyamatnak.” A formatervezés modern

hitvallasa ellentmond ennek a meghatarozasnak, ugyanis a ,,szellemi jelentés” ez esetben a

% Bevezetés az esztétikiba, Bardnszky-Job Liszlé, Budapest, Eggenberger-féle Konyvkereskedés, Rényi Kéroly,
1935, 82. oldal
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funkcionak valo megfelelés: a huszas évek funkcionalizmusa 6ta elfogadott, hogy egy csupan
funkcionalis targy is lehet szép. Viszont nagyon taldlénak érzem a ,megindito forma”
kifejezést, mivel tartalmazza az emocionalis reakcid lehetéségét, mely a film esetében kiemelt
fontossagu (pl. Scorsese: Hugo c. filmjében a nagy palyaudvar ordjanak formdja, amely mogott
a térben a foszereplo gyermek eltorpiil, mégis voyeuri pozicioba keriil, és fentrol leselkedik a
vilagra. Vagy James Cameron: Avatar c. filmjének megindito vilagito faja, mely a filmben ugy
funkcional, mint az emberi agy: folyamatos egyiittmiikodésben van az egész testtel, ugyanis a
bolygo teljes népessége kéz a kézben egységes organizmuskent egyiitt dobog a faval.)

A filmlatvanyban felmeriilé konkrét formai megoldasok végtelen sordbdl a kovetkezd
jelentéseket dekodolhatja a nézd pl. egy szék esetében, ha nem is tudatosan: a forma
elsdsorban a funkciot szolgalja (pl. lehessen rajta iilni), az idébeli és foldrajzi elhelyezést (pl.
biedermeier szék vagy babzsdk), majd dramaturgiai dekoddolhatosdggal rendelkezd
partikularitasok sordval egésziil ki (tiszta uj vagy iitott kopott, elegans vagy praktikus, mereven
il rajta a szinész vagy laza karaktert jatszik, hatso gépallasbol milyen képet mutat, alacsony
kisasztalhoz vagy ebédloasztalhoz hasznaljak a jelenetben), végiil esztétikai, izlésbeli
tulajdonsagokkal egésziill ki (pl. bor vagy barsonyboritds, torékeny vagy massziv érzet,
mainstream® — ismerds, feltiinésmentes design vagy furcsa, kiilonleges targy). Tanulsagos volt
a Luis Oliveros: El Angel de Budapest c. film vilaghdbortis svéd nagykovetség diszleténél,
hogy a két allamférfi beszélgetése jelenetnél a rendezd arra kért, hogy a meglévd, kandalld
elotti két tamlas széket cseréljiik le magasabb, fejtamasszal rendelkezd, tekintélyt parancsolo
fotelekre, hogy vizudlisan is jelezziik a szereplok fontossagat — igy egy magas tamlaju fotel is
hatékonyan jelezheti egy karakter statuszat, egy bizonyos szinészi mozgast is indukalva.

A formék altaldanossagban két nagy csoportra oszthatdéak: geometrikus/szogletes és
organikus/ives. Az épitészet nagy része a vizszintes €s fiiggdleges sikokban bontakozik ki, ez a
legjellemzObb forma élettereinkre (kivéve, ha pl. tetészerkezetekkel, ives alaprajzu falakkal
vagy akar figurativ ornamentikakkal van dolgunk). A természetben viszont nehezen taldlunk
egyenes vonalakat vagy derékszogeket (az ives, organikus formak a jellemzdek), viszont
ismétlédo algoritmusokat anndl inkébb: egy bizonyos tipust fat onnan tudunk felismerni, hogy
a leveleinek formaja, mérete ¢és elrendezése ismétlédik. Ugyanez az algoritmikus

targykivalasztas és elrendez6 elv figyelhetd meg az emberi kdrnyezetekben (ha pl. egy lakds

! mainstream = normalisnak szamito, mely olyan gondolatokat, Gtleteket hasznél, melyeket a legtobb ember
elfogad.” (ford. Esztan Monika)

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/mainstream
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vagy intézmeny berendezését egy bizonyos izlésii ember valasztotta ki az idok folyaman, akkor a
targyhalmazon felismerheto lehet az 6 esztétikai dontésmechanizmusa).

Ha a formak jelentéstartalmarol beszEliink, meg kell emliteni, hogy vannak olyan formak
is, melyeknek foglalt a jelentésiik (pl. a kereszt vagy a szvasztika). Egy latvanytervezd nem

hagyhatja figyelmen kiviil a kollektiv tudatalattiban 1étezd képi allitasokat.

A formak érzékelése nagymértékben fiigg a kornyezettdl és vilagitastol. A kornyezet
kiemelheti vagy elnyelheti egy targy, figura vagy épiilet korvonalait. (pl. egy fanak a formdja,
mely az ég alatt all maganyosan, sokkal jobban érzékelheto, mint egy erdoben lévé faé, ahol a
hasonlo tonusu és formdju kérnyezet megneheziti a szem szamdra a pontos latast). Egy
egytonusu, ellentétes szini hattér arra kényszeriti a néz6t, hogy az eldtte 1évé témara
fokuszaljon. (pl. ezért hatasos a paszpartu, mert szinével és éles korvonaldval a leheto
legjobban emeli ki a rajzot). Mivel az ember a leggyakoribb téma, tapasztalatom szerint az arc
tonusat kiemeld falszinek altalaban jol mutatnak filmen. A targyak korvonalai nemcsak a
kornyezet fiiggvényében olvashatdak konnyebben vagy nehezebben, de a vildgitas is
elhomalyosithatja vagy kontrasztosabbd, igy élesebbé teheti dket.

Az épitészeti forma esetében a szem vagy a kamera nem fogja be az épiilet egészét, csak
esetleg egy oldalat, vagy annak egy részletét. Viszont lényeges szempont, hogy az ember
besétal az épiiletbe, igy a befogadas szemszoge teljesen mas percepciot eredményez. Az épiilet
testhez-szemhez kozeli részei fontosabba valhatnak (pl ajto, ablak, lépcso, falak), mint
mondjuk a plafon. Persze a szemnek emlékezetesebbek a karakteresebb formak (pl. egy
izgalmas lépcsokorlat, oszlopsor).

Ha egy korabeli film formavilagarél van szd, kiillonboz6é épitészettdrténeti ¢és
butortorténeti konyvekbdl meg lehet tanulni a jellemzd formékat. De figyeljiik meg manapsag
is mennyi irdnyzat €l egyiitt egyazon pillanatban lakberendezésben vagy épitészetben, nincs
egység — mindegyik hiteles, és mindegyik mas. Azt is figyelembe kell venni, hogy altaldban
nem tiszta 0j, naprakész formavilagban folyik az élet, hanem évtizedekkel, s6t néha egy-két
¢vszazaddal régebbi helyszinekkel és butorokkal is taldlkozhatunk. Ilyen és hasonlé ,hiba a
rendszerben” teszi igaziva, hihetdvé és nem sterilen megtervezetté a filmdiszleteket.

Egy filmben vagy jelenetsorban egy osszefiiggé formakincs hasznalata a legeldnydsebb
a torténet szempontjabol. A kirivoan oda nem ill6 forméknak, targyaknak, vagy a helyszinek
koziil kilogd szinhelyeknek csak akkor van 1étjogosultsdga, ha a torténetben a valamilyenfajta

massagot szeretnénk hangsulyozni. Ha egy indokolatlanul hatdsvaddsz targy megjelenik a
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hattérben, Ohatatlanul is elvonja a figyelmet a torténet fonalatol, kizokkent az emocionalis
utazasbol. Nekiink, latvanytervezoknek a leggyakrabban halk szavuan kell fogalmazni, hacsak
nem egy vizualisan erds formanyelv mellett dontenek az alkotok, akkor viszont minden egyes

helyszinen hasonl6 hangerejii latvanyt kell produkalnunk.
A filmlatvany-tervezoi formatervezésre egy nem til halk szava példat szeretnék emliteni,

melynek invencidozus megoldésai a teljes film folyaman képesek fenntartani a nézd

érdeklodését.

o Mad Max: A harag utia (MAD MAX:FURY ROAD), 2015

Rendezd: George Miller, Operator: John Seale, Latvanytervezd: Colin Gibson

Mad Max: A harag utja egy apokaliptikus hangvételli ausztral akciofilm, amely annyira latvanyos, meglepd
és vagany megoldasokat tar elénk, hogy gy érzem, a formatervezés fejezetnek egy egyaltalan nem tipikus, am
kihagyhatatlan példaja. A namibiai sivatagban forgatott, a kozeljovében jatszodo torténet egy reménytelen,
¢életveszélyes vilagot mutat be, ahol a rosszak uralkodnak, nincs viz, az emberek konydrtelenek egymassal, és az
erdszak az egyediili kommunikacios nyelv.

Ebben az driiletes tempoju filmben a targyak folyamatos meglepetéseket tudnak okozni: minden kelléknek
torténete van — jatékossaggal, kreativitassal és brutalitassal tesznek szert uj funkcidkra. A szereplok
ujrahasznositottak Oket a junkart, azaz a ,,szemétmiivészet” elvei szerint — talalt targyakat hegesztettek Ossze, a
humort sem nélkiilézve. Az Gjszerliséget, frissességet az eredeti targyak kontextuson kiviilisége adja meg. Minden
egyes esetben lathatjuk a régi és az 0j rendeltetés keveredését. A sivar hangulat ellenére a targyakon latszik, hogy
szeretettel, bliszkeséggel épitették meg dket. Hidba a nélkiilozés, ebben a filmben a legelvetemiiltebb embernek is
megmaradt az esztétikai érzéke. Ugyanigy a karakterek és jelmezeik is groteszk modon, ijesztéen, de szellemesen
vannak megfogalmazva.

A filmnek a legmegddbbent6bb tjdonsaga a kitalalt jarmivek valtozatos, sokkold formatervezése. Mivel a
film 95%-a mozgd autdkban jatszodik, ezért a formajuk meghatarozo latvanyelem. Latszik, hogy a Jarmii részleg
két és fél évig készitette elé a filmet — ennyi id6be telt az autdk megtervezése és makettezése, a prototipusok
legyartasa és tesztelése a filmhez sziikséges Osszes akciora és killonleges effektusra, majd duplikatumok készitése
a fGszerepld autokrol. De mar a folyamat elején, storyboardban is rendelkezésiikre allt a film Gsszes képe, 3500
grafika formajaban. (Az el6készités mértékén és az oOtletek bonyolultsagi szintjén is érezni, hogy mar 2001-ben
leforgattak volna a filmet, ha nem jon kézbe a 9/11 okozta inflacid). A rendezd, George Miller pedig az 1979-es,
eredeti Mad Max ota, 25 éven keresztiil érlelte a folytatas részleteit — ez ugy tlinik, mindenképpen jot tett a
mindségnek.

A torténet egyszerli: az aktualis diktator egészséges fiit szeretne nemzeni, ezért lopott maganak fiatal
feleségeket. De egyik vezére, a Charlize Theron altal alakitott harcias, dithos és sértett Imperator Furiosa tigy dont,

hogy kiszabaditja a ,tenyésztoket”, a ndket, és teherautdjanak iizemanyagtartalyaba rejtve kicsempészi a noket.
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Mivel mindenhol, amerre a szem ellat, sivatag veszi koriil 6ket, megprobaljak megtalalni a Furiosa gyerekkori
emlékeibdl halvanyan felsejlé zold helyet, ahol felnétt, és ahonnan kiskordban elraboltak. Utkozben Furiosa
talalkozik Mad Max-szel, egy volt renddrrel, akit a gazemberek rabul ejtettek, és univerzalis testi donornak
szannak. A két hés, habar nem bizik egymasban, de ugyanazon oldalon harcolva segitik egymast. Végiil elérnek a
sovargott helyre, de az sajnos kihalt, mocsaras vidékké alakult. Talalkoznak Furiosa gyerekkori csaladjaval, egy
szeretetteljes, idds motoros ndkbdl allo torzs tagjaival. Max megvilagitia a mindannyiuk szdmara kedvezd,
egyediili j6 dontést: visszatérni a diktator vademberek lakta Citadellajaba, ahonnan elszoktek (mivel az az
egyediili hely, ahol van viz, és élelmet lehetne termeszteni), és megszerezni a hatalmat.

A film els6 fele egy gyors iildozés, a masodik fele egy oriasi harc. De nem a mondanivaldja miatt szeretjiik
a filmet, hanem azért a meglepd, invencidzus, ipari, nyers és Oriilt vizualitasért, melyért 2016-ban elnyerte a
legjobb latvany, jelmez, haj és smink, illetve a hang és vagas Oscar dijat is.

Az 1-4. képen lathatjuk a Citadella mechanizmusat. Rozsdas fémbol késziilt, massziv ipari csorlék és
lancon logatott platformok emelik fel az érkezdé jarmiiveket a parkoloba. A mobil emelvény ellenstlyat nagy,
kovekkel teli, négy sarkanal 16g6 zsakok biztositjak. Az energiat rabszolgak szolgaltatjak, 1épéseikkel mozgatjak a
nagy fogaskerekek fém hengereit. A hatalom emberei — the warboys — hatasos modon fekete/fehér figuraként
vannak megfogalmazva, ami egységet és er6t sugall: fekete farmerszerli nadragok meztelen felsotesttel, ami fehér
poros krémmel van bekenve, beleértve az arcukat és a kopaszra borotvalt fejiiket is. A habori emberei ezekben a
kontrasztos tonusokban jol érvényesiilnek a rozsdas szintémegben, erds jelenlétiik van, gy hatnak, mint egy opera
koérusa.

Az 5-8. képen a Citadella élelemforrasait latjuk. A katonak egyrészt anyatejet isznak, amit az 5-6. képen
1évé testes nokrél fejnek le, mintha ipari kornyezetben tenyésztett tehenek volnanak. Kozben a nék infuiziora kotve
mintha éppen csak talélnék a kovetkezd pillanatot. Erdemes megfigyelni az igényesen kivitelezett részleteket — a
mellbimbotakard diszes fém rozettakat, gumicsével és iivegtartallyal, illetve a cinizmussal odadobott, a nék 61ében
1év6, kiabranditoan foszlott és koszos milanyag babékat, hatha segiti 6ket a tejfakasztasban. A 7. képen lathatjuk a
novénytermesztési technikat: tobb, gerendaszerti, folddel toltott csé egymas ala van logatva, beldlik ndnek a
novények (akarcsak a kortars mez6gazdasagi iranyzatokban, melyeknek kovetdi arra torekednek, hogy a lehetd
legkisebb foldteriileten a lehetd legnagyobb mennyiségli gabonat termeljék meg, akar egy mesterséges
megvilagitasu raktarhelyiségben is, a varos szélén, hogy a szennyezd szallitassal se kelljen novelni a biologiai
labnyomot). A 8. képen a Citadella totaljat latjuk, oriasi kosziklakkal, amelyekbdl a diktator parancsara csak
masodpercekre folyhat annyi viz, hogy a szomjas, rongyos nép néha ihasson par kortyot. A nép utomukaban
megrajzolt minimalis mérete aranyban van a fontossadgaval, pontosabban az elnyomottsagaval.

A 9-11. képen lathatjuk Imortan Joe, a diktator autdjat, a Gigahorse-ot, ami tronként is funkcional, mivel
folyton uton van. Egy nélkiiloz6 vilagban az, hogy mindenbdl kettd van, az erd szimboluma. A két fekete luxus
Cadillac egyiittesen tolti be a belsé tér szerepét, dupla oriaskerekek emelik meg a jarmii hatso részét, és mindkét
oldalt dupla kipufogdcsé van. A jarmivek szokasos vizszintes tengelye ez esetben formai fesziiltséget okozo,
energikus haromszog-erévonalla valtozik. A diszités része a rengeteg autdjelvény alkotta textira a miiszerfalon (a
meggyilkolt vagy tuszul ejtett alattvaloktol elkobzott trofeaként). ElSl a diktatira logodja, az iivoltd koponya
lathat6, ami ismer6s lehet a Citadella vizcsatornak koriili, sziklakba vésett faragasardl (8. kép). A jarmi tetején
kétfajta fegyver talalhato: egy szigony és egy langokadd. Ebbdl a foszerepld autobol eleve két példanyt kellett

legyartani, ha netalan megsériilne az egyik a forgatas soran, legyen egy tartalék, hogy ne alljon le a forgatas. Az
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autd belsejében egészségiigyi felszereléseket talalhatunk a szamos betegséggel kiizdé diktator szamara, példaul
egy oxigénpalackot. Erdemes kitérni a karakter arcan 1évé ijesztd maszkra (10. kép), ami fémcsontozatba foglalt,
Osszeszegecselt 16fogakbol késziilt. Vastag csovek csatlakoznak a maszkbdl a tarkdjanal 1évé mobil tartalyba,
amely szliri a homokos leveg6t, és egy régi orosz gdzmaszk elemeibdl késziilt. Egy masik latvanyos vezérkari
kocsi a Peacemaker (12. kép), ami egy hetvenes évekbeli aut6 karosszéridja tankszerti lanctalpakra épitve.

A 13-16. képen egy ellenséges torzs leginkabb diithds siindkre emlékeztetd jarmivei lathatoak. A sird,
rozsdas tiiskeboritas talalo karaktermegfogalmazoé elem, ami éppugy megtalalhatd a személyi autdkon, mint az
agresszivebb tamadasokra kifejlesztett Excavatoron (amely példaul egy csuklokaron 1évo, dupla, ellentétes iranyba
forgd csiszolokoronggal vagja szét az ellenséges jarmiiveket). A tiiskék latvanyos el6tértextirat biztositanak
bizonyos képeknél (/4. kép).

Az egyik legvaganyabb otlet a filmben a Doof Wagon, azaz Hangfalvagon (17-20. kép) — amely a szaguldo
harciautok kozt adja meg a szédiiletes hangalafestést. Egy vordsbe 61tozott, koponyafejii rocker rugalmas
kotelekre fellogatva, mindenki f616tt, szenvedélyesen zenél langold elektromos gitarjan, mikdzben mogotte 64
darab oriasi hangszord iivolti a Rammstein egyiittest is megszégyenitd zenéjét. A foszerepld gitarnak két nyaka
van, mindketté langot szor, a kdzepén pedig kacskaring6zo trombitarészletek diszelegnek. A jarmi hatso részén, a
magasbol, egy légkondicionald csévon 1épesdzetesen elhelyezkedve, 6 dobos hatalmas dobverdkkel dobolja az
1ld6z6k gyors szivverésének ritmusat.

A 21-24. képen par invenciozus kelléket szeretnék kiemelni, amelybdl rengeteg van becsempészve a film
vizualis texturajaba. A 21. képen a karcsi vasfogd éppen elvagja azt az eziistozott szeméremdvet, amelyen
nemcsak sima diszitGelemek vannak, hanem a nemiszerv f6lott mérges fém fogak is, amelyek a nemkivanatos
betolakodokat hivatottak véresre karmolni. A sebességvaltokbol nincs két egyforma darab. A 22. képen 1évé
targyon egy korbehorgolt miifogsor valtja a sebességet humorosan, vezetje oromére. A 23. képen Nux
vératomlesztésének apro orvosi kellékei vannak bor ékszerekkel és fém diszgombokkal kombinalva. A 24. képen

1év6, borfeji és orrnélkiili harcos egy sebességkorlatozo kresztablat valasztott maganak pajzsként.

Tehat a forma barmilyen film Oriilt szabalyrendszerét is kiszolgalhatja, ugy, hogy a

latvanytervez6 személyisége, izlése, tudasa és humora minden filmképen otthagyja lenyomatat.
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2.3.2. FELULETKEZELES

Az ¢épiiletek és targyak szamunkra lathatd része a feliiletiik, mely meghatarozza a
formajukat, és elhatarolja 6ket a levegdtol. A valdsdgban teljesen mas viszonyunk van a
feliiletekhez, mint a filmképek vizudlis komponenseinél, mivel a latdson kiviil a tapintés is
kozrejatszik a feliiletek felfedezésében.

A legtobb feliilet statikus, de megtorténhet, hogy pl. a szél megmozgatja a viz tiikrét, a
sivatag homokjat, vagy a sz¢élgép megmozgatja a fliggényt és Marilyn Monroe ruhajat.

Az ¢épiiletek és targyak feliilete, mint minden mas vizualis elem egy filmdiszletben,
jelentést hordozhat (pl egy kopott feliiletii fa butor jelenthet szegénységet, de jelentheti egy
trendi szerepld vintage™ stilusii lakberendezését is).

A filmlatvanytervezés esetében gyakran hasznalunk konnyebb, olcsébb anyagot egy
masik, latvanyosabb feliiletet szinlelve. Sokszor csupan a feliilet alapjan feltételezziik, hogy a
benne rejld targy tartalmas, pedig a filmlatvanyban iires, konnyli valtozat jon létre (pl. egy var
védesere elhelyezett orids faronkok, melyek a valosagban leszivott, iireges miianyagbol
kesziiltek, megfeleld feliiletkezeléssel, festéssel).

A filmlatvany esetében az objektumok feliiletkezelése konnyen elvész a jelenetek soran,
ha tavol esnek a kameratol. Hogyha egy targyra vagy épiiletrészletre erds fény esik (pl. ablak
elott, vagy esti jelenetnél effektfény kozelében), akkor sokkal jobban latszik a feliilete. Viszont
ha ezek a targyak csoportosan vannak elrendezve, alig latjuk sajat feliiletiiket, inkabb az
Osszefoglald format és szint, illetve jelentést érzékeljiik. Mégis fontos mindségi ugrast jelent a

filmlatvany szempontjabol e feliiletek gondos dsszevalogatasa, megmunkalésa.

Béarmilyen targy feliiletének van anyaga, textiraja, szine illetve tonusa (melyek

kontrasztban allhatnak egymassal), valamint tiikr6z6dési és atlatszosagi szazaléka.

32 yvintage = értékes és tartés minéségii, mely a legjobb vagy tipikus tulajdonsdgait mutatja egy miltbéli dolognak

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/vintage
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» Anyagszeriiség

A civilizalt ember, néha kiilonb6zé okokbdl kifolydlag, mas anyaggal takarja el az
anyagot: sajat borét ruhaval (az iddjaras, erkoles és statusz miatt), a téglat vakolattal (a
tartossag miatt), az izzot lampaernydvel (hogy ne legyen annyira zavar6 a szemnek). Egyaltalan
nem tudatosul benniink, hanyféle anyagot észleliink akar csak egy szempillantassal is. A vilag
csodalatosan gazdag anyagszerliségekben, és mi tessziik azza.

Egy filmben a latvanytervezd donti el, melyik feliiletet lathatja a kamera, az anyagok
természetes strukturdjat vagy annak imitaciojat — azaz, hogy a szoban forgo6 feliilet valoban
abbol az anyagbol késziilhet a forgatdson, amelyet a filmvaszon sugall, vagy teljesen masbol. A
filmben minden hazugsag, az emberek, a torténetek, a targyak a nézd jotékony célbdl torténd
becsapasanak illuzidkeltd kellékei. Egy FA feliilete késziilhet MDF-bdl, OSB-lemezbdl,
hungarocellbdl, printelt papirbol vagy miianyagbol, de fa hatast megoldas lehet akar floderezett
is (gumiecsettel csikosra festett, faerezetre emlékeztetd festésfeliilet). Persze az sem kizart,
hogy a fa igazi fabol késziil... A filmdiszleteknek csak a forgatas rovid idejére kell tokéletes
allapotban lenniiik, ezért nem érdemes olyan gyakran nemes anyagokat hasznalni, mint az
épitészetben. E dontésben nemcsak az anyagiak €s az esztétikai szempontok érvényesiilnek, de
néha azt is figyelembe kell venni, hogy a diszletek milyen terhelésnek lesznek kitéve a forgatas
soran. (Pl. a Secret of Moonacre c. filmben, egy okori amfiteatrumot épitettiink miiteremben. A
vizszintes és fliggoleges kofeliileteket vakolt MDF-bol készitettiik — ez volt a legolcsobb
megoldas a nagy mennyiségii kofeliiletre —, majd az iilések peremeit kemény ragasztoba martott
hungarocellprofilbol, hogy az il statisztak ne torjék le oket, végiil a kozépso kofeliiletnél,
mivel egy igazi fehér 16 volt a jelenetbéli eskiivoi ajandék, ezért betonformabol ontottiik ki az
esetleges ¢s homokszemekkel érdesitett kofeliiletet, kalapaccsal szétverve, hogy régebbinek
hasson.) Az anyagok sulya is szamit (pl. harci jelenetekben, érdemes a statisztak kardjait,
pajzsait miianyagbol késziteni, nem fémbol, hogy tudjik megemelni Oket a tizenket ords
munkaido véegen is.) Egy diszlet megtervezésénél tudataban kell lenniink az adott orszagban,
korban felhasznalhat6 anyagoknak is. Van, ahol a k6 szamit luxusnak, van, ahol a fa.

A vilag végteleniil valtozatos matériakbodl van teremtve. A szubsztancia, amibdl a dolgok
allnak, a targyak anyaga kiilonb6z6 halmazallapotu lehet: szilard, folyadék és gaz. A gaz allaga
latvanyelemekkel az SFX-, azaz technikarészleg foglalkozik (pl. flist, g6z vagy szines por).

Folyadékkal elég ritkan taldlkozunk (az esé vagy a csapokbol folyd viz szintén a technika
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dolga). De megtorténhet az is, hogy ki kell kisérletezniink egy specialis folyadékot (pl. Tim
Burton Charlie és a csokigyar c. filmjének csokoladéfolyojanak anyaga esetében, mellyel
honapokig kisérleteztek, mire sikeriilt az olvado csokoladéra emlékezteto, enyheén fenyes, siiri
masszat alkotni). De a leggyakrabban szilard anyagokkal dolgozunk a filmek soran, puha és
kemény anyagokkal egyarant.

A latvanytervez0 az anyagot hasznalja fel ahhoz, hogy a lehetd legval6sagosabba valjon a
nézonek dekodoldsra szant jel: ,, Az anyag megéreztetésével foglaljia egybe a miivész, egy
szimbolikus egésszé a miivészeti alkotast, masképpen szétesne jelentésre és jelre. Az anyagban
valé kifejezettség az, ami a jelentést és jelet egybekapcsolja.”™

A helyszinek és targyak felszini kezelése egyrészt a dramaturgiat szolgélo jeleket sugaroz
(pl. igazinak tino marvany feliilet ritkan szerepelhet szegényes otthonban, de egy lathatoan
kamu, ontapados marvanyprint egy konyoklos kocsmaban is helyénvalo), masrészt esztétikai
funkciot tolt be (a magasan szitualt belsot az alkotok lehet, hogy marvany helyett inkabb
minimal, egzotikus fafeliiletekkel érzik izlésesebbnek). Minden anyagvalasztds végill a
befogadoi hatdsmechanizmus novelésére szolgal.

Egy sajat tervezést filmen szeretném bemutatni az anyagvalasztas fontossagat, a feliiletek

fontossagat az 6sszhatas szempontjabol.

o Neandertaler (NEANDERTALER), 2016

Rendezd: Peter Gersina, Operator: Jochen Stdblein , Latvanytervezd: Esztan Monika

A német sci-fi sorozat elsé évadat majdnem teljes egészében Magyarorszagon forgattuk. Egy kelet-europai
bezart tankgyarban, titkositott tudomanyos kisérlet keretein beliil, emberi béranyak neandertal csecsemdoket
sziilnek. Huszonot évvel késébb, az 6si/j faj tizenegy fés felnétt neandertaler példanyat egy tagas erddkkel
boritott rezervatumban tenyésztik, mignem Neo megszokik, és Berlinben kot ki. Kozben egy brutalis
tomeggyilkossag gyanusitottja lesz. Hosnonk, egy rend6rségi patologus orvosnd, tudvan, hogy mi var Neora, ha a
renddrség megtalalja, megprobalja megmenekiteni 6t tild6zdi eldl.

A sorozat legérdekesebb diszletének, a titkolt kisérleti tizemnek a vizuélis szabalyrendszere elhagyatott
gyarak vilagat tikr6zi, mivel Budapesten képtelenek lettiink volna high-tech helyszinekben megtalalni
ugyanezeknek a megfeleldjét. Régi, patinas, latvanyos épiiletekbdl viszont jol allunk...

Az [-3. képen lathatjuk a védett neandertaler rezervatumot. A ,vadember” kozismert kornyezetét

megteremtettiik: barlang lakohelyként, nyers hus taplalékként, allatprémek fekhelyként. Mivel a forgatokonyv

33 Bevezetés az esztétikaba, Bardnszky-Job Laszlé, Budapest, Eggenberge-féle Konyvkereskedés, Rényi Karoly,
1935, 90. oldal
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szerint egy sajat, egyszeri irast is ki kellett talalnunk szamukra, ezen felill azt a koncepciot javasoltam, hogy
ezeknek az embereknek a miivészi érzékét jelenitsiik meg. Habar errél nem maradt fenn tudomanyos bizonyiték,
ennek ellenére mi ezzel is kdzelebb akartuk hozni a mai néz6hdz a kihalt fajt, mellyel nagyon nehéz azonosulni.
Igy a filmiink szerepléi hangszereket készitettek a kornyezet anyagaibol: agyarakbol kiirtot, hajlitott agakbol pedig
a képeken lathaté szélfuvolat. Turcsany Vills szobraszmiivésszel egyiitt’ talaltuk ki ezt a végsd format, mely a
mai fuvos hangszerek logikajaval, de természetesnek hatd, kanyargé ivii vonalvezetéssel kelti életre a sz¢él hangjat.
Habar a szobor formaja és erezetei altal fa érzetét kelti, a fadgaknal sokkal formalhatobb és stabilabb
alapanyagokbodl késziilt: hegesztett acél vaz, poliuretin hab, gipszes bevonatanyag és epoxi, gyurhatd
kétkomponensii paszta a részletek kidolgozasahoz, mindez vizes bazisu festékkel megfujva. A pilisborosjendi
Tevesziklak nagy feliileti hatasos kosziklai elott még kevésbé tlinik csalasnak ez az anyagszerliség-
behelyettesités.

A 4-6. képen lathatjuk a rezervatum oOriasi védéfalat. Almasfiizitdn, egy bezart bauxit kitermelSiizem
homoktartalyat ajanlottam helyszinként. Vordses szine €s pazar, természetes texturaja hatasos anyagszer(iséggel
erdsitette az eleve monumentalis format. Az elliptikus alaprajzti, 7 méter magas fal ritmikus osztasaival olyan
grandiozus latvanyt nydjtott, melyet sosem lett volna lehetéségiink megépiteni, ha nem ezen a helyszinen forgatjuk
le e jeleneteket. Csupan egy nagy fém toloajtot és egy orbodét kellett megépiteniink annak érdekében, hogy a nézé
elhiggye, e falakon beliil n6tt fel 11 neandertal ember, anélkiil, hogy eddig ki tudtak volna szabadulni. A tér
aranyai szélesvaszni mindséget kolcsondztek a kiskoltségvetésit TV-filmnek, a torténetnek pedig kelld
komolysagot és hitelességet adtak.

A 7-10. képen lathatjuk az elhagyatott gyarban berendezett miitét, mely sziildszobaként funkcional.
Budapest egyik épitészeti biiszkeségében, a budafoki héerémiiben javasoltam a forgatasat, a bauhaus miiemlék
tokéletes patinaval latott el. A poros, rozsdas, z6ldes, mas korbol megmaradt részletgazdag kapcsoloszekrényeket,
egy valamelyest improvizalt, korhazi sterilitas érzetil, opal, de attetsz6 agrofoliaval takartuk le, igy ez képezte a
teljes ives falfeliiletet. Erre oriasi betliket és szamokat illesztettiink, hogy kortars ipari elemeket csempéssziink a
latvanyba. Csupan egy alulvilagitos plexilappal fedett, fém oldalfeliiletli miitéasztalt és a fénycsdvilagitast hoztuk
be 0j elemként a berendezés mellé, és hihet6vé valt a torténet. A 11. képen a kisérleti lizemnek az igazgatoi
iroddjat latjuk, melyhez ugyanazt a teret hasznaltuk, atrendezve. Itt takaras nélkill meghagytuk a
kapcsolorengeteget €s a fémfeliileteket az ives falakon, csupan egy kortars iroda berendezésével és monitorjaival
rendeztiik be a mar 6nmagéaban emlékezetes teret.

A 12 képen egy masik anyagszeriiséget figyelhetiink meg: a durva mészkéfeliileteket a kdobanyai
pincerendszer labirintusszer(i, am tagas és magas, mégis klausztrofobiat idézé folyosoinak falain. A tarolo- és
jaratrendszer eredeti funkcidja bor-, majd sortarolds, és egyéb €lelmiszer csiraztatisa, gombak termesztése volt.
Filmiinkben e terek kivald6 megoldasnak bizonyultak a rezervatum alatt terjeszkedd titkos alagitrendszer

problémajara, méretei, mélysége, textiiraja és patindja miatt.

* Turesany Vill§ képzémiivész mint latvanytervezé asszisztens vett részt a filmben, a szélfuvoldt egyiitt terveztiik, &
készitette el a makettet és feliigyelte a kivitelezést, amit Kévecsi Kovdcs Imre szobrdsz asszisztens végzett el. A

szobor méretei: 250x220x90 cm
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> Textura, minta

A szinész mogotti falfeliiletnek oridsi jelentdsége van, mert a kamera minden péarbeszéd,
arckozeli mogott azt a fliggdleges feliiletet 1atja, akar percekig is. Egyéb épitészeti részletek
vagy targyak, melyek a szinész kornyezetét alkotjak is jol érvényesiilnek. A kameran keresztiili
percepcionak pedig altalaban jot tesz, ha a feliiletek textiraval rendelkeznek. (Példaul, ha egy
fal tégla feliiletii, nem csak festett, vagy pl. ha a lampaernyé vagy egy fiiggony nem a sima,
matt feliiletii textil, hanem egy anyagaban gobos vagy szovott mintas.)

A textira sokszor diszités, ornamentika forméjdban johet létre, mely sokat vitatott
vizualis eszkdz, puritdnok szerint nincs ra sziikség, mégis megjelenik majdnem minden kultira
épitészetében, kiilondsen a népmiivészetben (legkevésbé a japan népmiivészetben, ahol a
szépséget a funkcio magas esztétikai szinvonalon valo megoldadsa jelenti). A horror vacui, az
tirességtdl valod félelem készteti az embert arra, hogy diszitsen. Egy elem ismétlése, identikus
formak sokszoros jelenléte kelthet joérzést, biztonsagos rendszert vagy szigora katonas rendet,
de a jatékos formakeresés élményét is nyujthatja.

A minta textaraként lehet haromdimenzios (pl. az épiiletszobraszatban), kétdimenzids
(tapétaminta vagy textilminta: terito, parna, fiiggony, ruhaanyag print, festés vagy himzés). A
mintanak lehet figuralis forméja, szimbolikédja (angyalfejek, napsugarak, levelek, viragok) és
lehet egyszerii geometrikus formdja (mint pl. az osztrak art deco kis arany négyzet diszei). A
minta lehet linearis-sorminta, konc

entrikus vagy véletlenszerli. A minta megjelenhet egy épiilet forméjanak részeként vagy
hozzéaadott latvanyelemként (pl. vetités vagy alkalmi dekoracio)

Minden torténet esetében meg lehet talalni azokat a megoldasokat, melyek texturat
adhatnak a filmképnek. Bereczki Csaba Bolondok éneke c. filmjében a bolondokhazanak egyik
magankorterme teljes falat ,,megnyugtatd” téli tajfreskoval boritottam be, melyet 50 év utan az
ott laké ir6 verseivel karcolt dssze, kiilonleges, és a torténetet alatamasztd, kiegészitd texturat
adva a filmképnek. Egy maésik filmben, mivel nem volt szabad atfesteni a vilagos falakat (Luis
Oliveros A sakkjatékos c. filmjének antikvarium-helyszin falait), ezért azokat gazdagon
himzett, barsony falikarpitokkal takartam el, mely végiil részletes hatteret adott, igy az egész
diszlet egy textiramasszava valt, ami ebben az esetben dramaturgiailag indokolt volt.

Modern film esetében is mindig rendelkezésre allhatnak jo texturadtletek, mint pl. Lynne

Ramsay We have to talk about Kevin c. filmjében, mely egy sorozatgyilkos tinirdl és anyjarol
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szo0l, aki feladta az utikonyvird karrierjét, hogy felnevelje gyerekeit. Az egyetlen szobdba,
ahova par év anyasag utan elvonul, és telibe ragasztja a falakat régi énjének bizonyitékaival a
vilag kiilonboz6é varosainak térképeivel, belopakodik a fin, és festéksugarakkal bepiszkitja,
,magaéva teszi” az anyanak ezt az egyediili autondm szegletét is.

A Jackson Pollock®-szerli szines froccsenések a térképmintazat alaptextirajan viszont
nemcsak esztétikai élményt nytjtanak, hanem dramaturgiailag is pontos allegériat képeznek az

anya-fia fesziilt kapcsolatardl, a szivben tort forgatod harcukrol.

A kovetkezOkben egy torténelmi sorozat latvanydban szeretnék elmélyiilni, melyet

optimalis példanak tartok a texturdk jol sikeriilt hasznalatara.

o Marco Polo TV-sorozat (MARCO POLO), 2016
(Kredtor: John Fusco, Rendezék: Daniel Minahan, David Petrarca, Alik Sakharov, John Maybury,

Joachim Ronning, Espen Sandberg, John Amiel, James McTeigTue, Operatér: Vernja Cernjul, Xavier Grobet,

Gavin Struthers, Latvanytervezd: Lilly Kilvert

A Marco Polo egy nagysikerii, egzotikus vilagh Netflix-gyartotta TV-sorozat (amit Malajzidban,
Velencében, Kazahsztanban és Magyarorszagon is forgattak), azon ritka filmek egyike, amely szamunkra valéban
idegen vilagot mutat be, teljesen mas perspektivaba helyezve a XIII. szazadi, Eurdpaban so6tétnek nevezett
kozépkort. Testkozelbdl szemlélhetjiik az Azsiabol ideszarmazott dseink rokonait, akik valoszintileg hasonldan
¢éltek, mint a mongolok. Ezzel egy id6ben a tatar- és torokinvaziok szellemét is atélhetjik a masik oldal
szemsz0gébol. A cimadd hds, a vilagutazé Marco Polo hamar mellékszereplévé és kifogassa valik, hogy az
alkotok a vilagot rengetd, erds és csokonyds, ugyanakkor sebezhetd, érzé Kublaj kant bemutathassdk. Az 6
torténetét, személyiségét gazdagitjak a multikulturalis csalad szerepldi, a szamos politikai hazassagbol, kiilfoldi
feleségtol sziiletett fiainak életpalyai és konfliktusai. A mongol Iétet és tudatot, mint méltdsagteljes €s harcias
valosagot ismerjiik meg. A latvanyos tajak és csatajelenetek csak hozzatesznek az élményhez.

Ez mindenképpen az a sorozat, amelynek a mindségén nagymértékben emelnek a pazar jelmezek, a

hajkoronak és a gazdag egzotikus diszletek. De itt nem a Tronok harca kitalalt fantasy-vilagaval allunk szemben,

35 Jackson Pollock (Cody, USA, 1912.. — East Hampton, USA) amerikai festd, a tasizmus egyik alapitdja és
legjelentésebb mestere. Az absztrakt miivészet expressziv dgahoz kapcsolodott, az action painting egyik elsé
képviseldje. Miiveit spontdn, automatikus modon vetitette ki, lényegében egyesitette a non-figurativ miivészetet a
sziirrealista automatikus irds alapelvével. Nagyméretii festményeit sajdtos eljardssal, csurgatdssal, kaparassal
készitette, gyakran homokot, orolt tiveget stb. is kevert a festék kozé, igy ujszerii, barbar, futurdlis hatdst ért el.

Mivészeti kislexikon, Akadémiai kiad6, Budapest, 1973, 488. oldal
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hanem Lilly Kilvert latvanytervezé és csapata alapos gyijtésének eredményével: részletgazdag, de jo izléssel
1étrehozott, néprajzi pontossaggal tervezett, pompas diszletekkel. A torténelmi kor és mongol kultira kontextusa

dus, latvanyos textarat eredményez a film minden képkockajaban.

Az 1-4. képen lathato tronterem legerésebb eleme a tron mogott, oriasi méretben elteriild attort fafaragas, a
magyar népmivészetbdl is jol ismert régi technika. A fal igazi mozgoképes élményben részesiti a néz6t, a hatulrol
jové fénysugarak benépesitik a teret, Gigy, hogy koézben az uralkodd sejtelmes ellenfényben jelenik meg. Egy
masodik anyagbol készitett mintasor fonodik a fafaragasok k6zé, ami jelentésen gazdagitja a hattérfal vizualis
értékeét: attetszo arany szine a mézre emlékeztet (egyben az arany szimbolikajat is tartalmazza) vagy az okori, siird,
ujjakkal megformalt tomor livegtargyakra. A fal kiilonlegességét a minta méretének aranyeltolodasa is adja: az
tireges diszfal a szokasosnal sokkal nagyobb, igy tobb fényt ereszt at, mintegy isteni sugarakkal véve korbe az
uralkodo tronjat.

Az 5-8. képen lathato targyaloterem centralis eleme a gigantikus, aranyozott, faragott korongdisz a tron
mogott — pontosabban egy fa dombormii, amelynek kigy6z6 mintai egy kozponti koron beliil aranyfestéssel
vannak kiemelve. A kan feje mogotti textura két szimbolikat tartalmaz: a formai kavalkad mélyén a krisztusi gloria
¢és a japan felkel6 nap jelentése is megjelenik. A farkas faragvanyu tron-karosszék markolata a mongol &seredet
totemallata eldtt roja le tiszteletét. Az ablakokba fényatereszté racsmintak vannak beillesztve. A tanacstagok
szabalyos sorokba elhelyezett, alacsony székeinek safrany-/aranysarga textiliai is a rendet és az Osszhangot
sugarozzak. A kébol készitett padloburkolat mar nyugati geometrikus mintat mutat.

Az 9-12. képen lathatd maganlakosztaly a kan kedvenc szeretdjének (aki egyben veszélyes harcos és
ellenség) szobaja, ahol arab szarmazasu fia tartja fogva, mint egy aranykalitkaban. Stilarisan érezhetd az iszlam
hatdsa a szamarhativeken, a geometrikus ornamentikan és a palota vilagos kdszinén. A csipkeszerlien attort
ablakok szép arnyéktextirat vetnek a szobara, fénnyel rajzolva meg a tér jellegét. Ugyanakkor ez a racs a tobbi
diszletnél sokkal nagyobb kitekintést enged a kék égre, igy nbiességet, konnyedséget kdlcsondzve a nagyvonald,
attetsz0, vilagos fliggdnyokkel egyiitt az amugy cellaként funkcionald térnek.

Az 13-16. képen lathatjuk a film kiilonboz6 diszleteiben eléforduld faragott, attort, fémveretes faajtokat és
attort valaszfalakat, amelyek a film jellegzetes, texturaboritott stilusat adjak.

Az 17-20. képen lathatéak a régi mongol févaros jurtdi. A latvanytervezd torténelmi torzitasa foként a
szinvilag megsziirésében érhetd tetten, athelyezi egy visszafogottabb, mai szemmel izlésesebb skalara, mely eltér a
keleti (és barmilyen) népmiivészeti szinpalettatol. A filcdiszités ennek ellenére megtartja siiri, buja, magyar
népmivészetbdl is ismerds jellegét, geometrikus és indas népi motivumaival. A faszerkezet karcst racsozatai,
teleaggatva prémekkel és targyakkal a statikai (és esztétikai) funkcidé mellett egyben tarolobutorként is szolgalnak.
A jelmezek és hajkoronak enyhe punk beiitése segit elkeriilni a torténelmi kor poros érzetét.

Az 21-23. képen az el6z6 diszletektdl némiképp eltéré esztétikaval talalkozunk. A sdménanya satra

szabalytalanul sszetakolt 4gai inkabb a kortars land art > installaciokra emlékeztetnek, mint példaul a 24. képen

® A land arta természeti kérnyezet formaviligdt és kellékeit (térszinformdk, sziklak, kovek, novényzet stb.)
monumentalis szabadtéri installaciok létrehozdsdahoz alkalmazo miivészeti iranyzat. Angolszasz nyelvteriileten a

kiilonésen nagy kiterjedésii alkotasok elnevezése earthwork, az ezeket létrehozo iranyzat pedig az earth art. A land
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lathato, Andy Goldsworthy®’ gyony6rii faag-installacidja, amely a t6 vizén valé visszatitkrozédésével egyiitt valik
teljessé, a belsd kor, a mil szive igy valik teljes egészében lathatova. A filmben talalhato tobbi sator szabalyos, jo
acsmesteri szaktudasrol tanuskodik, és fegyelmezett tarsadalmat tiikroz. A textiliakkal beboritott gorbe agépitmény
viszont mintha anyaméhre emlékeztetne. Es valoban, ez a kusza gondolat- és érzésvilagot sugalld épitmény a

filmben egy magikus térként van jelen, a kan egyetlen vetélytarsanak anyja itt gyakorolja varazslatait.

» Szin, tonus, kontraszt

A fehér a fény jelenléte, a fekete a fény hidnya. A szinek érzékelését a fény teszi
lehetdvé, fény nélkiil nem is lathatnank Oket. A fény a szinek tonusat is megvaltoztathatja. A
brazil napsiitésben minden szinesebbnek hat, mint a borus dan ég alatt, ahol nem véletlentil
uraljdk a szilirke arnyalatai a skandinav izlésvilagot. A fény sem igazan fehér: a gyertyafény
narancsos, az izz6fény sargés, a napfény a legszintelenebb, habar naplementekor az ég gazdag
palettat mutat, a holdfény kékes, a varosi kiiltéri ¢jszakai vilagitdsa pedig sokszinii: kékes,
sargds, narancsos — ez egy ¢éjszakai varos madartavlati képénél pontosan latszik. Forgatés
kozben gyakori kérés az operatér részérél, hogy a technika cserélje ki egyforma
szinhémérsékletiire a helyszin kiiltéri kandeldbereinek fényforrasat.

A lathaté szinek frekvencidja az ultraibolya és az infravords kozotti tartomanyban
talalhato az elektromagneses spektrumon ** . A szinekrél a legnehezebb beszélni,
megfogalmazni 6ket, pontosan kommunikalni réluk — talan a koltészet képes ra leginkabb.
(Példaul A XVII. szazad francia kiralyi udvar divatvilagaban, ahol a pasztellszinek finom
drnyalatait probaltak szavakba onteni, ilyen szintonusnevek sziilettek, mint: ,,Parizs sara”,
,nimfacomb”, ,,apacahas”.) Egyes festékgyarak ma is koltoket, szovegirokat alkalmaznak,
hogy inspirald elnevezéseket talaljanak ki a falszineikhez. Az embernek inkdbb az az érzése,

hogy a természetben sincsenek matematikailag meghatarozhato szinek. Elég egy par oras séta a

art az 1960-as évek végén, az 1970-es években indult hodito utjara. A landart-alkotdsok rendszerint kérészéletiiek
annak kévetkezményeként, hogy elkésziiltiiket kévetden a természet kegyére vagy diihére bizzdk dket, igy példdaul az
elso, uttord alkotasok mdra jelentdsen erodalodtak, mint példaul Robert Smithson Spiral Jettyje, amely mara

csupan néhany évente bukkan eld a viz alol. https://hu.wikipedia.org/wiki/Land art

" Andy Goldsworthy (sziiletett 1956-ban) egy brit szobrdszmiivész, fényképész és kérnyezetvédd, aki tdjspecifikus
szobrokat, és land-art installdciokat készit urbanus és természeti helyszineken. Skociaban él és dolgozik.

(ford. Esztan Monika), https://en.wikipedia.org/wiki/Andy Goldsworthy

38 Vizio és Miivészet, a latas biolégidja, Vision and Art, The Biology of Seeing, by Margaret Livingstone

63



tengerparton, hogy rajojjiink, a kékek és zoldek arnyalatai folyamatosan hatnak egymadsra, az
atlatszosaggal, a tikkrozddéssel, a felhdk vonuldsaval és a nap fényerejével.

A filmdiszleteknél, illetve nyomdakban hasznalatos szinek viszont szdmokkal pontosan
meghatarozhatoak, szinskalakbol kivalaszthatéak, egy adott alapszinhez hozzdadott egyéb
pigmensek fliggvényében. A kovetkezd kritériumok alapjan lehet kategorizalni a szineket (ez
szamitogépes szinkeverésnél, példaul Photoshop programban tisztan lathatd):

»  arnyalat, azaz hol helyezkedik el a szinpalettan

> telitettség, azaz mekkora mennyiségli pigmenst tartalmaz a szin

»  vilagossag, azaz mennyire kozelit a fehér vagy fekete tartomanyhoz.

Nagyon fontos tudataban lenni, hogy a filmlatvanyban a szinek nem 6nall6 értékként
miikddnek. Ezalatt azt értem, hogy barmilyen szinli legyen egy adott targy vagy fal, a végsé
tonust, mely a filmben fog szerepelni, az operatdr altal megadott fény hatirozza meg. Lehet ez
teljesen arnyékba boritva (ahol alig érzékeljiik) vagy fényben usztatva (ahol maximalis
telitettséget mutat), esetleg talvilagitva (igy a szin a fehér felé kozelit — pl. egy Coca Cola
reklamban a mennyezeten lévo lyukakat termékszinii pirosra festettiik, de mivel a reflektorokat
kozvetleniil ezek folé helyezték el, annyira erds féenyt kaptak, hogy a piros rozsaszinné valt).

A szineknek létezik a koztudatban €16 szimbolikaja, melyet hasznalhatunk, vagy ellene
mehetiink, de semmiképpen sem mell6zhetjiik, mert a néz6k tudatalattijdban eleve
megtalalhatéak. Példaul, ha bordélyhaz a téma, 6hatatlanul is eldjon a piros szin. De a vorosbol
van olyan darnyalat, amely bantd, és megvaditja még a stibtagokat is, €s létezik olyan
mélyvords (borvords), ami rdesd fénnyel erdteljes is tud lenni, de altaldban nem kiabalja tul a
szinészek jelenlétét. Egy olivazold lehet kellemes és megnyugtatd, ezért festették régen a
kérhézak falait vilagoszoldre, de ha egy majdnem foszforeszkalod zo6ld falat valasztunk helyette,
azzal ellenkezd, inkabb idegtépd hatast ériink el.

A szinek 0sszessége eredményezhet harmoniat, de giccset is. Hogy mi az a képlet,
ami a harmonidhoz kell, az legalabb annyira nehéz festomiivészeti kérdés, mint az alkimidban
az arany létrehozasanak receptje. Sok tervezd Ugy tér ki az esetleges kellemetlen
szinkapcsolatok eldl, hogy teljességgel elkeriili a harsany, telitett szineket. Egy norvég
mesefilmhez (Arne Lindtner Naess: Karsten és Petra, 2011 ) terveztem egy miiteremdiszletet,
egy skandindv 6vodabelsét, mely szines, vildgos és vidam kellett legyen. Tapasztalatom azt
sugta, hogy sok a kellemes vilagos szinii faanyag, és a pasztellszinek mellett, kevés, akar

ellentétes, tiszta, erés szaturalt szin kis mennyiségli hasznalata elegendden szines, am
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harmonikus eredményt hoz. Ezt a receptet egy régi akvarellsorozatom folyaman tanultam,
amikor kiilonb6z6 madarfajok forméjat és szinvilagat tanulmanyoztam. Meglepetésemre, ezek
utan azt figyeltem meg, hogy az 6si japan kimondk pazar szinvildga is ezt az algoritmust

hasznalja.

A Kkontraszt az a tobbé vagy kevésbé ellentétes viszony, ami egy targyat, feliiletet,
épliletet, embert, vagy annak valamilyen tulajdonsagat hangstlyozza ki annak egy masikkal
valé 6sszehasonlitasa altal. Nemcsak szinek, feliiletek, hanem jelentés, absztrakt gondolatok is
allhatnak kontrasztban egymadssal. Ha példaul egy koriilottiink 1évé embert, akit gyarlonak
véliink, bilindzok kozé tennénk, rogtdon érvényesiilnének egyéb, addig észre sem vett jo
tulajdonsagai. Ugyanigy, egy szines kis hintalé szinte elvész egy jatékboltban, de egy haboru
utani romhalmaz kozepén a kontextus kontrasztja altal sokkal jelentésebbé valik.

Egy kép lehet tobbé vagy kevésbé kontrasztos. Az erds nyari napsugar ¢éles arnyékokat
vet a foldre és a targyakra. Boris idében mar nem olyan kontrasztosak a fény-arnyék
korvonalak. De kontrasztot teremthetiink a targyak és feliiletek sajat tonusaval, szinével is, nem
csak a kapott fény erdsségével.

A ténus a szinek vilagossagat vagy sotétségét jelenti.

A legjobban ugy érzékeljiik a tonust, ha a szintelitettségtdl elvonatkoztatunk, igy jobban
latjuk a szin fénytartalmat. A tonus tudatos hasznélata leginkdbb a fekete-fehér film esetében
érvényesiil. Manapsag, abban a korban, amikor a TV-bdl, az internetrdl és a mozibdl végtelen
mennyiségl, altaladban szines kép 6zonlik felénk, egy fekete-fehérben megfogalmazott filmkép
erésebben hat, mivel esszencializdlja a mondanivalot, és igy jobban beégeti a nézd
emlékezetébe azt a kevesebb, de kiemeltebb informaciot.

A fekete-fehér filmekben a szinek hianya miatt sokkal nagyobb fontossiagot kapnak a
képernydn maradt eszkozok: kontraszt, kompozicio. A mi szemiink szinesen lat, ezért a
forgatason az alkotoknak elvi absztrakcion kell keresztiilmenniiik ahhoz, hogy a legjobb tonust
kivalaszthassak. A vords szin hat a legsziirkébbnek a fekete-fehér filmen. Segit, ha a bor
tonusahoz igazitjuk egy szin sotétségét vagy vilagossagat, mert fekete-fehérben nem
érvényesiilnek a szinek arnyalati hatdsai.

Az elsd mozgoképek fekete-fehérek voltak. George Melies mar 1902-ben elkezdett
kisérletezni a manualis képkockankénti szinezéssel, ez azonban csak a negyvenes években
kezdett elterjedni. Orson Welles kifejezetten virtuéza volt a fekete-fehér film fény-arnyék és

kompozicios jatékainak (The Lady from Shanghai, Othello, Aranypolgar). De a fekete-fehér
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film makacsul tartotta magat, elég, ha az 6tvenes évek olasz neorealista filmjeire gondolunk, a
hatvanas évek Jean-Luc Godard filmjeire, vagy a hatvanas-hetvenes évek Jancso Miklos
filmjeire. A mai napig a szintelen filmnyelv kedvelt valasztdsa a miivészfilmeknek — akar egy
teljes életmi jellemzdje is lehet: példaul Tarr Bélandal, aki vilagszinten is a fekete-fehér film
legismertebb mestere, vagy Hitchcock filmjeinél, vagy egyes rendezdk esetében csupan egy-
egy alkotas erejéig: Cohen testvérek: A ferfi, aki ott sem volt, Michel Hazanavicius: The Artist,

Noah Baumbach: Frances Ha, Ciro Guerra: El Abrazo del Serpiente.

A szinek, tonusok és kontraszt gyakorlati haszndlatit szeretném egy sajat tervezési

filmen keresztiil illusztralni, melyben a torténet kiilonleges megoldasokat indukalt.

o Bibliotheque Pascal, 2008

Rendezdé: Hajdu Szabolcs, Operatdr: Nagy Andrds, Latvanytervezd: Esztan Monika

A Bibliotheque Pascal egy kortars mesefilm, melyben alom és valosag 6sszefonodik. Mona, egy erdélyi,
félig roman, félig magyar lany, kislanyat hatrahagyva elkiséri rég nem latott apjat Németorszagba, egy miitétre. De
kideriil, hogy sajat apja prostitualtnak adta el egy furcsa liverpooli kultirklubba. A Bibliotheque Pascal, bar
latszolag egy konyvtar, de a mélyen rejld folyosok irodalmi figuraknak 61tozott szexrabszolgék titkos szobai felé
nyilnak. Mona egy gyamhivatal-dolgozonak elmondott vallomasabol probaljuk megérteni, mi az igazsag, és mi az
imaginacio6 az elmesélt torténetekbol.

A 1-3. képen lathatjuk a klub befogadoterét és tulajdonosat. A Vizmiivek egy kétemeletes, iivegtéglas,
elhagyatott épiiletét valasztottuk helyszinként, hogy a statisztdk két szinten kaphassanak helyet, majd teljesen
atalakitottuk. A szinkod mély, sotét tonusokbol all: tikr6z6dé feketék és matt mély barndk kontrasztja a
mindenhol fellelheté fénycsikokkal. A tér karakterét az az erds kontraszt adja, melyet az absztrakt festmény
kompozicios logikajaval elhelyezett fénycsovek, illetve a ,,Bibliotheque Pascale” neonfelirat és a sotét kdrnyezet
hoz létre. A fényes padlo és a texturalt fekete gumival boritott bitorok visszatiikrozik a fényeffektusok egy részét,
gazdagitva a filmkép vizualis masszajat. A 3. képen lathatjuk az emeleten elhelyezett, rontgenszerti, inverz fekete-
fehér, foliara printelt irodalmi figura oriasportrék egyikét.

A 4-5. képen a titkos folyoso markans falfeliiletét lathatjuk, mely pop-artot idéz6, valtakozé iranyba halado,
fekete-fehér csikos, egyedileg nyomtatott tapétabol all. E folyosorol nyilnak a prostitualtak szobai, olyan ajtokon
keresztiil, melyeket ujrahasznositottunk a fétérrél. E steppelt ajtok boritasa jarmiivekben hasznalt csiiszasgatld
gumirozott anyag, melyet kiilonboz6 relief mintdkkal Ilehetett kapni. Ezt az anyagot hasznaltuk a
konyvtarasztalokhoz is, melyek ugyanakkor sztriptiz tancosok agyaként is funkcionaltak.

A 7-9. képen a fOszereplo, Mona Jeanne d’Arc szobajat lathatjuk, egy dolt fala, csdvekkel futtatott,
ablaktalan pincébdl kialakitva. A szinkdd: vérvords és bibor. A tér harom sarkaban Jeanne d’Arc harom
attributumat helyeztem el: egy paraszti szdrmazasat idéz6 kozépkori agy, harcos mivoltat idéz6 kard auraval

folotte, egy viragmaglya martirhalalat idézve, és egy kerub-angyal hever6 parnakkal alatta, szentté avatott emlékét
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jelezve. A tér falai biblia oldalakkal voltak kitapétazva, rajtuk kiilonb6zé anyagu keresztekkel (deszka, kabel,
szigszalag...) — blaszfémikus gesztus, az istenkaromlo hely szellemében.

A 10-12. képen kiilonboz6 irodalmi figurdk ablaktalan szobait lathatjuk. Mona utols6, fojtogatott
Desdemona szobajat minimal fehérre kockaként épitettiik egy plexi feliilvilagitoval, mely eldtt a perverz fekete
ruhék sziluettje kontrasztosan érvényesiil. A /1. képen lathato kisherceg szoba mar finomabb ténusokban jott 1étre:
a sivatag homokjat idéz6, meleg matt barna borokkel beboritott, krateres, mobil dombok kiegésziilnek a semleges
kozmosz-mélykék hatérrel, ami el6tt a kisherceg direkt szinti, kék-piros jelmeze jol érvényesiil. A 12. képen 1évé
Dorian Gray szoba fekete-fehér tapétaja mar viktorianus angol idoket idéz, monokromiajat kiegészitve meleg
tonusokkal: barna gazdag fafaragassal, réz éjjeliszekrénnyel, a sajat magat egyre oregebbnek mutatd foszerepld
festmény aranykeretével és a bronz agynemiivel.

A 13-15. képen egy Romaniaban jatszodo jelenet diszletét lathatjuk, amikor egy tengerparti bungaldban,
egy bortonbdl szokott férfi taszul ejti Monat, majd teherbe ejti 6t. Szerelemre lobbanasuk pillanatat egy animacio
jelezte: a bungal6 falai lenyiltak, egy asztalla valva, melynek két oldalan iilt a két szerelmes: a torreddor macso
férfi, és a himzett, partas, kalotaszegi ruhas, artatlan n6. Ahogy isznak egy kortyot a borbol, a fejiik koriil 1évd
fonnyadt rézsakoszort életre kel és kiviragzik, mint sziciliai sirok diszes viragkoronai. A {6 latvanytervezoi
feladat egy teritdszer(i falfeliilet kitalalasa volt — ebbdl lett az orosz ikonokra emlékeztetd arany-bronz tonusu
feliilet, melyet mlianyag csipketeritt lefestve értiink el. Az animacidoban ez az anyag rdadasul, hajszaritoval
megolvasztva, érdekes mozgast idézett eld6. Az animacion kiviili, redlis jelenetben olcsd, laminalt szocreal
butorokkal és ellentétes szinii, zold-fehér csikos textilekkel egészitettiik ki a meseszert falakat, régi kommunista

pionirtaborok realis vilagat idézve.

» Tiikrozodes, atlatszosag

A tiikrozodés egy targy vagy tér lathat6, de megfoghatatlan, identikus, de ellentétes
iranyd megismétlése egy fényes feliileten (pl. urbanus terekben a tiikor, az tivegfeliiletek vagy a
csiszolt fem). A tiikr6z6dés lehet éles, vagy homalyos, foltszert.

A filmforgatasokon altaldban kertiljiik a tiikr6z6d6 feliileteket, mert a kamera is konnyen
latszodhat ezekben, ami sok bonyodalmat és idohuzast (igy ttlorat is) eredményezhet. Ennek
ellenére, ha tudatosan és kortiltekintden hasznaljak, a tiikr6z6dések nagymértékben gazdagitjak
a filmképet, foként, ha nem tokéletes, hanem texturalt tiikkorfeliiletrél van szo (pl. régi, kopott
tiikor, hullamos feliiletii vizfelszin, bordazott iivegfal, amely tiikrozodeést és atlatast is biztosit
egyben). Filmlatvanyban gyakran hasznaljak mozg6 alakok sejtelmes érzékeltetésére.

Az atlatszosag a targyak belsejébe vald betekintést, vagy a falakon tal 1évd tér

megpillantasat engedi meg, tiszta vagy texturdlt modon, mely esetben az atlatszé feliilet
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strukturdja is lathatd (pl. opdliivegeknél, iiveges fiirdoszobaajtoknal, kortars épitészetben
lézerrel kivagott mintdju féemracsok esetében). Az atlatszdsag és tiikrozodés egyiittese erds
moziélményt okozhat. (Példaul éjszakai autozas klasszikus esetében, melynél a szélvédon a
varos elmosodott fényei tiikrozédnek, azon beliil vannak a szereplok, azon tul pedig az elsuhano
utcak.)

Az atlatszosaggal és tiikrozodéssel ritkdn adunk at konkrét tizenetet. Inkabb a stilus vagy
korszellem jegyében jelentenek erds allitasokat, de a filmlatvany Osszességének egy részeként
mégis kiegészitik a torténetet egy, a nézdnek tudatosan szinte észrevehetetlen méodon. A
vizualis kéd az irott vagy szobeli informdacié atadashoz képest talan kevesebb, mégis sok apro
jelértékkel rendelkezik, mely tobb csatornan érkezik.

A természetben is taldlhatunk a viz tiikrében duplazodd naturdlis elemeket, vagy egy
vizfeliilet mogott 1atszodo vilagot, de a tiikkrozodés €s atlatszosag foleg a modern épitészet nagy
iivegtablai altal jon 1étre. Ezért egy amerikai blockbuster modern, elegans diszletein szeretném
szemléltetni a tiikrozodés és atlatszosag kortars verzioit.

A tiikrozodés és atlatszosag szakértelmet és pénzt nem kiméld, virtudéz hasznalatat

szeretném egy tobb évtizedes sikersorozat latvanyan bemutatni.

o Egzuhands (SKYFALL), 2012

Rendezd: Sam Mendes, Operatdr: Roger Deakins, Latvanytervezd: Dennis Gassner

A Skyfall cimli amerikai film a James Bond franchise 23-ik, egyben legsikeresebb része. Azért kezdem
ezzel a példaval, mert altaldban mas nemzetnek nem all modjaban ilyen nagysagrendii dsszegeket kolteni a
latvanyra. A James Bond brand egyszer(, 1ényege egy kifogastalan stilusil angol titkosligynok nemzetkdzi szinten
zajlo, életveszélyes kalandjainak bemutatdsa, egy olyan titkosiigynoké, aki a legszebb néket viszi haza, ja, és nem
mellesleg halhatatlan. Ennek a néz6vadasz hadjaratnak a Columbia Pictures Studio olyan kivalé miivészeket nyert
meg, mint Roger Deakins (a Cohen-testvérek, Scorsese operatre) és Dennis Gassner (7im Burton, a Cohen-
testvérek latvanytervezodje). gy sikeriilt egy valoban elegans, tiszta, erds latvanyvilagot teremteni.

A filmbéli Kina, Shanghai a high-tech, 1ézerkék fényu kiilsék és nyilt terek futurisztikus metropolis érzetét
keltik, igy erdsen kiilonvalnak a film tobbi helyszinét6l. Még a belvarosi, kétszintes autopalya alsé szintje is

ugyanazzal az Yves Klein’’-kékkel van megvilagitva a filmben, kihangsulyozvan az utak kanyargd haladasat. A

% Yves Klein (Nizza, 1928 —Pdrizs, 1962) francia festd, az vn. purista absztrakeié képviseldje, azaz miivei a
lehetd legegyszeriibb elemekbdl épiiltek fel. Szakitott a hagyomdnyos festoi eljarasokkal; 1960-ban kék festékbe
madrtott aktok vdaszonra vitt lenyomatait allitotta ki. Gdzzal égetett képei az informel problémakoréhez

kapcsolodnak, nagy hatasuak voltak elméleti reflexioi is.
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szalloda medencéjét szintén ugyanaz a kék uralja, ami természetesen az épiilet legtetején talalhatd, hogy az dsszes
felhdkarcoldo megjelenhessen az éjszakai fényben az iivegfalak atlatszosagaban, akarcsak a szallodai bar esetében,
ahol a 007-es ligyndok egyediil iszogat a padlotdl mennyezetig érd iivegfalak, igy az éjszakai Shanghai eldtt (1.
kép).

A 2-4. képen a filmbéli London stilusjegyei lathatok, az 6rok jo izlésre vallo, visszafogott klasszikus
épitészet erdt, rendet és torténelmet sugarzo oszlopokkal, 6tvozve kortars, progessziv elemekkel: fénycsovekkel,
tivegfalakkal, acélsinekkel, mindezt visszafogott sziirke arnyalatokban. A sejtelmes, matt iiveg mogott sejld
épitmény elénk tarul. (2. kép) Az egész varosra nézve veszélyes biin6z6 bortoncelldja (3-4. kép) egy hexagon
alaprajzi, high-tech iiveghasab, amely leginkabb egy korbejarhatd akvariumra hasonlit. A ketrec elektromosan
nyilik, pédiumra van épitve, aminek szellzonyilasai biztositjak a levegét, és foliil, az opalplexi mennyezet mogiil
egyenletes vilagitast kap a biindz6. A diszlet latvanyos, egyrészt a tobbszords tiikrozodések lehetésége miatt (a
hexagon forma az antagonistat tobbszorositi), masrészt atlatszosaga miatt, ami a tagas, tégla felilletli csarnok
gazdag textrajat sejteti maga mogott.

Az 5. képen egy klasszikusnak szamito filmképet lathatunk: szeretkezés zuhanyfiilkében. A figurak csupan
sziluettszerliek egy mogottiik 1évé valodsziniitlen, beépitett vilagitastu plexilap eldtt. A fiilke elSterében 1évo liveg
pedig liraian paras — ezt gyakran kérik az operatrok autdiivegeknél, lakasablaknal is, és az SFX-csapat barmikor
elkésziti, de nem forrd vizzel és gdzzel, mint a valéosagban. Példaul a tartdés harmatot injekcios fecskend6bdl
kiszuart glicerincseppekkel szoktak elérni a ,,friss gyiiméles” kozeliknél. Az elmosodott iiveg mogotti sejtelmes
tartalom t6bbet ad hozza titokzatossagaval a film értékéhez, mint amennyit elvesz atlathatatlansagaval.

A 6. képen az egyik szerepld szétlott autdjat, pontosabban a szélvédd pokhaldszerii, dekorativ repedését,
majd széthullasat lathatjuk, mogotte latszik a fal, aminek nekiment. Az {iveg a szinésznd vagy kaszkadérnd
kozelsége miatt bizonyara cukoriivegbdl késziilt, ami torés kozben a forgatason nem okoz sériiléseket. (De ha csak
a repedezést akarjuk latni, akkor a biztonsagi iiveg is megfelelhet a célnak).

Egy robbanas miatt az angol titkosrendérség ,,Churchill régi fold alatti bunkerébe” kénytelen koltdzni. A
fold alatti monumentalis terekkel (sziirkés vagy tortfehérre festett téglatextiraval vagy omladozo festéssel boritva)
Dennis Gassner latvanytervezé megmenti a kockairodak steril, banalis vilagatol a film egyik f6 helyszinét. 4 7-8.
képen lathatjuk, ahogy a f6ndki szobat gydnydriien megoldja, a doboztér helyett egy ives tetd ala épitett galériaval,
ahol alig talalunk derékszoget. Az il vagy allo szinész fejmagassagaban minden csupa iv, és az iréasztalanal ilé
Judy Dench kozelije mogott sem egyszer(i fal van, hanem iivegfal, aminek atlatszosagan keresztiil a teljes nyitott
iroda tetGszerkezetét és vilagitasat latni — ezek a megoldasok adjak meg a hollywoodi mélységet.

A szemkozti épiiletbdl figyelé mesterlovész kozhelyére nagyon szép vizualis megoldast talaltak a film
alkotoi (9-12. kép). Egy mozgd reklamvetités boritja az éjszakai tivegeket, amihez egy oriasi, iivegfalak mogotti
ledfalat is felhasznaltak. Hatalmas arany kinai betiik, absztrakt jelrészletek, lebegd meduzak vetiilnek az amugy
is tikr6z6d6 livegfalakra és a sotét arnyként mozgd akcidhdsokre. A mélység, tiikrozodés és atlatszosag virtudz

hasznalata meghozta a kivant wow-faktort.

Miivészeti kislexikon, Akadémiai kiadd, Budapest, 1973, 302 oldal
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e 2.3.3. ELRENDEZES

Az elrendezés az a képlet, mely szerint a targyak egyiitt élnek, ugyanakkor egy olyan
eszkoz, amellyel a dramaturgiai kovetelményeknek megfeleld tartalmat tudjuk megfogalmazni
kiilonb6zd hatasok érdekében.

Az elrendezés egy épiilet helyiségeinek vagy egy targyhalmaz elemeinek térbeli egymas
mellé helyezése. A rend és rendetlenség két ellentétes polus, s e két pdlus kozotti tengelyen
sok formacid helyezkedik el. A nézdi (vagy felhasznal6di) befogadast eldsegiti a rend, tehat az
atlathatosag. (Peldaul, ha a ruhak dsszehajtva, stocokban vannak elrendezve, konnyebb keresni
koztiik, ha a butorok funkcionként kiilon helyen, jarasokkal elvilasztva helyezkednek el egy
téren beliil, akkor harmonikusabb és elegansabb a lakberendezés, vagy ha egy épiilet termei
atjarhatoak, atlathatoak, konnyebben meg lehet talalni a helyiségeket, mintha labirintusszertien
volnanak felfiizve egy bonyolultan kanyargo vonalra.)

A kiilonboz6 elrendezésekben a latszolagos kdosz is sokszor matematikailag jol definialt
struktarakkal kapcsolatos. Természetesen nem a természettudomanyokban kutatott
kaoszelméletekre gondolok, hanem a filmképeken megjelend elemek -elrendezésére. A
filmlatvany esetében a matematikai egyenleg az a rendezd elv, elme, mely pl. egy lakasban
elrendezte a butorokat, targyakat, s ezt azt elvet a diszletek berendezésénél gyakran
alkalmazzuk. Van, aki a funkcioét helyezi elétérbe (pl. kéznél legyen a szemetes, a kényelmes de
csunya fotel koriil karnyujtasnyira legyen a laptop, a telefon, a csésze, az aktudlis kényvek),
van, aki az esztétikat (jol kinézo, szépen elrendezett disztargyak vannak a letisztitott
asztalokon, mintha csak egy szallodaszobaban volndnk), van, aki az olcsésagot (szedett-vedett,
ossze nem illo kombindciok hatdarozzak meg a berendezést, habdr van koztiik par jo darab is, de
tultengenek a felesleges és olcso targyak, vagy a megjavitott, régi, kopott darabok). Minderre
az els6 rendezd elvre ratelepedhet egy madasodlagos réteg is (pl. ha egy kisgyerek lakik a
lakasban, és mindent szétszor, illetve eltesznek elole veszélyes dolgokat magasabb polcokra,
vagy ha pl. egy vendég van a hdznal, és az o boréndje, személyes targyai is valamilyen
csoportosulasban jelen vannak). Persze megtorténhet véletlenszerliség is, de az elég ritka. A
kertépitészet esetében az angol kert probalja a természet esetlegességét, véletlenszertiségét
reprodukalni, (mikdzben a francia kert pont az ember altal kontrollalt, geometrikus elrendezést
¢s formara vagott ndvényeket részesiti erében). Az elrendezésben néha hierarchikus vonasokat

is talalhatunk (pl. a klasszikus polgari lakasokban, a tagas lépcsohazbol nyilik a lakas elegdns
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része, melynek szobdi az utcara néznek, a cselédlépcsorol viszont a konyha, mely mellett a kis
cseledszoba talalhato).
A filmlatvanyon beliili elrendezés miikodési elveivel kapcsolatban, szot kell ejtentink a

ritmusrol, a stirliségrdl, mélységrdl, kompoziciordl, illetve a bekeretezésrol.

>  Ritmus, ismétlodes

A ritmus az életiink része. Az éjszakak €és nappalok valtakozasa, ismétlddd étkezéseink
monoton, olykor valtozatos egymadsutanisaga, egyenletes szivritmusunk és lélegzetvételiink,
amely er6feszitéseinkkel egyiitt valtozik, beszédiink gyors vagy lassu ritmikus adagolasa —
allandoan veliink €16 {itemes folyamatok, amelyeket 6sztondsen iranyitunk. Ahogy a zenének,
ugy a térnek is megvan a maga ritmusa. Egy tér megrajzolasi folyamatat akar koltészetnek is
felfoghatjuk, mert valojaban az is. A filmlatvadnyban is, a sok tudatos rendezd elv mellett,
0sztonds megérzéseinket is hasznalnunk kell a vizualis elemek ritmikus megfogalmazéasaban —
a kettd 6sszefonddasa adhat optimalis miivészi kiteljesedést.

Ha tobbszor hasznalunk egy hasonlo tipusu targyat, azt egy ritmus szerint tessziik (pl. a
szekek elrendezése — sorokban, kor formaban, csoportokban, szabdlytalanul). Az ismétlés
alapvetden egy épitészeti eszkdz. Vonatkozhat egy épiilet homlokzatara, ahol a fix elemek,
példaul az ablakok, szabalyos litemben vannak elrendezve. Krealt diszleteknél ismételhetjiik a
kivalasztott elemeket, modulokat megszokott modon, vagy vizudlisan izgalmas, meglepd
modon is. (Példaul egy kortars képzomiivészeti installdcio esetében gyakran hasznaljik az
akkumulaciot: egy modul nagy mennyiségii ismétléset valamilyen meglepo elrendezésben, az
lizenet felhangositasa céljabol, mivel igy sokkal jobban rogziil maga a modul, vagy az altala
szimbolizalt jelentés.)

A latvanytervezésben én a ritmus sz6t leginkabb a tér érzékelésére hasznalom, amikor a
kamera mozgasban van. Ne feledjiik el, hogy egy filmdiszletet altaldban nem egy pontbol és
nem egy alkalommal fényképeznek le, mint egy fotografia esetében. Nem biztos, hogy
mozogni fog a kamera, de ha olyan elemeket ajanlunk az operatérnek, amitdl a tér jobban néz
ki mozgasban (mint példaul egy oszlopsor, egy hosszii kerités, ami a szinészek eldtt is
elhelyezkedhet), akkor valosziniibb a kameramozgés, ha belefér a koncepcidba. (Persze vannak
olyan koncepcidk, melyeknek nem Kkitlizott céljuk az esztétikus filmkép, mint példaul Nemes

Jeles Laszlo Saul fia cimi filmje, melynek Erdélyi Matyas volt az operatdre és Rajk Laszlo a
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latvanytervezdje. Ebben a filmben a fészerepld szubjektiv szemszdgébdl latjuk a jelenetet, vagy
a valla mogotti kameraallasbol, igy gyakran csak elmosodott részletek érzékelhetéek a
hattérben. Ez a letisztult koncepcid gyomorszajon vagd hatast valtott ki az Gjszerlien puritan
megfogalmazasaval, a néz6 minden figyelmét az érzelmekre iranyitva, igy kivalé filmnyelv jott

létre, mivel a szépelgés hianya megsokszorozta a befogaddi involvalddast).

Az ritmus érzékeltetésére egy akcid sci-fi példat szeretnék felhozni, ahol az alkotdk tobb

diszlet esetében is ritmikus ismétléssel értek el latvanyos hatast.

o Pancélba zart szellem (GHOST IN THE SHELL), 2017

Rendezd: Rupert Sanders, Operator: Jess Hall, Latvanytervezd: Jan Roelfs

A Pancélba zart szellem egy sikeres japan animé rajzfilm alapjan késziilt sci-fi, tokéletes példaként hozhatd
fel az ismétlés nem tradicionalis latvanytervez6i hasznalatara. A mindenki szamara jol ismert, identikus elemek
szigoru algoritmus szerinti, egyenletes tavolsagokban vald ismétlése (tapéta, oszlopsor, sorminta) helyett, itt egy
eltulzott, a valosagbol kiemelt elem repetitiv, ritmusos megjelenitését lathatjuk, amivel cyber/ipari hatast érnek el
az alkotok.

Az 1. képen az azsiai nagyvarosokbol ismert, apro garzonokbol allo, gigantikus, klausztrofobikus épitményt
lathatunk. A 1égkondicionald-dobozos, erkélyes homlokzatok kisebb-nagyobb variacioban jelennek meg, folottik
tavoli égdarabkaval, amelyen alig észrevehetd madarak repiilnek, 6sszhatasaban erds filmképet alkotva. A 2. képen
ugyanezek a siiriin lakott felhékarcolok az ablakon kiviil helyezkednek el, igy a hangsuly a bekeretezett figurara
tolodik. A falon 1évé finom bordazat adja azt az ismétl6d6 mintat, textarat, amit6l karaktere lesz a szobanak. A 3.
képen 1évé temetében a sirok mintaszerli ismétlése egy konkrét geometrikus forméaban — lépcsbzetes ives
elrendezésben — adja meg a kép erejét. Az ivek gordg amfiteatrum nézéterére emlékeztetnek, csakhogy itt az €16
helyett halott k6zonség emléksirjai néznek le a mélybe.

A 4-5. képen azt a kabelrengeteget lathatjuk, amely a korkorosen {il6, meditald szerzetesek cerebralis erejét
és energiajat gyijti 0ssze, egy pont felé iranyitvan azokat. Mivel a szereplokon és a sotétségen kiviil semmi mast
nem lathatunk a képen, mint a huzalok alkotta, mar-mar €l6lényszerii képzddményt, ezért ez a metafora uralja a
pillanatot. Egyszeriien csak a kabelek nagy mennyiségli ismétlése és fokuszalt iranyba valo elrendezése egy
nagyon erds filmképet képez. A 6. képen a saros, hernyoszeriien mozgd emberek alkotjak a mintazatot, az
ismétlddés moduljat, akik organikus haromdimenzios tapétat alkotva probaljak lehuzni a koziilik kiemelkedni
probalo, kontrasztosan tiszta fészereplot.

Ha mar ennél a filmnél tartunk, érdemes megfigyelni a padlovilagitas altal sejtelmessé és latvanyossa tett
teret a 7-9. képen — ezaltal a figurak sziluettje jobban érvényesiil, illetve rideg, alulrél jov fénye kellemetlen és
sejtelmes hangulatot araszt. Mivel a tobbrétegli biztonsagi liveget (ez esetben opal) tablakban lehet megvasarolni,
az illesztések takarasara valami mast kell alkalmazni. Itt erds, bevallalt fekete takarocsikok vannak a padlon (habar

hatulrél jové fénynél minden fekete), és a tervezdé ugy dontott, hogy nem szabalyos racsozatban, hanem jatékos,
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Mondrianra™ emlékeztet$ geometriaval hidalja 4t az illesztési problémat. Ha alaposabban megnézziik a klasszikus
japan belsoket, felfedezhetjiik e ritmusos elrendezés igazi eredetét: a faltol falig érd, tradicionalis japan tatamikat
hasonléan szoktak elrendezni, vaszoncsikokkal szegélyezve. A 7. képen 1év6 folyoson a bal oldali egyforma
lamellak ismétlédnek ugyan, de a rajuk festett (vagy ragasztott, nyomtatott) arany, klasszikus japan, hullamzo
minta kivételesen érdekes, modern hatast valt ki, amelyet a magas politir*' fényti, kinai lakkhoz hasonlé feliilet az
ellenkezé falon még tovabb erdsit. A 9. képen lathatd csiszolt fekete marvanyasztal hasonlo hatast ér el. A
latvanyos csillar megoldasat is egy klasszikus elem kortars modon vald ismétlése kinalja: a modul, az a
harantiranyban elvagott bambuszdarab, amelyet egy kotél segitségével szabadon logatva, csomokban szoktak az

ajtok folé helyezni csengd gyanant, hogy az ott lako hallja, ha valaki bejon, igy a vendég maga lesz a zenész.

» Striség, csend, ellenpont

A stliriiség az a képlet, mely a targyak egymashoz vald kozelségét mutatja.

A denzitds részletgazdagsagot jelent, hasonlé vagy ellentétes targyak esetében is. A
részletgazdagsag altalaban erény: ha dramaturgiailag korrekt, akkor a latvany hatasat erdsiti a
sok vizualis informacié. De van, amikor a szellés terek felelnek meg jobban a célnak. Ugyanis

kiilonb6z6 dramaturgiai szerepekhez igazodva mindkét végletet meg lehet fogalmazni

0 pieter Cornelis Mondriaan, 1912-t5] Piet Mondrian (Amersfoort, 1872. — New York, 1944) Holland festé. A
posztimpresszionizmus és a Fauves szellemében indult (...) Az abszolut harmonia térvényének vizudlis képletét, az
. igazi realitast” akarta kifejezni neoplatonikus szellemben.

Miivészeti kislexikon, Akadémiai kiadd, Budapest, 1973, 396. oldal

41 4 sellakpolitiir a sellak — egy dllati eredetii gyanta — szeszes oldata, amelyet fafeliiletek feliiletkezelésére
alkalmaznak. A sellakkal végzett fényezés a butorkészités egyik befejez6 munkamiivelete, melyet néha a
feliiletkezelés magasiskoldjanak is neveznek. A helyes magyarsaggal fényezésnek nevezett Osszetett eljards
évszazadok alatt tokéletesedett. Jelenleg jobbdra csak fatargyak és fabutorok késziilnek sellakkal fényezett
feliilettel. A fényezés célja kettés. Egyrészt szép, igényes feliiletet hoz létre, mdsrészt védi a fat a rendeltetésszerii
hasznalat okozta igénybevétel és egyéb kiilsé hatasok ellen. A légnedvesség ingadozdsainak hatasat mérsékli.

A kézi fényezés jellemzdje, hogy a filmképzé anyagot szamos igen vékony rétegben hordjak fel, ellentétben a
lakkozassal, amikor 2-3 réteg felhordasdval elég vastag filmréteget érnek el. A politur névényi és dllati eredetii
viaszok, gyantdk alkoholos oldata. A hig politur a fafeliilet porusaiba behatol, majd az alkohol elpdrolgdsa utdn
megkeményedik. A politurozas az 1800-as évek kériil terjedt el széles korben Eurdpdban.

A politurozas nem tévesztendd Ossze a polirozassal, a fényezés pedig az autofényezéssel.

https://hu.wikipedia.org/wiki/Sellakpolitar
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pejorativan €s pozitivan — egy tér berendezése lehet siirli vagy gyér, zsufolt vagy levegds, egy
teret uralhat a rend vagy a kdosz. (Példaul egy lakas lehet utazasokbol dsszegytijtott sokféle
targytol otthonosan zsufolt, de kellemetleniil fojtogato is. Egy majdnem tires lakas lehet friss,
minimalista, inspiradlo, zen, vagy kellemetlen, szegényes).

De nem csak pozitiv vagy negativ érzésekrdl van szo, hanem egyéb informacidk is
kodolhatok a stiriség altal. (Ha példaul egy filmbéli bolt berendezésére gondolunk, minél
kevesebb termék van elhelyezve kiilon kiallito butorokon, anndl magasabb statuszt jelez, ha
viszont telezsufolt polcok roskadoznak rendetleniil felpakolt aruktol, akkor egy szegényebb
negyed sarki abécéje vagy turkaloja juthat a nézé eszébe).

Tehat a stitusz megfogalmazasanak megfelel6 moddja a stirliség/csend skalan vald
allasfoglalas. Egy kézenfekvd megfogalmazas lehetne, hogy a szegény embernek kevés targya
van, a gazdagnak sok. De a valdsagban, ha 0sszehasonlitunk két kiilonb6zo tarsadalmi rétegbol
szarmazd nappalit, pont forditva van: a jomodi ember megengedheti magénak, hogy sok
négyzetmétert, nagy hazat, és beépitett szekrényeket vasaroljon, kiillon gardrébja és egyéb
tarolo helyiségei legyenek, igy az 0 terei nincsenek tulzstufolva targyakkal, mindennek megvan
a helye, és a belséépitészt is ki tudta fizetni, aki az emberi mozgéasnak tagas teret és jarasokat
tervezett a hazban. Egy szerényebb anyagi lehetdségekkel rendelkezd ember otthondban,
kevesebb négyzetméteren sok funkcidé van egymds hegyén-hatan, elképzelhetd, hogy
kartondobozokban tartja a konyveit, a sarokban tornyosulnak a ruhdk, szem eldtt, nyilt
polcokon tarol mindent, a halészoba, a dolgozdszoba és a nappali egyazon térbe van
bezsufolva, foként, ha a sziikos teret tobb, eltérd izlésii személy lakja.

A csend — mint vizualis elrendezési kategoria — a zsufoltsag ellentéte, és jol alkalmazhato
a szereplok vagy egy fontos pillanat hangsilyozasidra. Amennyiben a megfeleld helyen
hasznaljuk, monumentalis hatést érhetiink el vele. igy alaposan, teljes érzelmi és egzisztencialis
mélységében lehet szemlélni és befogadni a pillanatot (pl. a Csillagok haboruja barmelyik
részenek sivatagi jelenetei, melyek vizualis csendként hatnak a futurisztikus latvanyorgidak kozt).

Eléfordul, hogy a latvanytervez6 nem az odahelyezett elemekkel kommunikal a
legjobban, hanem a kozottik 1évé nyugodt feliiletekkel. Ahogy az emberi agy is sokkal
befogadobb, ha eldtte volt egy csendes, nyugodt iddszaka, igy a szemet sem érdemes
folyamatosan talterhelni részletdradatokkal. Véleményem szerint a minimalista, modern design
letisztult feliiletei valaszként sziilethettek a gazdag patinaval rendelkezd, textiras falfeliileti
romai utcak zsufolt vizudlis élményéhez képest, vagy a tokidi feliratok és mozgd szines

rekldmok masszajatol megcsOmorlott tervezd agyabdl pattanhattak ki, mint a minimalista
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megnyugvas, a vizudlis csend megtestesitdi. Egy filmképen is a vizudlis csend az, ami
részlettelenségével kellemesen megnyugtato pillanatot okozhat a nézdben.

A latvanytervez6 eszkoztara végtelen. Ellenpont lehet egy szabalytol eltérd elem, targy,
textura, vagy akar egy jelentésnek az érvényesitése is. Az ellenpontozés torténhet kontextusba
helyezés révén, egy adott elem mellé helyezett, annak massagat kiemel6 elem igénybevételével
(pl. egy sartenger még szomorubb érzetet kel a nézoben, ha a kozepén ott arvalkodik egy kis

margaréta).

A sirliség egy par lehetséges formulajat egy sajat tervezésli filmben szeretném

szemléltetni.

o  Fehér Tenyeéer, 2005

Rendezdé: Hajdu Szabolcs, Operatdr: Nagy Andrds, Latvanytervezd: Esztan Monika

A Fehér tenyér egy tornaszfit felndvési torténete, mely Iényegében arrdl szol, hogyan érhetd tetten egy
csalad tagjainak egymashoz vald viszonyaban, majd egy edz6 és tanitvany kapcsolataban a tarsadalom és politika
mitkddésmechanizmusa, a hetvenes-nyolcvanas évek Magyarorszagatol a kilencvenes évek Kanadajaig.

A kamasz Dongd egy tehetséges tornasz, aki a fenyitésekkel teli edzések ridegsége el6l a cirkuszba
menekiil. Miutan leesik a trapézrdl, visszatalal a tornaterembe. Felnéttként Kanadaban vallal edzdéséget, és az
igéretes, de ontérvényl fiu, a lazado tinédzser Kyle trénere lesz. Dongd gyermekkorabol ismert edzéi €s sziiléi
modszerekhez nem folyamodhat (kiabélas, alazas, verés). Egy szinte véletleniil elcsattant pofonnak viszont az az
eredménye, hogy a sziilék beperelik 6t. Az egyediili 6sztonzé modszer, amit kitalalt, az, hogy egyszerre edzdje és
versenytarsa lesz tanitvanyanak, akivel a vilagbajnoksagon is 6sszeméri az erejét. Dong6 végiil a vilaghiri Cirque
du Soleil las vegasi tarsulataban repiil a szinpadon tarsaival egyiitt.

Az 1-3. képen a gyerekkori tornatermet latjuk, melyet Dunaujvarosban forgattunk. A mindenhol szétszort
matracok slir(i textrat alkotnak. Egy mai tornateremben a szines ponyvaval betakart matracok teljesen mas, szines
képet mutatnak, mint ez a korabeli massza: a szivacs, a vasznak kiilonb6z6 meleg koszos arnyalatai és kopott
barna bér szin adjak azt a siiriiséget, mely eldtt a piros-fehér jelmezes kis fegyelmezett tornaszok nagyon jol
érvényesiilnek. A 3. kép egy jo példaja a vizualis csendnek: csupan a fiiggdleges osztasu oOrias ablakokat latjuk, a
fényt, ami eldtt az elcsigazott gyerekek probalnak felmaszni koteliikre.

A 4-6. képen a filmbéli cirkusz primer szinekkel és mintakkal jelzi jelenlétét. Még a tocsa is e
részletgazdagsagot is tikrozi. Az 5. képen lathatjuk, hogy lehet egy zstfolt feliiletbl egy majdnem homogén
hatteret varazsolni a fény segitségével (ez esetben egy cirkuszi fejfénnyel). 4 6. képen lathatd, hogy lehet
mélységet alkotni modularis rendszerként felfogva a cirkuszi lakokocsikat, mellesleg mindig jol mutat egy kis

fénytiikrozés, melyet itt az olajfestékkel kezelt lakdkocsik feliilete teremt meg.
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A 7-9. képen a f6szerepld otthona, egy panellakas lathatd, melyet, kis méretei miatt, miiteremben épitettiink
meg. Probaltam a visszafogott szinvilagban tartani a sok, kiilonb6z6 formaju és funkcioji berendezési targyat és
kelléket, a kor sziikos lehetdségeit és nyomasztd bezartsagot sugallva. A 9. képen 1évd panelfiirdészoba jol
mutatja, hogy lehet egy egyszer(, fehér csempés falba is dramaturgiailag motivalt ellenpontot csempészni — mas
tonusu csempék toldasaval, rossz ajtotok koriili vakolassal sikeriilt elérni azt, hogy a szinészek hatborzongatéan

igaznak talaltak a diszletet, mikor beleléptek.

» Meélyseg

A mélység szellemi értelemben teljesebb tudést, lényegibb megismerést jelent. A
filmlatvanyban a mélység egy olyan vizudlis erény, mely eldsegiti a nézd azon érzetét, hogy
igazabbnak higgye a filmtér valosagat, legyen az helyszin vagy diszlet. Ezzel a nézd
torténetbeli involvalodasa nd, konnyebben fogadja el az imaginativ filmteret valésagként.

A mélység egy vizualis élmény, a kameratdl maximalis vizszintes tavolsagban 1évo,
érzékelhetd terek jelenléte a filmképen.

Kd&szinhazakban a szinhazi eldadast egy adott fix kereten, a Guckkastenbiihnén (azaz
kukucskald szinpadnyilason, kereten) keresztiil lathatjuk, pontosabban azokrol a részletekrol
van sz6, amelyeket nem rejtenek kulisszak mogé vagy a jardsokon tali oldalso, illetve hatso
szinpadra. Mondhatni egy snittben figyelhetjiik végig egy szinhazi eldadas teljes felvonasat, fix
kameraallasbol. Az els6 mozgoképes alkotasokban statikus volt a kamera, folytatva a szinhazi
nézdépontot, ezért viszonylag egyszerlien elé lehetett csoportositani a kivant latvanyt, szinészi
jatékot. A filmmivészet fejlodésével a kamera elkezdett a szerepldkre kozeliteni, mozogni,
néha teljesen bejarva a filmteret — igy sok esetben valt hasznalhatatlannd a diszlet
addigikoordinatarendszere, mert nem tudhatjuk, hova fog belatni a kamera egy hirtelen

svenkkel ** vagy egy steadicam™® kameramozgassal.
gy egy g

42 4 svenk vagy pdsztazds, panoramdzds az a kameramozgds, amikor a kamera valamelyik tengelye koriil
elfordul. A svenk alkalmazdsanak t6bb oka lehet: kovetjiik valakinek, valaminek a mozgasat, vagy bemutathat egy
helyszint. A svenk rendszerint alloképbdl indul, alloképbe érkezik, kozben olyan sebességgel mozog, hogy a latvany
befogadhato legyen.

http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0005 27 mediumismeret ii_scorm_07/34 _a kameramozgsok.h

tml
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Torténjen bels6ben vagy kiilsében, minél nagyobb a jelenet hatterének mélysége, annal
gazdagabb lesz a moziélmény. (Ezt elérhetjiik azzal, hogy egy varosi teton vagy hegy tetején
forgatjuk a jelenetet, ahonnan tavolra ellatunk, vagy ha nyiizsgo térre nyilik az ablak, ha falak
helyett attort térelvalasztokat hasznalunk, amely mégott atsejlik egy masik valosag.) Mindezek
novelni fogjak a film koltségét, de a hozzdadott mlivészeti érték (amit production value-nak
hivunk) is ennek ardnyaban fog ndvekedni, mivel az unalmas, zart terek a miiteremben
leforgatott low-budget TV-filmeket juttatjak majd esziinkbe, nem a latvanyos mozifilmeket. A
mélység egy olyan eszkéz a latvanytervezd kezében, amellyel mindséget tud a vaszonra
varazsolni.

Ha bels6ben forgatunk, a mélység megfeleldje a nyitas masik belsé vagy kiilsé térre.
Egyszerii sik falat lattatni a szinész mogott a legeldnytelenebb valasztas, mivel lezarja a teret.
Még egy TV-riport esetében is igyekeznek ennél eldnydsebb hatteret talalni. Csak akkor
indokolt, ha egy sarokba szoritott, kiszolgaltatott érzést szeretnénk sugallni. Amennyiben
kivitelezhetd, akkor lesz j6 a jelenetet, ha ezt egy nyitott ablak, ajto elé, egy hosszi folyoso
elejére helyezik. SOt, ha épitett diszletet terveziink, akkor szerencsésebb, ha minél tobb nyilas,
ajto, atlatds van a terek kozott. Ha korbe lehet jarni a diszletet a kameraval, vagy
végigfahrtolni™*, az mindenképpen elény, és egy ilyen tipust képnek jé linearis, perspektivikus

huzasa lesz.

4 steadicam egy kamerastabiliziciés rendszer, amely kisziiri a kézikamerds felvételek sordn jelentkezd
razkodasokat, igy a rogzitett kép olyan érzetet kelt, mintha a kamera a fold felett koriilbeliil masfél-két méteres
magassagban ,,repiilne”. Segitségével bonyolult kameramozgasok érhetéek el, sinrendszerek és egyéb dllvanyzat
kiépitése nélkiil. Filmes és televizios kornyezetben is széleskoriien alkalmazott eszkoz.

https://hu.wikipedia.org/wiki/Steadicam

“ Fahrt A kameramozgds, mely sordn a kamera mozog egy bizonyos targy felé (, rafahrtolds”, angolul , dolly
up/in’), vagy attol el (,,visszafahrtolas”, angolul ,,dolly/pull back”), vagy azzal parhuzamosan. A szo technikai
forgatokonyvekben is eldfordulhat. Némileg kiilonbozik a zoomolastol (rdakozelités). Zoomolaskor a tdargyak
viszonylagos helyzete és mérete a keretben ugyanaz marad, mig a fahrtolaskor vailtoznak a kamera mozgasanak
megfelelden. Alfred Hitchcock a Szédiilés c. filmben (Vertigo) egy azota sokat utanzott hatdst valtott ki razoomolds
és visszafahrtolds kombindcidjaval, mellyel a perspektiva dramai valtozasat érte el.

angolul: Tracking Shot, Dolly Shot, Dolly Up, Dolly In, Dolly Back, Pull back
http://archiv.magyar.film.hu/filmhu/filmszakmai-abc/8/
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o Varg Veum-A sotétben minden farkas sziirke, 2011

Rendezd: Alexander Eik, Operatér: Garas Ddniel, Latvanytervezd: Esztan Monika

A Varg Veum egy norvég krimisorozat, melynek egy részét Budapesten forgattuk, mivel a detektivregény
aktualis biincselekményének szalai idevezettek. Varg Veum, a tapasztalt magannyomozd egy nemzetkozi
fegyverkereskedelmi szervezet felszamolasan dolgozik, és hamarosan intrikak halojaba keveredik. Egy akcid soran
tarsat megolik, baratngjét pedig elraboljék, s a blinbanda még a bombatamadastol sem riad vissza.

Az 1-3. képen lathatjuk a klasszikus esetét a mélység helyszinvalasztasi kritériumként valdo maximalis
kihasznalasnak. Az 1. képen a forgatokdnyvben csupan egy telefonbeszélgetés szerepelt. Probaltunk egy latvanyos
mélységii, perspektivaji helyszint talalni. A rendez6 a Duna-parton szerette volna forgatni a jelenetet, ezért Garas
Daniel operatér végigfotozta a budapesti rakpartok leglatvanyosabb pontjait — az olyan helyeken, ahol egy stab
meg tud allni parkolni. Egy ilyen mélység mintha a néz6t is tobb levegéhdz juttatnd egy hajszolt akciofilm
nyugodt pillanataban. A 2. képen egy titkos beszélgetéshez, ugyanilyen megfontolasbol, egy tetdteraszt kerestiink,
ahol messze ellatni Budapest tet6i folott. A 3. képen pedig a Gellért Szalloda belsé folyosoi koziil azért ezt
valasztottuk, mert a hatul 1évé ablak plusz mélységet ad a filmképnek. Az olajfestett ajtok pedig elénydsen
titkkrozik mindezt a fényjatékot.

A 4-6. képen a fegyvergyar igazgatoi tanacsa Budapesten €16 tagjanak otthonat lathatjuk. Egy meglévd
villaban olyan helyre helyeztilk az ir6asztalt, hogy semmiképpen se fal legyen mogétte, hanem a novényekkel
gazdagitott medencés tér, igy mélységet adva a filmképnek. Azért tetszett meg a helyszin, mert nagy mennyiségii
és tagas ablak és iivegajto boritja a falakat, igy mindig kilatunk valahova: az 5. képen a kertbe, a 6. képen pedig az
ebédlébe, belsé mélységet biztositva a képnek.

A 7. képen a fegyvergyarbelsét kellett megoldanunk kis koltségvetés mellett, ezért azt javasoltam, hogy a
lamparaktarban, ahol mar megvannak a nagy polcrendszerek, melyeknek perspektivikus vonalai mélységet adnak
a képnek, ezeket a polcrendszereket egészitsiik ki par sor katonai tardobozzal és bombanak kinézo targgyal. Nem
volt egyszerli feladat ez ligyben referenciat talalni az interneten, de végiil egy National Geographic-cikk ebben
segitségiinkre volt. fgy Gsszesen hat darab hungarocell bombét gyartottunk, és par sor propelleres bombavéget a
folottiik 1évé polera, ennek ellenére hitelesnek tiint a jelenet, féleg a félhomalyban.

A 8. képen lathato jelenetben a forgatokonyvben az szerepelt: fegyvergyar robbanas utan. Ez egy oriasi
koltségli jelenet lenne, a mi esetiinkben az ehhez sziikséges Osszeg messze nem allt rendelkezésiinkre. Ezért
kivalasztottunk egy sivar, de erdt sugarzo, modern helyszint: az Origo Filmstudi6 teriiletén 1év4 utcat, melynek két
oldalan oriasi betonszarkofagnak hatd, komor filmstudiok helyezkednek el, kell6 mélységet sugallva. Majd kevés
épitkezési tormeléket hoztunk az éjszakai jelenthez, egy felfordult autdt és egy poros tiizoltdautot, illetve harom
helyen ellendérzott gazlangot gyajtottunk, és mar hoztuk is a leirt érzetet.

A 9. képen 1évé renddrségi kihallgatasi szoba jol mutatja a mélység hianyat — mennyire zart,
klausztrofobikus és reménytelen lehet egy tér, ha nincs rajta semmiféle nyitas, se ablak, se ajtd (akarcsak egy

emberi élet esetében).
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» Kompozicio, vonalvezetés, bekeretezés

Ebben a fejezetben a formatervezés altal indukalt grafikai komponalasrél, a tér
vonalainak kompoziciés mindségérdl szeretnék beszélni. A formak belsé kompozicionalis
erdvonala 4ltaldban csak egy elem a képen, mely annyira fontossa valhat, hogy uralja a tobbi
vizualis komponenst. Ez nem 0Osszetévesztendd az operatéri kompozicioval, mely az art
department 4ltal el6zéleg megteremtett formakat késObb tetszOlegesen keretezi be, az
elrendezésiikbe is beleszolva, mivel az nem a latvanytervezd hataskore. Ha egy épitett diszletet
terveziink, targyat gyartatunk le, vagy berendezést, kellékeket valasztunk ki, akkor lehetiink
hatassal e filmobjektumok belsé kompozicids dinamikajara. fgy a tervezés soran olyan
éplileteket/falakat/targyakat hozhatunk Iétre, melyek beliilr6l adod6é organikus vagy
alkothatnak, melyek akar a szinészi jatékot is maguk koré csoportosithatjak (pl. egy sorompo,
egy kidolt fatorzs).

A filmen az épiiletkomplexumot nem mindig érzékeljiik teljes egészében, mint egy
épitészeti terven vagy a valosagban (a vizszintes képkivagas miatt gyakran képen kiviil van az
épiiletek teteje, oldalai). Ha viszonylag kevés dolog van a képen, akkor azok vezetik a szemet
(pl. egy ablakparkany vagy egy lépcsokorlat). Azt, hogy milyen részletet latunk a térbdl, azt
tobb faktor hatdrozza meg: a jelenet jellege, a szinészek mozgasa, az operatdri stilus, a kamera
mozgasmoddja. A latvanytervezd a forgatds eldtt néha értesiil a képhatdrra vonatkozo
részletekrdl a rendez6tdl és operatdrtdl, néha nem, (ilyenkor kénytelen tartalékkal szamolni, és
a lehetdségekhez képest minél tagabban elkészitett diszletet kell dtadnia a rendezOnek). Tehat
egy adott képkivagason beliil deriilhet ki, hogy egy latvanyobjektum vonalvezetése maradando
vizualis élménnyé novi ki magat, vagy sem.

Az kompozicié funkcidja a téma kiemelése, vagy ellenkezdleg, a téma tilsdgosan kis
jelentdségének megmutatasa. Ez megtehetd a téma elhelyezése altal a kép geometridjaban, azaz
a téma sajat kornyezetéhez vald viszonyitdsa altal. A filmkép kompozicios elemei egyrészt
statikusak (terek, targyak, emberek), masrészt mozgasban vannak (jarmiivek, emberek, a teljes
filmtér — ha a kamera mozog).

crer

teriileten a kompozicionak (...) donto fontossagu szerepe, hogy a mii motivumai kozt olyan
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. .7 r ’ 1y ’ . r . 45
hierarchiat teremtsen, amely a nézo figyelmet a mii legfontosabb részleteire koncentralja”.

Ehhez képest a latvanyelemek — targyak, épiiletek, vagy azok altal vetitett fények, (de akar egy
jelmez struktirdja, mintazata is ide tartozhat) — annyira erds hatast eszkozokkel élhetnek, hogy
determinaljdk az egész filmkép vizudlis ritmusat, nézésirdnyat. Ugyanugy, mint egy emberi
¢letet meghatarozd erds gondolatok, melyek irdnyvonalként visznek eldre benniinket egy
bizonyos c¢l felé¢ az életiinkben, igy a grafikai er6vonalak is irdnyt mutatnak a nézdének, és
uraljék a filmképeket.

A vonalvezetés — mint kompozicios er6k forrdsa — ugy a filmtér, mint a targyi vilag
esetében fontossa valhat. A vonal lehet két tér, két sik, vagy két szin hatara, er0sségét e két
elem kozti kiilonbség, kontraszt hatdrozza meg. Ha egy vonal elég erdteljes és elég hosszu egy
filmképen, akkor beszélhetiink vonalvezetésrol, ervonalrol.

A targyak korvonalak altal hatarolédnak el a kornyezettdl. Sokszor egy targyhalmazt
érzékel a szem, nem kiilon-kiilon objektumokat (pl. egy csokor virag vagy egy kényvespolc
targyai esetében), de ez nagyban fiigg a kamera kozelségétdl, a megvilagitastol, az
elrendezésiiktol, és a hattértol. Tehat néha nem egy targy, hanem egy targyhalmaz kompozicids
értékét kell mérlegelnie a latvanytervezének. Maskor egy targynak a részletei is architekturalis
szerephez juthatnak (pl. ha a jelenetben gyerekek jatszanak az asztal alatt, akkor az asztallabak
erdsen tagoljak a képet).

A filmkép egy haromdimenzids tér, mely téglalap alaku, kétdimenzids sikra vetiil ki.
Ezért az igy megsziiletett erévonalak (pl. egy homlokzat parkanyai) egy futdpontos vagy két
futopontos perspektiva szabalyai ald esnek. Létezik egy nézésirany, egy tengely a kamera és a
téma kozt, mely altalaban frontdlisan {itkdzik a felvett objektummal. Ha az emberi test
geometriajat nézziik, annak filmes szempontbol leglényegibb része az arc. Ugyanilyen modon,
az éplileteknek a homlokzata az a fiiggéleges sik, mely a legtobb dekodolando jelt tartalmazza.
Bels6 filmtér esetében a falak veszik at ezt a szerepet. Ezeken a kiemelt teriileteken én
folyamatosan tudatositom a tervezés vagy helyszinkivalasztds alatt a latvanyelemek
kompozicionalis értékét (is) (példaul, ha egy modern épiilet ablakai a megszokottnal
karcsubbak és magasabbak, vagy ha a diszleten ativelo korlat tobbszords vizszintes vonala
meghatarozza a képet), mivel ilyen tipust részletektdl jol nézhet ki egy filmkép.

A természetben is létezhet erds vonalvezetés (pl. egy hegygerinc vonala, vagy a puszta

horizontvonala). Minden erdében fiiggélegesek a fak, de az élmény nem mindig ennyire

45 Esztétikai Kislexikon, Harmadik, bévitett kiadds, Kossuth Konyvkiadé 1979, Budapest, 376 oldal
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grafikus — a fiiggdleges torzsek dinamikus képe mindig ott rejlik egy erdében, de sokszor a
bokrok vagy a fak levelei és agai eltakarjak a torzseket, ahogy a tiszta napsiitéses kék ég is
mindig ott van az égen, csak eldfordul, hogy a stirti felh6tomegek vagy eséfelhok kitakarjak.
Az épitészetben és filmlatvanytervezésben, akar egy festmény esetében is, bekeretezéssel
komponalhatunk, ¢és ezaltal hangsulyt fektethetiink a szerepldkre. A filmvaszon (vagy TV-
képernyd) mar eleve egy keret, egy ajté egy masik valosag felé. Ezen beliil a filmnyelvbeli
keret a neutralis térbol valo levalasztas eszkoze, amivel hatékonyan fokuszalhatunk a rendezd
altal fontosnak itélt szinészekre, elemekre vagy eseményekre. E keret letisztdzza a kint és bent

térélményét, és lehetdséget ad kétfajta fényvilag megteremtéséhez.
A latvanyobjektumok forméjabol eredd erds komponalasu filmképek bemutatasara egy

sajat tervezesi filmet szeretnék bemutatni, mely, mivel a film egyetlen 6 diszlete egy miivész

otthona volt, igy dramaturgiailag motivaltak voltak a kompozicionalis formai jatékok.

o Tamara, 2003

Rendezd: Hajdu Szabolcs, Operator: Szaladjak Istvan, Latvanytervezd: Esztan Monika

A Tamara egy kolt6i, jatékos, négyszemélyes kamaradrama, mely két testvér mindennapjairdl szol, egy
idilli tajba épiilt hazban. A nyugodt tanyasi mikrokozmoszban a szines allatok beszélnek, a depresszios fotografus
pedig Occse maganéletének minden rezdiilését figyeli ,,adostarsaval”-feleségével egyiitt, mikor egy uj lanyt,
Tamarat hozza be életiikbe. A kiilonds hangulati, lirai darabot inkabb érezni kell, mint megérteni.

A film Osszes jelenetét egy erdélyi csiirben és a koriilotte 1évo tajban forgattuk, melyet teljesen
atalakitottunk. Halas volt a feladat, mivel egy fényképész hazardl volt sz, ezért minden olyan &tlet, ami
furcsanak, sziirrealisnak, szokatlannak hathat, dramaturgiailag helyénval6 volt. Probaltam kevés berendezéssel,
inkabb az épitészeti elemekkel, ablakok formaival, falak szineivel és textirdjaval hatast elérni. Ugy indult a
terepszemle, hogy az operatdr azt kérte télem, bontsuk ki a plafont, hogy tudjon vilagitani, minden falat torjiink at,
hogy egy hosszu fahrtsint tudjon épiteni, melyrdl belat minden térbe, illetve torjiink ablakokat minden szobaba. Ha
mar a film kedvéért bontottuk ki a falakat, igyekeztem érdekes nyilaszarokat, formakat 1étrehozni.

Az 1-3. képen a konyhat lathatjuk. Az /. képen 1év6 ablakot szandékosan cinemascope aranyban épitettiik,
mely kikeriilhetetlen kompozicionalis eleme a térnek, ikonikus-emlékezetes modon bekeretezve a szerepléket. A
2-3. képen 1&v0 ablak eredete igazi meglepetést okozott: ahogy bontottuk a csiir falait, egyszer csak talaltunk egy 1
m széles és 7 m hosszl helyiséget, duplafalat. A tulajdonos elmesélte, hogy amikor a kommunizmusban le kellett
adni az allamnak a buzat, 6 ide falazta be a termésének jo részét. Sokat gondolkoztunk, mire hasznaljuk ezt a
hosszikas teret, igy végiil, a meghokkentés szellemében, a térnyulvany egy kottat olvasé 16 helye lett, melyhez

vagtunk egy kis négyzetes ablakot a konyha felé, a poén jobb érvényesitésére.
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A 4. képen a hosszu folyosot lathatjuk, mélységet adva a filmképnek. A nyilasokba japanos fa toloajtokat
terveztem, melyek perspektivikusan bekeretezik egymast. A végére, az utolsdé térbe, a rendezé egy olyan
objektumot kért a falra, melyet nézve f6hosndnk meditalhat. Ezért egy egy pontban fokuszalt, véletlenszerii
elrendezésben elhelyezett, szinte kozmikus érzetl installaciot terveztem, Huszdar Andrea képzémiivésszel egyiitt,
aki kivitelezte az ezer Olomkatonabol all6 miivet (melyek persze mas anyagbol: szegekre szerkesztett
gipszformabol késziiltek).

Az 5-6. képen a filmbéli haloszoba lathatd. Abbol a mar-mar kdzhelyes axiomabol indultam ki, amit a
Képzomiivészeti Egyetem mivészettorténet orajan hallottam: egy szobor egy pozitiv forma — melyet a kortars
képzomiivészet az O6ta mar tobbszor is meghazudtolt (pl. Anish Kapoor indiai-brit képzdmiivész a tdlcsérszerii
installacioival: Leviathan, Wondering window, Turning the word out, Structurflex). Ebb6l a gondolatbdl kiindulva,
megprobaltam a haldszoba f6 objektumat, az agyat nem a szokvanyos pozitiv formaként, hanem mint egy negativ
tér megjeleniteni. Ezért épitettiink egy 1épcsds, fehérre pacolt faemelvényt, melybe mélyitve nyugodott a
megagyazott fekhely. A haloszoba végébe egy nagy, kerek, harmoéniat és megnyugvast sugall6 ablakot helyeztiink.
A legerdsebb rajzolatot mégis a plafongerendak vetitett arnyékai mutatjak, melyek megmaradtak, miutan a plafont
eltavolitottuk, hogy fentrdl vilagithasson az operatér (e gerendaknak annyira gydnyorii patinds tomorfa
anyagszeriisége volt, és olyan markans eleme lett a diszletnek, hogy ugy dontottem, ezeket nem bontjuk le).

A 7-9. képen a fiird6szoba-helyiséget lathatjuk. Bal oldalt megtartottuk a régi valyat, melybdl a tehenek
ittak, egy kis vizesést improvizaltunk folé. Egy hosszukas nyilast vagtunk a kodzvetlen kozelébe a szomszédos
bejarati tér felé, melynek durva vakolatos téglafalat fiistarany foliafoltokkal boritottuk. gy mélységet adtunk a
filmképnek, egy megkeriilhetetlen kompozicios lehetdséget teremtve (lasd 9. kép). A tér karakterét a tobb mint egy
évszazados fémkad adja, kiilonds ives formajaval és régi tipust, labnal 1évo, tlizifas melegitotartalyaval. Hogy a
képet a sziirrealitas felé vigyem el, zold fiivet kértem a padlora, a hajopadlojaras mellé.

A 10. képen a nappalit lathatjuk. Van benne a csilirb6l szarmazo olyan ,,ajtd” mely allat magassagut, de
meghagytuk, vizualis humorforrasként. Az épiilet hatvan centiméter vastag falai markans részletet képeznek az
ablakok koriil. A deszkazott ablaktokok ugy hatnak, mintha a kint 1év6 teret kétdimenzios tajképként kereteznék
be. Ugy dontottem, hogy fazsalukat tervezek az ablakokba, és kihagyom a szokvéanyos iivegablakot. Az operatér
csupan fiistplexit kért minden nyilasba, hogy Ossze tudja vilagitani a napsiitotte kiilsét és a kevés rendelkezésére
allo lampaval megvilagitandé bels6t. A falakat, hogy gazdag texturajuk legyen, kiilonb6zé toéonusu barna
pigmensekkel dorzsoltiik be, foltszerii, beazonosithatatlan részletgazdagsagot teremtve.
voltunk megépiteni, mert annyira egyenl6tlen volt a f6ld szintje a haz koriil. A 12. képen pedig egy jarmi, egy
hatvanas évekbeli busz lekerekitett ablakai uraljak a kompozicidt, bekeretezve a témat: a blcsuzo, szomora

hosnot.
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2. AFILMLATVANY SOKSZINUSEGE ES ,, HANGEREJE”

Béarmennyire is tudatositjuk a latvanytervezés mogotti mozgatorugokat, mégis marad egy
nehezen megfogalmazhaté ¢és tanithatd része, mely leginkdbb tervezdi tapasztalattal
megszerezhetd. A lathatatlan latvanytol a latvanycentrikus filmekig egy filmlatvanytervezének

palyafutasa alatt rengeteg miifajban kell hitelesen megszolalnia.

» 3.1. A latvanytervezo datvaltozasai

A filmmiivészetnek nagyon tag skaldja jon létre manapsag, alacsony koltségvetésii
szerzOi filmektdl — film d’auteur — nagyon latvanyos filmgyartasi termékekig, kiilonbozo
értekrendeket képviselve. Az allanddan valtozé alkototarsak, miifajok és feltételek ellenére
egyetlenegy axiomat allithatok: a latvanytervezOnek mint alkalmazott miivésznek
alkalmazkodnia kell a folyton valtoz6 feladatsorhoz és az ezzel érkez6 izlésvilagokhoz.

Egy filmrendezd a munkassdga soran altaldban leteszi a voksat egy stilus és értékrend
mellett. De egy latvanytervezd vagy operatdr tobb rendezdvel dolgozik, ismételt atvaltozasokon
megy keresztiil az évek alatt, folyamatosan bdvitve képességeit. Minden latvanytervezének
egyfajta tobbnyelviiséget kell kifejlesztenie, azaz egy olyan képességet, amelynek segitségével
barmilyen, az adott filmhez sziikséges vizualis nyelven képes lesz megszolalni.

Szamos latvanytervezd munkassaga igazolja ezt a tételt, mivel egymastol gyodkeresen

eltérd filmes latvanykoncepcidkat hoztak létre az évek soran.

Az ebben a dolgozatban mar tobbszor emlitett Dennis Gassner latvanytervezd munkai
sordn kiilonbozo tartalmak sokrétii, valtozatos és szerteagazo formai vildgat teremtette meg:
» Dennis Villeneuve: Szdarnyas Fejvadasz 2049 (BLADE RUNNER 2049), 2017 — a
futurisztikus sci-fi brutalista minimal diszleteivel;
> Sam Mendes: Egszakadds (SKYFALL), 2012 — az akci6film-franchise elegans
megoldasaival;
» Tim Burton: Nagy hal (BIG FISH), 2003 — a sziirrealis kalandfilm meseszer(

megfogalmazasaval;
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» Cohen-testvérek: Az ember, aki ott sem volt (THE MAN WHO WAS NOT
THERE), 2001 — a film noir leegyszerlsitett, am hatdsos, fekete-fehér
latvanyvilagaval;

» Peter Weir: Truman Show (THE TRUMAN SHOW), 1998 — a sci-fi szatira, mely a
tipikus amerikai kertvarost oOrids filmstudioba illeszti, ikonikus filmképek

segitségével; stb.

Egy masik kivalo kortars latvanytervezd Adam Stockhausen, akinek igazodnia kellett
sok, téle néha teljesen fiiggetleniil elhatarozott stilushoz:

» Steven Spielberg: Ready Player One (READY PLAYER ONE), 2018 — a félig a
cybervilagban jatszodo, tinédzserekrdl sz616 kalandfilm apokaliptikus vilagahoz;

» Steve Mcqueen: 12 év rabszolgasig (12 YEARS A SLAVE), 2013 — a
rabszolgasagrol szold torténelmi dramdban az egyszerre nyers és kifinomult
realizmushoz.

De akar ugyanannak a rendezOnek — Wes Anderson — egymastél nagyon eltérd
vizualitast koncepcidihoz is jol alkalmazkodott:

» Holdfény kirdalysag (MOONRISE KINGDOM), 2012 — a ,,valamikor a huszadik
szazadban” kort vizualisan tokételesen megfogalmazd, feln6tté valasrol szolo film
diszleteivel,;

» A Grand Budapest Hotel (THE GRAND BUDAPEST HOTEL), 2014 — a tobb
torténelmi korszakon ativeld, emberkozeli torténet szinpompas latvanyaval,

» Kutyik szigete (ISLE OF DOGS), 2018 — a babanimacioban, a szamiizott

kutyaknak szant, szemétlerakatnak hasznalt sziget erds vizualis megoldasaival.

Végiil egy masik kivalo példa a latvanytervezdi nyelvezet sokszinliségére egy magyar
szdrmazasu, Oscar-dijas és tObbszords César-dijas latvanytervezd, Trauner Sdndor (azaz
Alexander Trauner) munkéssaga:

» Billy Wilder: Legénylakas (THE APARTMENT), 1960 — a szerény, 50-es évekbeli
kamarakomédia diszletével;
» Joseph Losey: Don Giovanni, (DON GIOVANNI) 1979 — az operafilm

visszafogottan elegans, monumentalis latvanyaval;
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» Sim6 Sandor: Viadukt (THE TRAIN KILLER),1983 — a vilaghaboras és az azt
kovetd idészak egyre inkdbb jobbra tolddd Magyarorszaga politikai vilaganak
tereivel,;

» Luc Besson: Metro (SUBWAY), 1985 — a metr6 foldalatti alagitrendszerének és a

jomaodu parizsi belsdknek a kontrasztba allitott tereivel.

* 3.2. A latvanytervezés erdsségi fokozatai

Mivel végtelen a filmek mifaji és stilaris valtozatossaga, és ezek koziil szamos alkotas a
valosagbol merit, felmeriil a kérdés, hogy sziikség van-e egydltalan latvanytervezore egy
szinvonalas jatékfilm elkészitéséhez? Csak vizudlis manipulacid aran johet létre katartikus
hatés a filmnézés soran? Lehet latvanyos egy film diszlet nélkiil?

Valaszom: igen, 1étrejohet radikélis megkozelités esetében (dogma, olasz neorealizmus,
francia ujhullam) latvanytervezd és diszlet nélkiil megteremtett, az adott kor valdsdganak
megfeleld redlis tér és erds befogadodi élmény. Ha nagyon kevés elemmel, kellékkel szolgaljuk
a dramaturgiat, akar a latvanytervezd személye hidnyaban is, akkor is jelen van a filmlatvany,
minimalizalt vagy esszencializalt formaban. De a legtobb esetben a filmtorténet soran folyton
visszatér az igény a torténetek magaval ragadd vizudlis kiegészitésére. Mindségibb
filmmiivészeti narrativa (és befogadoi élmény) jon 1étre, amikor a latvany aldtdmasztja azt.

Gyakran megtorténik, hogy egy film intenziv emocionalis élményt okoz, annak ellenére,
hogy nem csoportositottak szinész mogé a karaktere és torténete altal igényelt materialis
valdsagot, tehat a vizudlis beavatkozas nulla. Ennek egyik lehetséges oka, hogy a produkcio
anyagi lehetdségei annyira szerények (low budget helyett no budget), hogy a latvanyvilag
manipulacidja minimalis, a nulldhoz kozelit, habar ezt nem miivészeti intencié okozta. Ebben
az esetben az alkotoi vizi6 sériil, minimalizalt mi levagott szarnyl madarként nehezen okoz
katarzist. De nagyritkdn a megszoritdsok 0sztonzéen is hatnak, és sok kiilonb6zd vizualis
modon megismételt tartalom helyett egy jol atgondolt targyi gesztus erdsebben szol, akar
stilusalkotd ereje is lehet. Tehat ebben az esetben egy esszencializalt, minimalis latvannyal

van dolgunk.
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Létezik viszont egy olyan miivészeti intenciod, amit a legradikalisabban a dan Dogma 95
Kollektiva mozgalom képviselt. A tiz pontos manifesztumuk *° elsé pontja szerint: .4
felvételeket a valodi helyszineken kell késziteni. Kellekek nem haszndlhatoak. (Ha valamilyen
kellékre sziikség van, olyan helyszint kell vélasztani, ahol a kellék megtaldlhat6)”. En ezt az
esetet gondolom kivételnek, amikor krealt vagy megkeresett latvany nélkiil sikeriilhet
mindségi filmkészités. De ez a koordinatarendszer csak nagyon szlik narrativ opcioknak ad
lehetdséget: ebben az esetben csakis kortars, csakis hiperrealisztikus modon eldadott alkotés
johet 1étre, csakis egy olyan torténet, ami azon a helyszinen megallja a helyét.

Véleményem szerint minden mdas esetben, az alkotok altal kredlt valdsag
nagysagrendekkel erésebben és precizebben érkezik meg a nézékhoz, ha a latvanyvildg azt
dramaturgiailag korrekt médon aldtdmasztja. Ugyanis a latvany aktivizdlja a tudattalan
befogadd mechanizmust, és észrevétleniil, &m annal hatékonyabban erdsiti a folyamatban 1évo

katarzist.

“* 4 Dogma csoport dltal kidolgozott szabdlyrendszer

,, Eskiiszom, hogy betartom a Dogma 95 alabbi, jovahagyott szabalyait:

-A felvételeket a valddi helyszineken kell késziteni. Kellékek nem haszndlhatoak.(Ha valamilyen kellékre sziikség
van, olyan helyszint kell valasztani, ahol a kellék megtalalhato.)

-Hang nem rogzithetd a képtdl fiiggetleniil, és forditva. (Zene csak akkor hasznalhato, ha a forgatds helyszinén
tényleg van zene.)

-Keézikamerat kell hasznalni. Minden ebbdl adodo mozgas engedélyezett. (A torténetnek nem ott kell jatszodnia,
ahol a kamera van; a kameranak kell ott lennie, ahol a térténet jatszodik.)

-A filmnek szinesnek kell lennie. Specialis vilagitas nem hasznalhato. (Ha tul kevés lenne a feny, akkor a jelenetet
ki kell vagni, esetleg egy kamerdra régzitett lampa hasznalhato.)

-Optikai triikkok és sziirék haszndlata tilos.

-A film nem tartalmazhat felszines, sekélyes cselekményt. (Gyilkossag, fegyverek stb. nem szerepelhetnek..)
-A cselekménytdl sem idében, sem térben nem lehet eltavolodni. (A filmnek itt és most kell jatszodnia.)

-A miifaji film nem elfogadhato.

-35 mme-es filmre kell forgatni az anyagot.

-A rendezo nevét nem lehet feltiintetni.

https.://hu.wikipedia.org/wiki/Dogma-filmek

86



Szinhazi példaval élve, mar az Okori gordg szinhaz szkénéje’’, azaz hattérdiszlete
tanuskodik a nézok latvanyigényérdl, melyet ugy helyeztek el, hogy mogotte lehetdleg a tenger
vagy egy pazar taj teriiljon el. Andrea Palladio 1585-ben felavatott Teatro Olimpicoja a
modern kori fedett szinhdz elsé reneszansz példdja, ahol az dkori szkénét idézo latvanyos
épitészeti elemek a nézdk kulturalis élményét hivatottak emelni. A szinhdztorténet soran egy
kimagaslo ellenpélda Brecht eléadasmoddja, aki szdndékosan semmisiti meg a latvany jelenlétét,
ezzel ugyan stilust alkotva, de nem végleges miifaji atalakuldst. A diszletek tovabbra is a
szinhdzi eldadasok kedvelt és igényelt elemei maradtak. Megfigyelheté az emberek
latvanyigényének folyamatos jelenléte, vagy visszatérése, minden intellektudlis szinten — olcso
vasari szinvonalon, vagy akar a legabsztraktabb magas kulturalis szinten. Ez persze nem jelenti
azt, hogy a vizualis élménykeltés nem lehet egyszerd, letisztult, szublimalt.

Rovid filmtorténeti megkdzelitésbol keresve a feltett kérdésre a valaszt, mar az Gttérd
Lumiere-testvereknél lathatd, hogy a legelsd, a gyarbdl kijové munkasok filmjei utén,
kovetkeztek a valtozatos hattérigényt kielégitd helyszinotletek: kikotd, forgalmas varoskdzpont,
egzotikus kiilfoldi tajak és telepiilések, tlizesetek. Georges Mélies a valdésag dokumentalasat
fikcid rogzitésére valtotta, filmstudiokat épitett, varazslatos triikktechnikékat alkalmazott
utopisztikus filmjeiben (pl. black box, ami a mai digitalis utdémunkéhoz sziikséges greenbox
eloképe), diszleteket és jelmezeket hasznalva. A késObbi populéris némafilmekben kovetkeztek
a szinhazi diszletekre emlékeztetd, valosagos terekként érzékelhetd, egyoldalas épitmények. A
korai hollywoodi aranykor vizudlis orgiaival parhuzamosan (Ben Hur, Cleopatra, Elfujta a
szel) megsziiletett a latvanyos absztrakciora valé igény (Dr. Caligari, Metropolis). Az olasz
neorealizmus filmjei letisztitottak minden manierizmust, és igyekeztek a fikcidt valosagosan
eldadni (ezért igazi helyszineken forgattak). Majd a francia ujhullam képviselte ezt a vizualis
minimalizmust. Ekozben az Egyesiilt Allamokban kialakult a realitast idéz6, 4m egyre nagyobb
hattérhadsereget felsorakoztatd latvanynyelvezet (Keresztapa, Capa, Apokalipszis most). Ez a

folyamat a science fiction, a fantasy, a katasztréfafilm mifajokban kulmindlt (2001

47 Szkéné

A szkéné, az okori gorog szinhdz egy ideiglenes, évente felujitott, fabol késziilt raktarépiilet, illetve hattér volt,
amelyet a szkénothéké elé épitettek. Az i. e. 5. szdzadtol mar kébdl késziilt, emeletes eldrenyiilo szarnyakkal

rendelkezik, amelyeket paraszkénionoknak neveztek.

https.//hu.wikipedia.org/wiki/%6C3%93kori g%C3%B6r%C3%B6g sz%C3%ADnh%C3%Al1z
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Urodiisszeia, Csillagok haborija, Holnaputdn), és mai napig folyamatosan foliilmulja onmagat
koltségvetés és vizualis meghokkentés szempontjabol (Apocalypto, Titanic, Avatar), digitalisan

létrehozott realitdsokkal kiegészitve.

Tehat azt figyelhetjilk meg, hogy a filmtorténet alkotdsainak tag spektruma az erds
vizualitas és a minimalizmus dialektikdjat mutatja, a divat és ellendivat dinamikdjaval. E két
végletet szeretném filmpéldadkon keresztiil érzékeltetni: egyrészt minimalis latvannyal

rendelkezd filmek esetét, masrészt vizudlis orgidban tobzodod filmek modszereit megvizsgalva.

3.2.1. Latvanyminimum.: Lehet latvanyos egy film diszlet nélkiil?

A latvanytervezOk gyakran érzik ugy, hogy egy munka nem jelent elég kihivast, ha nincs
benne épitett diszlet, csupan a megtalalt helyszineket kell atalakitaniuk. Val6 igaz, hogy igy
nehezebb erds vizudlis lenyomatot hagyni, mint abban az esetben, amikor minden megépitendd
négyzetcentimétert a latvanytervezonek kell megterveznie és megrajzolnia. De ez nem jelenti
azt, hogy akar a legegyszerlibb moddszerekkel is ne lenne lehetdségiink erds filmképek
kredlasara. A szamos apro otlet, illetve a filmen végigvitt esztétikai sz{iré fenntartdsa nagyban
hozzajarulhat munkank sikeréhez.

Véleményem szerint a filmdiszleteknek nem feltétlentil kell szokatlan vizualis élményt
okozniuk. Adott az a gyakran eléforduld eset, amikor a diszletnek annyira bele kell simulnia a
film realitdsdba, szokvanyos, ismerds modon, hogy a nézd szinte észre sem veszi. Ezt a
kategoriat tudattal lathatatlan latvanynak nevezném. Ilyenkor a megteremtett kornyezet
annyira hihetd, és olyan szimbidzisban ¢él a karakterekkel, hogy a befogadd elméjében egy

egységge valik a torténettel, nem ,,diszletként” jon 1étre a percepcio.

Két minimdlis latvanyvilaggal rendelkezd filmet szeretnék megvizsgalni, hogy

kidertiljon, hogyan miikddik a lehalkitott latvanyminimum.

88



o  Almodozék (DREAMERS), 2003

Rendezd: Bernardo Bertolucci, Operator: Fabio Chianchetti, Latvanytervezd: Jean Rabasse

crer

idealizmusaba oltoztetve. A hattér a parizsi 1968-as diakforradalom, amit egy szabadelvii amerikai fiatalember él at
vendégdiakkeént, itt taldlkozik azzal a fiu-lany ikerparral, akikkel a késdbbiekben egy lakasban élik élménydis
napjaikat. Az ikrek, kolté apjuk tavollétében, forradalmi gondolataikat érzékiségbe agyazva élik meg,
mindennapjaikat a moziba jaras és a dekadencia tolti ki. A film nagy része egy parizsi polgari lakasban jatszodik,
ezért ennek minden zugat kozelrdl lathatjuk a filmben.

A film f6 helyszine egy parizsi lakas, amirdl nem lehet pontosan megallapitani, hogy egy atalakitott
helyszinen forgattdk a varosban, vagy megtévesztden valdsagos, épitett diszletben, egy miiteremben. Ebben a
filmben az otthon mint mindannyiunknak ismerds, kellemes, biztos pont jelenik meg, az origo, a nukleusz egy
kaotikus vilag kozepén — ezzel az interpretacioval erdsitve leghatékonyabban a film torténetét és hangulatat.

Az 1. képen Eva Greent lathatjuk kar nélkiili miléi Vénusz szoborként. Ilyen egyszer(i trompe [’oleuil
jatékokkal is lehet vizualis meglepetéseket alkotni — elég egy fekete molindval betekerni a szinészné karjat, és
maris kész a sziirrealis kép.

A 2. képen a fiatalok triptichonjat latjuk, ménage a trois, egy szézadfordulos fiirdészoba porcelankadjaban.
A kis borotvalkozo tiikdr olyan modon van elhelyezve, hogy a néz6 mindhdrom arcot lassa, a kadbol kilogo
végtagjaikkal egyiitt, habar 6k nem latjak egymas reakciojat ennyire pontosan. igy lehet egy egyszerii, szimbolikus
és praktikus kellékkel latvanyos képeket krealni. A harom fiatal érzéki és intellektualis vonzalma, rendhagyo
kapcsolatukon beliili szerepeik kicserélhetdsége és egymast kiegészité mivolta intuitiv médon mind megjelennek
ebben az egy vizualis metaforaban.

A 3. képen egy igazi mivészlakas kellékeit lathatjuk (habar a torténelmi pontossagot kissé nagyvonaluan
kezelték). Hair musical album, Mao kinai propagandaplakatok, korabeli folyoiratok tomkelege, konyvek, mintas
parna, és hogy ne csak intellektualis, hanem funkcionalis targy is legyen jelen — egy tollas portorld, ami megfeleld
kellék a szinészek jatékahoz. A fal kopott festése a barokk kékandallo mellett Tapiés*® absztrakt miiveire
emlékeztet, festményszeriivé téve a lakas jellegét. A berendezés és a kellékek slirii és rendetlen elrendezési
algoritmusat latva a néz6é 6sztondsen azt a jelentést dekodolja, hogy egyrészt nagyon is valésagos az imaginalt tér,

masrészt az ott lakok személyisége a vilagra nyitott, érdeklddo és lazado.

48 Tapies, Antoni objektmiivész, grafikusmiivész, festémiivész.(...) Tapies korai alkotdsai Max Ernst, Paul Klee és
Joan Miré miivészete, valamint a keleti filozdfia hatdsa alatt sziilettek. Miiveit elészor 1948-ban, Barcelondban, a
sokat vitatott Salo d’Octubréban mutattak be. Ez idoé tajt kezdett dolgozni sajat, felismerhetd stilusa kialakitasan,
mely leginkdabb a matiére festészethez, ill. az anyagokra koncentralo Art Informel mozgalomhoz kapcsolodott. Ez a
megkozelités gazdag texturdat eredményezett, mindazonaltal legfontosabb célja az anyag valtozékonysdaganak
feltardsa volt. Nagyméretii alkotdasaiban szabadon haszndlt kézettérmeléket, foldet és kévet — olyan anyagokat,
melyek szilardsagot és tomeget érzékeltetnek.

http://artportal.hu/lexikon/muveszek/tapies--antoni-7479
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o A tekndsok tudnak repiilni (TURTLES CAN FLY), 2004

Rendezd: Bachman Ghobadi, Operatér: Shahriar Assadi, Latvanytervezd: Bahman Ghobadi

A tekndsok tudnak repiilni egy szomort tajkép ildozott gyerekek szemszogén keresztiil a haboruk stjtotta
Kozel-Keletrdl, egy kurd menekiilttaborban (egy allam nélkiili kisebbségi nemzet taboraban), valahol az iraki-
torok hatarnal. A torténet az amerikai megszallas el6tt jatszodik, amelyet tiirelmetleniil varnak a taborban, hogy
megmenekiilhessenek Saddam Hussein diktatortol. A film kevésbé tekintheté a haborarol alkotott véleménynek,
sokkal inkabb az életben maradasért valo kiizdelemnek, hiszen a szerepl6k nem politizalnak.

A foszerepld, Szatellit, egy talpraesett tinédzser, aki az arva gyerekek nagy csapatat vezeti. A gyerekek
habortis aknakat hatastalanitanak, és azokat adjak el fegyverkeresked6knek. A lany, akit megszeret, egy
karnélkiili fia testvére. Ez a gyereklany egy kisdccsnek hitt vak babarol gondoskodik, de kideriil, hogy az a sajat
gyermeke (az iraki katonak megerészkoltak), akit az emlékei miatt gyiilol. Probalja megdlni, de Szatellit, mit sem
sejtve minderrél, megmenti a gyereket, mikdzben elvesziti egyik 1abat — igy a lanynak nem marad mas hatra, mint
a régota tervezett ongyilkossag.

A rettenetes torténetet a rendezé koltdi realizmussal és némi humorral talalja. A film helyszine egy esds,
sar lepte, hasznalaton kiviili tankokat taroldo hegyi menekiilttabor. A gyerekek szenvedésének abrazolasaval
mindig mély érzelmi hatést lehet kivaltani a néz6bdl, de ezuttal a vizualitas altal indukalt empatia annyira erds,
hogy azt kivanjuk, barcsak hatasvadaszat lenne mindez, nem a valdsag.

Az 1-3. képen Agrint kislanyként latjuk a film nyito- és zaroképeként megjelend szikla szélén. A
megfogalmazas minimalista egyszerlisége, a tajbol leharapott vizualis csend és atmoszféra monumentalis teret ad
a kislany végzetes gondolatanak.

A 4-6. képen lathatjuk, mennyire magukénak érzik a szereplok a targyakat. A rendez6 a legmeglepdbb
modon ruhdzza fel a materialis eszkozoket karakterépitd részletekkel. A 4. képen az amerikaiak bejovetelérdl
sz0l6 hirekre éhes Oregek egy arabos ornamentikdra emlékeztetd, lyukakkal telecsipkézett parabolaantennat
rendelnek Szatellittdl — foghato is rajta a CNN, csak nem értenek beldle semmit. Az 5. képen a szines cicomak a
gyerekek korében statusszimbolum szintjére emelik a biciklit. A tank agytcsove komotos torzsfondki székként
szolgal a felnéttet jatszo gyerek szamara (6. kép), a vizualis metafora ereje az artatlansag és a pusztitd erd
kontrasztjaban és egyben szimbiozisaban rejlik.

A 7-9. képen lathatjuk a hegyek tovében fekvd tabor latvanyos dsszképét satrakkal, katonai jarmiivekkel,
illetve a film kezddjelenetét, amelyben a tabor lakoi hireket szeretnének hallani, probaljak beallitani antennaikat.
Az 7. képen a halmazként ismételt, a kamera f616tt atnytld kabelvonal-vezetés adja meg a kép erejét, grafikus
vonalvezetéssel megrajzolva a témat, furcsa modon a kamera f6lé helyezve az er6vonalak fokuszpontjat. A 8.
képen Szatellit sajatos problémamegoldo képességének lehetiink szemtanui, az antennat a kdrnyék legmagasabb
pontjara helyezi, egy szénakazal tetejére (a vizualis humor a megoldas ideiglenességébdl adodik, amit persze a
szereplonk nem tudatosit).

A 10-12. képen lathatjuk az aknaszedés mindennapi folyamatat, a gyerekek koltdi tajakon dolgoznak. E
lirai latvany fesziiltségét az adja meg, hogy a fele csapatnak mar nincs is karja. A felndttek viszont ebben a
filmben csak figyelnek és pihennek, tiszta, erds, atlds, statikus kompozicioban. A szakszerii 6ltozetli, kék ruhas,
védémaszkos, amerikainak hitt kurd veszi at és értékesiti az aknakat. A hatast kevés elem ismételt jelenléte adja

meg: az aknak monoton rendben vannak elrendezve, megtisztogatva, életveszélyes tapétamintat rajzolva a fiire.
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A tankok jelenléte uralja a menekiilttabor mindennapjait, a gyerekek apokaliptikus jatszoterévé, életterévé
valnak (13-15. kép). Az alkotok altal kivalasztott targy ilyen mértékli ismétlésének lattan jbol képzomiivészeti
installacio  érzetink van — hasonld interdiszciplindris 4thallasok gyakran eléfordulnak. Gondoljunk
Mona Hatoum * libanoni-palesztin  képzémiivész politikai célzatt miiveire, aki szimbolikus targyak
felhalmozasaval alkot metaforakat. Példaul a 76. képen, a Végtelen katondk cimii mivében, a mivész az
értelmetlen haboruskodas és bossziihadjaratok végtelen ok-okozati lancolatat abrazolja egymasnak szegezett
géppuskat tarto jaték olomkatonakkal. A 17. képen, a Cellak-Sejtek c. installacidban antropomorf, anatomiailag
pontos szivekre emlékeztetd, test nélkiili lelkek hevernek emberméretii maganzarkakban. Mindenki sajat teste
cellajaba van bezarva, tavol a kiilvilagtol. A 18. képen a Felfiiggesztve cimii munkajaban a képzémiivész hintakat
helyez el egy teremben, amelyeknek feliiletén hét kontinens taldlomra kivalasztott fovarosait latjuk. Ezek olyan
kozel helyezkednek el egymashoz képest, hogy a mozgasban 1év6 hintak ohatatlanul is megiissék a masik nemzet

fovarosat. A mii a végtelenségig 1izott, vilagszintli, nemzetek kozotti konfliktusokra utal.

Tehat a jelen fejezetben feltett — Lehet latvanyos egy film diszlet nélkiil? — kérdésre
ebben az esetben a valaszom: igen, ugyanis a helyszinek targyai is képezhetnek diszletet, még
egy menekiilttaborban jatszodo filmet is meg lehet latvanyosan fogalmazni, még akkor is, ha,
mint a Tekndsok tudnak repiilni esetében — nem is volt latvanytervezdje a produkcionak, és
csupan a rendezdi vizid formalta meg a képeket. Kevés eszkozzel is lehet olyan szintetizalo

gesztust tenni, amivel jelentésen megemeljiik egy film vizudlis szintjét.

3.2.2. Latvany maximum. a vizualitds ereje

A megszokott abrazoldstol eltérd, intenziv vizudlis élményt nyUjté filmképek igazi
kihivast és szakmai élvezetet nyljtanak a latvanytervezOnek, mondhatni ez a latvanytervezoi
krédd6 magva. Miutan alarendeljilk munkakat a torténetnek, a rendezdi vizidnak, az adott
filmnyelvnek, az operatdri igényeknek, a gyartasi, logisztikai és anyagi feltételeknek, ez az a

feladat, ahol a tervezo6 a sajat teriiletén, a sajat izlésével szolalhat meg, és végre kibontakozhat.

49 Mona Hatoum Bejrithan sziiletett, egy palesztin csalddban, 1975-ben telepedett le Anglidban. Munkdi
merész viziot nyujtanak vilagunkrol, feltarjdik ellentmonddsait és oOsszetettségét. A megszokottat gyakran
dabrazolja titokzatosként. Az olyan ellentétek, mint a szépség és a borzalom bemutatasaval ellentmondasos
érzelmekbe sodorja a nézdoket, vagyat, ellenérzést, félelmet és lenytigézottséget keltve benniik.

http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/mona-hatoum
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Egy er6s latvany percepcidja altal a néz6 egyrészt informaciokat dekodol a torténetrol,
masrészt sajat intuitiv zoénaihoz kap atjarast. Olyan kapuk nyilnak meg benne, melyeket a
hétkéznapokban képtelen onmaga megnyitni, igy jo esetben a felfedezés 6romével is kiegésziil
a filmélmény. Az emociok kivaltdsdhoz a filmkésziték sok csatornan keresztiil sugarozzak
iizeneteiket: arckifejezések, dialogusok, zene, fények hangulata, a képek adagolasi ritmusa, és
az élettér, amiben mindez megtorténik, azaz a filmtér, a targyaival egyfitt.

Vannak olyan filmek, melyekben a latvany a legerdsebb elem, sokkal emlékezetesebb,
mint maga a torténet vagy a mondanival6. Eléfordul, hogy egy adott stab latvannyal foglalkozo
alkotdi egyszerlien szilardabb (vagy csak hasonldan intenziv) vizioval rendelkeznek, mint a

forgatokonyviré — mindez teljesen egyedi latvanyvilagot eredményezhet.

Meg szeretném kozelebbrdl vizsgalni, miképpen mitkodik a vizudlis magia a legerésebb

formajaban, két teljesen kiilonb6z6 kultirkorbdl szarmazoé példa segitségével.

o  Hés (HERO), 2002

Rendezd: Zhang Yimou, Operator: Christopher Doyle, Latvanytervezd: Tingxiao Huo, Zhenzhou Yi

A Hés cimi film a XXI. szazad els6 évtizedének egyik leglatvanyosabb, legmaradandobb vizualis
filmélménye, olyannyira, hogy sok nézdben a kép visszavonhatatlan, erésebb impressziot hagyott, mint a torténet.
Ez egyrészt a meglehetésen bonyolult, szamos visszaemlékezést felsorakoztatd torténetmesélési technikanak
koszonhetd, masrészt a film hatarozott, mély és atiit6 képi vilaganak.

> Tiszta, erds, vibrald szinek mindent at6leld, szimbolikus, de dramaturgiailag indokolt hasznalata.
Ugyanazon torténet kiilonbozé emberek altal elmesélt verzidi, interpretacioi, Gjraértékelései mas-mas szinekben
jelennek meg: a vords, mint a szerelem, szenvedély és bosszu altal vezérelt torténet szine, a kék, mint a tiszta,
nemes Onfelaldozas szine, a z6ld, mint a kezdet, a talalkozas és az els6 orgyilkos tamadas szine, a fehér, mint az
igazsag, a filozofia, a megvilagosodas és a gyasz szine.

> Lélegzetelallito természeti helyszinek alkalmazasa.

> A test fizikajat és a gravitaciot meghazudtold harcmiivészeti koreografia alkalmazasa (amely néha
csak a szerepl6k gondolataiban jelenik meg), ezzel mitikus dimenzidt kdlcsondzve a térténelmi indittatasu, kinai
kultiraba és hagyomanyokba agyazott cselekménynek.

> Par egyszerli, mélyrehatd és maradandd rendezdi vizualis Otlet (pl. harc az esében a vizcseppek
perspektivajabol, egy ecset kettéhasitasa a harci pontossadg bizonyitékaként, vagy tancszeri harcrepiilés
nyilzaporban).

> Az ismétlés, a statisztak és targyak (zaszlok, fegyverek, mécsesek) modulként vald hasznalata,
kiilonb6z6 latvanyos alakulatok létrehozasaval. Mindez a kinai filmgyartas lehetdségeinek kiaknazasaval johetett

1étre, ahol egy 30 milli6 dollaros film 300 milliésnak hat a korabeli diszletek, jelmezek, fegyverek mindségétol és
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a statisztak mennyiségétdl (akik nem szdzaval, hanem ezrével, tizezrével szerepelnek egy-egy jelenetben, részben

utomunkaban kiegészitve).

A torténet Kr. e. 221-ben jatszodik, és a kegyetlen, ellentmondast nem tiir6 elsé kinai csaszar életére tord
orgyilkosokrdl szél. A harom harcos: Eg, Szallo H6 és Torott Kard a kiraly legrettegettebb ellenségei,
mindhdrman a Névtelen H6s kardja altal halnak meg, aki ezért kiérdemli, hogy 100 1épésre, majd 20, majd 10
lépésre térdelhessen le a tronteremben a kiraly eldtt, kdzelebb keriilvén a fenséghez, mint évek oOta barki mas.
Hogyan sikeriilt legy6zni a kinai kiralysagok harom legjobb harcosat? Errdl szol az egész film, pontosabban az
erre valo visszaemlékezés valtozatairol. Végiil, az utolso tisztanlaté pillanatban Névtelen lemond a cséaszart
kivégz6 szandékardl, erds, torténelmet ativeld, aktualis lizenettel: a béke és a fellendiilés érdekében az erGszakra
nem az erGszak a helyes valasz. Megdlheted a kiralyt, és ezzel bosszut allhatsz, de ki tudja, hogy mennyivel lesz
jobb a kovetkez6 uralkodo? gy elérte, hogy Qin csészar, miutan véres harcok aran meghéditotta a szomszédos hat
kiralysagot, egyesitette 6ket, és megalapitotta Kinat, abbahagyta a hoditasokat, és megépittette a Kinai Nagy Falat,
hogy megvédje népét az északi torzsek tdmadasaitdl. A hosdk onfelaldozasa fontosabb par ember egyéni sorsanal,
igy hésiink ,az Eg alatti“ csiszar nemes szandékait segithette végiil, nem pedig a meggyilkolasat. igy e

harcmiivészeti film latvanya és tartalma révén a filozofidhoz és koltészethez kozelit.

Az 1-4. képen a Kkirdlyi palotdnak néhany részletét lathatjuk, ahol a sotétsziirke, fekete arnyalatai
uralkodnak. Az elsé képen a kiraly egy 1épcs6s podiumon iil pancélban, tavolrol belatva a teljes termet. Mogotte
ontottvas hatast, nehéz, dlomsziirke diszfal lathato, amelyen a sarkanyreliefek energikus kavalkadban keverednek
az absztrakt ornamentikaval. A rajzulat méretei, melyek monumentalitast sugallnak — az Orids ragadozo
madaraknak szinte csak a karmait latjuk — aranyosak a csaszar fontossagaval. A 2. képen a tavolbol érkez harcos
egyszerl korvonalat latjuk, mintha viz felszinén jarna. A fényes fekete, egyszerii padlo jo dontés volt, mivel
nemcsak a figurdk, az udvarra vald nyitds, a tavlat és fény tiikr6z6dik benne, hanem emiatt az oszlopok
dombormiivei is jobban érvényesiilnek. A 3. kép egy Tibetbdl szarmazo 6si vallasi eszkdz, az imakerék vagy
imamalom rekonstrualasa. A sotét ontéttvas sziluettet érvényesiilni engedi a vilagos, konnyti nadfal. A 4. képen
egy kis részletet latunk az allami tisztviselok alkotta udvartartasbol, ahogy a figurak ismétlése és perspektivikus
csokkenése végtelennek hato sort alkot, mely a csaszar végtelen hatalmat szimbolizalja.

Az 5-8. képen a vords szinnel atitatott, a Névtelen nevii harcos altal elmesélt torténet képeit lathatjuk,
miszerint nem karddal, hanem pszichologiai fegyverrel gy6zott Szallo Ho és Torott Kard felett: féltékenységet
szitott kozottiik, igy gyilkoltak le egymast. A képek a kalligrafia iskolat abrazoljak, ahova a nemes harcosok
visszavonultak irast gyakorolni, mivel az egy t6rél fakad a kardforgatassal. A vordsre pacolt fagerendazata tanoda
termei és folyosoi attetsz nadfiiggonyokkel, illetve rizspapirral vannak elvalasztva. Ez a viszonylag kis tereket
egymasba nyitja, izgalmas mélységeket és osztasokat eredményezve a képernydn. Az irasjelek festését hossza
botokkal és ecsetekkel végzik, hogy a lendiiletes mozgas a test fizikai pontossagat fejlessze. A 8. kép fiiggbleges
osztasok uralta egyszeriisége vizualis fesziiltséget alkot a testek organikus formajaval. A figurak félig
kikomponalédsa az egymast legyilkolo szerelmesek kételyekkel teli, dramai pillanatat engedik érvényesiilni.

A 9-12. képen lathato a kiraly hadserege, amely mindent és mindenkit leigaz, beleértve a kalligrafia iskolat
is. Yimou rendez6 ugy kezeli a katonakat, mint vizualis épitdkockakat, mintakat és rendszereket épit beldliik.

Ezekhez kapcsolédnak még a vords zaszlok is, amelyek sorokba rendezésiikkel minden beallitasnak ritmust adnak.
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A 13-16. képen kozelebbrdl lathatjuk a hihetetlen alapossaggal és torténelmi tudassal elkészitett korabeli
fegyvereket. A 3. képen az {jak és nyilak sora lathatd. A 4. képen a kiilon katonadkra bizott ijtegezek
egyformasagukkal és jelentés mennyiségiikkel fegyelmezett, er6s hadsereget sugallnak. A 5. képen a vallon
hordott, gépiesitett ijI6v6 szerkezet, a kozéprdl a nézé felé és koré szegezett ijak, illetve a mogottik 1évo, egyre
magasodo sorokba rendezett tovabbi ijaszok ijesztéen hatnak. A 16. képen a mar-mar komikus, de minden
bizonnyal torténelmileg pontos és hatékony ijfeszitd technika lathatd: hatukon fekvo, felemelt 1abu katonak talpai
¢és hata kozott fesziil szét a hur.

A 17-20. képen lathato az iskola elleni tdmadas. A nyilak nagy mennyisége fekete felhoként, éldlényrajként
(17. kép) vagy vészjosl6 madarrajként hat. igy kényelmesen, nagy tavolsagbol tudjik megsemmisiteni a
kivalasztott célpontot. A 8. képen a nyilak halalos gloriaként veszik korbe a vizszintesen terjedd, végtelen
nyugalmat sugarzo iskolat. A 9. képen lathatjuk az irast mint meditacids erdt, amely annyira intenziv virtualis
pajzsot von a tanitvanyok teste koré, hogy a nyilak elkeriilik 6ket. 4 20. képen a repiilé nyilakat elkeriilé két
harcos a tavolbol szemléli a tavozd hadsereget. Az épiilet slirli tiiskeboritasa képzémiivészeti installaciohoz
hasonl6 élményt ad. A nyilak atalakitottak az épiilet geometrikus erejét egy szinte elektromossaggal megtoltott,
gorcsosen szenvedd, kimerevedett testté.

A 21-24. képen lathato a film egyik legemlékezetesebb jelenete, amikor a szerelmes tanitvany bosszut
probal allni mestere halalan, annak szerelmén és gyilkosan. A tokéletesen megsargult erdében a két vords ruhas nd
viz alatti 1ényként lebeg a szél forgatta levélrengetegben, éteri érzetet keltve. Gyonydrit bé hernydselyem ruhaik
(amelyek az egész filmben egyszeriien nagyszeriiek, illedelmesen fedik el kézfejeiket, mint a régi kinai
festményeken) ugy lebegnek az alig kivehetd sarga foltrendszerben, mint egy impresszionista festményen. Ez
ikonikus filmkép a javabol, ami leheletfinomsaggal hatol be elménk és érzékeink vilagaba. De a kiraly nem hiszi
el Névtelen alantas, érzelmek altal uralt, vizudlisan vords szinben megfogalmazott torténetét, mivel pontosan
tudja, hogy Szall6 Ho és Torott Kard ragyogd harcosok voltak, nemes jellemiiek, elszantak, tisztak, akkora
onfegyelemmel rendelkeztek, hogy sajat érzelmeik nem vezérelhették oket.

A harcosok halalanak uj, uralkodoi értelmezése jelenik meg kék szinben. A 25-28. képen latjuk, ahogy
kékben uszva a hosok eldontik, hogy felaldozzak életiiket azért, hogy Névtelen megolhesse a kiralyt. 4 25. képen
lathatjuk az iskola konyvtarat feliilnézetben, amint Névtelen bemutatja a két harcosnak, mire képes a kardja: egy
dobassal vagja le a téle 10 l1épésre 1évo teljes nadtekercs korkords falanak osszes 0sszekotdjét, igy par pillanat alatt
Osszeomlanak a tudas tornyai. 4 26. kép fatyol mogott mutatja a szerelmesek utolsdo meghitt estéjét. A textilia
transzparencidja prid tavolsagtartast sugall. Az intim jelenetet voyeur nézépontbol szemlélhetjiik. 4 27. képen
hidegsziirkére fényelt hegyszirtek elott Torott Kard tehetetleniil figyeli a harcot, mivel szerelme megsebesitette,
hogy ne tudja 6t megakadalyozni az Onfelaldozasban. Jelmezének anyagai harc nélkiil is a szelet lovagoljék,
korvonala atalakul, mintha nem is ember, hanem mitikus 1ény volna, és mintha nem a foldon vagy a levegdben,
hanem egy beazonosithatatlan fluid térben oOriasi, tavoli bolygok tavlatai eldtt torténne a jelenet. A 28. képen
lathatjuk a tanuk eldtt megvivott parbajt a Névtelen Harcos és Szallo Ho kozott, aki szandékosan veszit. Az
utomunkaban elhelyezett satorrengeteg a hattérben a legy6zendo kiraly verhetetlen hadseregének méreteit sugallja.
A katonak korkords kompozicidja természetes fokuszt ad a parbajnak.

A 29-32. kép egy masik l1élegzetelallitban gyonyorii jelenetet mutat be. Valahogy az épitett diszleteknél
mégiscsak a pazar természeti helyszinek adnak igazi athatdo mélységet és energiat egy jelenetnek. Kina pedig elég

nagy és valtozatos orszag ahhoz, hogy a stab megtalalja a mar 6nmagukban is erét sugarzo helyeket. Szallo Ho
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felravatalozasat lathatjuk, amelyet Zhang Yimou rendezd egy olyan td kozepére helyezett, amelynek a felszine
tiikkortiszta, nyugodt, igy a kornyezd hegyeket és kodot lathatjuk a mély viz felilletén tiikr6z6dni. Mivel csak
naponta két oran keresztiil volt ilyen csendes, szélmentes a td, igy a beallitasok leforgatasa tobb napot vett
igénybe. A 29- 32. kép mintha sziirrealis szandékkal késziilt volna, nem egyértelmii, hogy az égen vagy a viz tiikre
folott harcoljak szimbolikus parbajukat a szerepldk, alig érintve a viz felszinét. A tiikkr6z6dés mintha becsapna a
percepciot, a nézd elveszti a tajékozodo képességét, és egy immateridlis dimenzidba keriil. A 30-31. képen lathatd
a tobol kiemelkedd, négy oszlopon allo, kistetds sirhely. Mohas boritasa olyan érzetet kelt, mintha az épiilet
hosszu évtizedek vagy észazadok ota lett volna a nedves vizfelszinen, fokozva az id6tlen, meseszeri hatast.

A 33-36. képen lathatjuk a ,,z0ld torténetet”, kiegészitésképpen, a par talalkozasarol és kozos tetteikrol.
Figyeljik meg a 33. képen, mennyivel jobban érvényesiil, és mennyivel izlésesebb eredményt ér el a mentazoldbe
6ltozott szereplok mogott a sziirke vizesés-sugaras sziklahattér, mint a 34. képen a sargaszold, algas-penészes, zold
tonusu pacolt falak elétt. Neutralis tonusok el6tt mindig jobban érvényre jut egy szin, mint a sajat csaladjabol valo,
enyhén eltéré tonus el6tt. 4 35-36. képen a kiralyt érd tdmadast lathatjuk, miutan a harcos paros 3000 palotadr
ellenére is behatol a tronterembe, amelyben akkor még az oriasi z6ld fiiggdnyok mint egy védelmezd harci madar
szarnyai takartak el a biztonsagos atlathatosagot.

A 37-40. képen lathatjuk a torténet utolsd, igaz mozzanatait. A fehér €s homokszinek a valdsagtol
legkevésbé elrugaszkodott kornyezetet mutatjadk e filmbéli szinorgia kontextusdban. 37. képen lathatjuk a
pillanatot, amikor Torott Kard bevallja, miért fulladt orrgyilkossagi kisérletiik kudarcba — mert meggondolta
magat: az isteni szarmaztatasu kiralyt nem szabad megdlni, 6 se tette meg, amikor megtehette volna, és ameddig
csak ¢él, mast sem fog engedni gyilkos szandékkal a kiralyhoz kozeliteni. Ezért szerelme megsebesiti, tanitvanya
pedig Névtelenre tamad. A konyvtarban 1éve, ezhttal természetes szinezetii nadtekercsek kerek elrendezése
tokéletes kornyezet a harcokhoz. A 38. képen pedig a kerek kdzponti poédium ugyancsak teljes, zart és harmonikus
univerzumot teremt a harcnak. A finom rajzok és a koriilottiik elhelyezkedé mintak texturaja csak tovabb erdsiti a
hofehér ruhas harcosok mozgasban 1évo sziluettjeit. A 39. képen latjuk a latvanyos, visszatérd, sivatagos-sziklas
helyszint. A homokszemekkel telitett széliranyt mutato, grafikus er6vonalakat rajzolt a kdbe. A 40. képen pedig a
szerelmesek kozos ongyilkossagat lathatjuk, akik csak egyiitt hajlandéak meghalni.

A 41-44. képen lathato a findlé és az utdjaték, repetitiv elemek tobzodasaban. Névtelen ugy dont, hogy
Torott Kard hatasara nem 6li meg a kiralyt, habar megtehetné, pont a csaszari karddal. A hodité tudja ezt, mert
Névtelen erés gyilkos lehelete meglatszik a 1épcs6kon elhelyezett mécsessoron. Mégsem teszi meg, igy erds
nyomatékot és esélyt adva a béketeremtd gondolatnak. Ett6l valik igazi hdssé. A térvény azt mondja ki, hogy aki
tiz 1épésnél kozelebb merészkedik, azt ki kell végezni, ezért a palotadrség kikiséri a kapuig, majd ott halalra
nyilazza. A 42. képen a katonasag tagjai arctalan, névtelen hangyabolyként kovetik, szabadda téve koriilotte a
hésoknek kijaro teret. A 44. kép, a blcsuzd filmképkocka tokéletes alkotds, ahol a halott hés korvonala a
nyilrengetegbdl rajzolodik ki. A nyilak elrendezési algoritmusa két szabalyt kovet: egyrészt kdzépen egyre siiriibb,
tavolodva egyre ritkabb, masrészt van egy véletlenszeri szétszorodas, mely csillagokkal benépesitett égboltra
emlékeztet, kozmikus dimenzidkat iltetve a befogadd élményébe. A kivégzés lenyomata az erdszak

foloslegességének gondolatat vési bele a néz6k emlékezetébe, a latvany sokrétli energiajaval.
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o Eredet (INCEPTION), 2010

Rendezd: Christopher Nolan, Operator: Wally Pfister, Latvanytervezé: Guy Hendrix Dyas

Az Eredet egy megddobbentden latvanyos akcio-kaland sci-fi film. A latvany ereje itt tobbszords
megtekintés utan is képes elhomalyositani a torténet izgalmas, de néhol til szvevényes fonalat. Christopher
Nolan 10 évig irta a forgatokonyvet, amelynek nagy része a szereplok almaiban jatszodik. A film latvanyanak a f6
tematikdja a filmben az onirikus tér vizudlis megjelenitése — egy kihivasokkal teli, végtelen megoldasi
lehetdségeket tartalmazo feladat. A megoldas itt nem a freudi Osztondk altal mozgatott sejtelmes és
megfoghatatlan koltéi almokra emlékezteté hely, hanem egy szabalyokkal teli, logikus tér. Az alkotok ugy
dontottek, hogy az alommegjelenitésekben a valosagos tér magatol értetddo fizikai szabalyait (pl. gravitacio, fent-
lent viszony, bizonyos anyagok térben valdo mozgasanak jellemzo6i) sziirrealis modon boritjak fel. Mindezt virtu6z
szakmai tudassal és a technikai akadalyok konnyed lekiizdésével teszik, sok SFX (forgatason létrehozott specialis
effektusok) és VFX (utomunkaban digitalisan konstrualt képek) segitségével hozzak létre — nem véletleniil nyerte
el a film 2011-ben a legjobb specialis effekteknek és a legjobb operatdrnek jard Oscar-dijat.

A torténet egy Leonardo di Caprio altal alakitott specialis, mentalis kémkedésre szakosodott igynokrdl
sz0l, aki kiilonleges képességével az alvo emberek elméjébe hatol, és legtitkosabb gondolataikat is feltarja. Egy
japan millidrdos ennek a miiveletnek az ellenkezdjére béreli fel, egy olyan gondolatot kell beiiltetnie legnagyobb
vetélytarsa, egy haldoklé iizletember fidnak elméjébe, amely apja birodalmanak felosztasara iranyul. Az ,.eredet”
beiiltetése lehetséges, de csak egy tobbszords, nagyon mély, haromszintes alomban 1év6 alomban 1évé alomban
lehet eliiltetni a gondolat csirajat. Ugyanis egy idea a maga leegyszerisitett, tiszta formajaban egy kitarto, fert6z6
parazita. Mire a célpont megérti a gondolatot, és mire az teljesen kifejlédik, mar sajatjanak érzi.

Ahhoz, hogy akcidjuk sikerrel jarjon, egy jo csapatra van sziikségiik — egy asszisztensre, egy vegyészre és
egy épitészre; ,turistaként” maga a befektetd is részt vesz a kalandban —, igy végiil 6ten meriilnek alomba,
szinkronban. Fisher, a célpont tiz 6ras repiildutja soran atélt almara csatlakoznak ra. De arra nem szadmitanak, hogy
Fisher tudatalattija védekezni fog a betolakodok ellen — akar az emberi test erre szakosodott sejtjei a fert6zések
ellen —, rengeteg akcidjelenetre teremtve lehetdséget. Mivel az agy az alom ideje alatt gyorsabban miikddik, ezért
Ot perc valosag masfél ora alomidének felel meg, a masodik alom hat honapnak, a harmadik tiz évnek. A
felébredéshez egy rugas sziikséges, azaz egy, a gravitacié altal felgyorsitott esés. Ha valaki meghal az alomban,
akkor felébred, kivéve a harmadik almot, ami tul mély ehhez. Ilyenkor az alvé akar hossza évtizedekre is ott
ragadhat egy ,,limboban”, egy tudatalatti bortonben. Raadasul Codd, a fészerepld kém, halott feleségét akaratlanul

is beleszovi kozos almukba.

Az 1-4. képen a kémcsapat irodajat latjuk, az elhagyatott ipari létesitményt, alkalmilag Osszeszedett
berendezéssel. Az 1. képen egy magas belvarosi épiilet kiilsejét latjuk, dor oszlopokkal, massziv faajtoval. Ahhoz,
hogy az ipari jellegii bels6hoz kapcsolodjon, a dor oszlopmotivumot a belsd térben is megismételték. A tagas,
nagyvonalu tér nagy ablakfeliiletekkel rendelkezik, pont ott (magasan €s a mennyezeten), ahol az utcarél valo
belatas nem jelent veszélyt. Ha mégis (4. kép), akkor a berendezdk hasznalt ijsagpapiroldalakkal fedték be az
tivegeket, az atlatszosagot megsziintetve, textirat biztositva, és a fény bearamlasat szabadon engedve. A legtobb

berendezési targy funkcionalis érzetet kelt, nem dekorativ jellegi.

96



Az 5-8. képen az 1ij csapattag, a zsenialis épitészhallgatd, Ariadné elsé alomkonstruald oraja lathatd, aki
rengeteg kérdést tesz fel (jo forgatokdnyviroi fogas a nézok felvilagositasara az alom szabalyrendszerét illetden).
Ora azért van ra szikség, hogy az alom épitészeti kornyezetét megteremtse, egy olyan labirintust, amely elég
bonyolult ahhoz, hogy a kémek el tudjanak rejtézni iild6z6ik eldl. Az elsé bizonyiték arra, hogy beszélgetésiik
nem valos, az, hogy a parizsi utcan 1évo kisboltok arui nagy gomolygé felhéket alkotva, egyenként robbannak ki
az utcara. Majd az épiiletek is elkezdenek szilankokra torni. Az alkotok azt talaltak ki, hogy a tormelékek és a
replld targyak vegyék at a viz alatti mozgas fizikai torvényeit, igy a sok apro elem lassitott lebegése emeli a
jelenet sziirrealitasat. A forgatas valoban lezart parizsi utcakon tortént. Mikdzben a szereplok a kavézo teraszan
tiltek, a hattérben 1évé boltokban 1évé légagyuk csupan a konnyebb elemeket robbantottdk ki az utcara
(kartondobozokat, viragokat, zoldségeket). Mindezt utomunkaban megsokszoroztak, hozzaadva olyan targyakat
(keramia, faldarabok, butorok), amelyeket a valosagban tul veszélyes lett volna kirobbantani.

A 9-12. képen mar Ariadné els6 gyakorlatat latjuk: ki akarja probalni, mi torténik, ha az alapvetd fizikai
torvényeknek ellentmondoé teret teremt. Ezért egy parizsi utcat, az épiileteivel egyiitt, ugy hajlit meg, mintha az
egy utcamintds lindleumpadlé volna, majd a megforditott épiileteket rahelyezi fejjel lefelé a helylikon maradt
hazak tetejére, ezzel valoban megdobbentd, sziirrealis képet alkotva. Ezek azok az dtletek, melyekért érdemes volt
ami a valosagban nem létezik, sot, feliil is mulja képzeletiinket. Ilyen az, amikor a latvany ereje legdicsdségesebb
forméajéban hat a nézdre.

A 13-16. képen az Escher™ metszeteirl ismert Penrose lépcséket °' lathatjuk, amint az egyik kém
elmagyarazza Ariadnénak, hogyan fognak kinézni a megalmodott tér szélei — mint fizikai paradoxonok. A lépcsé
1épcsofok Osszekotése egy folytonossagba lehetetlen. A jelenetet egy hasznalaton kiviili modern irodaépiilet
auldjaban vették fel, ahol az acél és a nagy, fényateresztd ivegfeliiletek uralkodnak, de a lombokra valo atlatas és a
fapadlo kellemes, meleg érzetet keltenek. A diszletlépcs6t ugyanolyan burkolattal boritottak, mint a helyszinen
1évoket, hogy az Gsszkép egységes legyen. A 1épcsé vilagos fajanak és a sotétsziirkére festett vasszerkezetnek a
kontrasztja grafikus modon kiemeli a jelenet fotémajat, a fizikai lehetetlenséget, az architekturalisan
megfogalmazott trompe [’oeuil hatast.

A 17-20. kép egy alombéli szallodaszoba és folyosd azon pillanatait mutatja be, amikor a stlytalansag

allapota lép fel (mivel a f616ttes alomban a mikrobusz, amelyben mindenki alszik, lezuhan a hidrdl a vizbe, hogy

50 Maurits C. Escher (1898-1972) Holland miivész: grafikus, konyvillusztrator, karpit mintatervezd, freskéfestd,
de elsdsorban fametszet és konyomat készito. (...) 1935 utan, az érdeklddése a tajakrol attért a ,,mentdlis
képalkotdsra”, ami gyakran elméleti premisszdkon alapult. (ford. Esztan Monika)
https://www.nga.gov/content/ngaweb/features/slideshows/mc-escher-life-and-work.html

514 lehetetlen targy az optikai csalodasok egyik tipusa, ahol egy kétdimenzios dbrat ugy érzékeliink, mintha az
haromdimenzios lenne, de kozben geometriailag lehetetlen megvalositani a valdsagban. A lehetetlen targyakat
csak megrajzolni lehet, de megépiteni a valosagban nem lehet. (...) Példak: Oscar Reutersvird svéd miivész 1934-
ben alkotott optikai illuzioja, a Penrose-hdromszog a leghivesebb és legegyszeriibb lehetetlen dbra, Maurits
Cornelis Escher kockaja Hyzer-illuzio, Penrose lépcsdjét csak megrajzolni lehet, megépiteni nem.

https://hu.wikipedia.org/wiki/Lehetetlen_targy
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ezzel megadja a felébredéshez sziikséges ,rugast”). A nullagravitacios jeleneteket a filmekben altaldban
derekuknal fellogatott kaszkaddrokkel, utdomunkaval kiegészitve, vagy esetleg a NASA egyik sulytalansagi
szimulatoraban szoktak felvenni. Ebben az esetben, az SFX-csapat épitett egy sajat tengelye koriil forgd, oridsi
fémhengert (20. kép), amelynek a belsejéhez rogzitették a diszlet falait. A felvételek megkezdése el6tt a szinészek
két hétig probaltak a verekedds jelenetet a forgd, centrifugaszerii épitményben (a forgatokdnyvben ez minddssze
negyedoldalnyi anyag). A folyamatos mozgas miatt nem volt mod operatdri vilagitasra, igy a folyoson 1évo
effektfények nemcsak a berendezés részei, hanem azok biztositjak a jelenethez sziikséges fénymennyiséget is.

A 21-24. képen a ,limbo city”-t, azaz a bortonvarost lathatjuk, amelyet a fészerepld, Codd és felesége
(Marillon Cotillard) teremtettek meg, istenekként érezve magukat, egy haromszorosan mély dlomban. Ez az alom
50 évig tartott, és mivel eredetileg mindketten épitészek, a virtualis varos orias metropolisz méreteit 6ltotte. A XX.
szazad elejérdl szarmazod hazaktol kezdve a XXI. szazadi felhékarcolokig sokfajta épitészeti stilus fellelhetd a
varosban. Az otlet ugy sziiletett, hogy az art departmentben készitettek egy kollazst a XX. szazadi épitészetrdl, ami
megtetszett a rendezének, ezért ezt hasznaltak fel a varoskép kialakitasanal. A leglatvanyosabb 6tlet viszont az
iceberg-tombdok formavilagat és olvadasi dinamikajat idéz0, tengerparti szakaszon 1évé homlokzatsor (23-24. kép)
virtualis megépitése volt. Igy a tenger, azaz szimbolikusan a tudatalatti, lassan elmossa vizidjukat, vagyis az
épiiletek latvanyosan 6sszeomlanak.

A 25-28. képen lathatjuk az utolso alomszintet, egy holepte, szinte megkozelithetetlen tudattalant,
korhazzal a csucson, amely egy erdd hatasat kelti. A jeleneteket Kanada behavazott hegyein vették fel, az épiilet
felrobbantasat pedig egy makett segitségével oldottak meg. A kép egységéhez hozzatartoznak a vilagos szinl
sijelmezek és a hospecifikus jarmivek is: sitalpak, homotorok, és egy fehér-sziirke kamuflazs foltos terepjaro, ami
vontatja ket (28. kép). Sajnos ennek az alomnak a kiilonosségét, rendhagyo vizualitisat az alkotoknak nem
sikeriilt elérniiik minden alomban (pl. a mombassai, képi meglepetéseket nélkiilozo jelenetekben sem).

A 29-31. képen lathatjuk az alombeli korhaz mélyén rejlé kortermet, ahol Fisher apja fekszik. Mar a
bejarata is kiilonleges (29. kép), 1épcsdzetes betonkeretével és gigantikus fém zarszerkezeteivel leginkabb egy
bankon beliili kincstarszoba erésen 6rzott ajtajara emlékeztet. A belseje a 32. képen lathatod klasszikus luxuslakas
szobajanak stilizalt masa. A fekete, nagy, fényes csempék elott jol érvényesiilnek a modern, hajlitott neonok és
fénycsovek alkotta mintak. Csak a timpanonos konyves szekrény és a korhazi agy utal a valosagra. A steril fekete
csempék és a meleg barna, timpanonos konyves szekrény iitkoztetése a furcsa, mar-mar abszurd alombeli
dimenziot hivatott jelezni.

A 32-36. képen lathatjuk a japan ilizletember Saito (M. Watanabe) tudatalatti bortonét, ahol lassan
megoregszik, és maganyosan varja, hogy a halal utolérje. A diszebédlé harom, egyszeriien nagyszer(i elembdl all.
Ezek a kovetkezok: a csusztathato falak fiistarany, vékony aranylapokkal boritott alapon, stilizalt azsiai tajjal, majd
a katonas rendben sorakozo, klasszikus lampasok erdeje a mennyezeten, végiil a tiikorfényes feliiletli asztal,

amelyben a falak és a szereplok tiikrozédnek kartyalapokként.

Az el6z6 két film egységes koncepcidi olyan sokrétli, meglepd képi vilagot alkotnak,
melyek nem akadalyozzdk meg, hanem ellenkezdleg, erdsitik a nézé azonosulasat a torténettel,

kivételesen intenziven hatva érzékekre. Mindkét film latvanyvildga kiilonleges ¢és
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megismételhetetlen. A felallitott szabalyrendszerek, megszokottol eltérd vizualis megoldasok
sokrétlien gazdagitjak a torténet koré épitett imaginativ teret.

Véleményem szerint minél intenzivebb a latvany, anndl inkabb felébreszti a nézdk
intuitiv 1atasat, emociondlis becsapodast okozva. A vizudlis élmények 1j, 0sztonds teriiletekre

katapultaljak a befogadot, elmélyitve és kiegészitve ezzel a torténetet.

3.3. A latvany esszencializalt megfogalmazasa: ikonikus filmkepek

Mivel egy film folyamén tobb diszlet segitségével johet 1étre a teljes torténeten ativeld,
Osszetett imaginativ tér, ezért felmeriil a kérdés: Csak a teljes film latvanya adhatja at a torténet
esszencidjat? Lehet egy jeleneten beliili filmlatvany, vagy egyetlenegy filmkép percepcidja
meghataroz6 élmény?

A film alloképek stirli sorozatabdl all, ezek a filmképek. A filmmiivészet tobb mint egy
évszazados torténelme soran kialakult a filmeknek a koriilbeliili egy és két ora kozti id6tartama,
ami idedlisnak bizonyult a befogaddi kapacitds szempontjabol (habar minden ember mas és
mas mennyiségli képet képes feldolgozni percenként). Sokszor a néz6 elméje olvasztja Ossze a
befogadott képeket, és a koztlik 1évé hianyzo részeket pedig a nézd sajat tapasztalata alapjan
tolti ki. A kiilonb6zd alkotok (ebbe beleszolasa lehet a forgatokdnyviron keresztiil, a rendez6n
¢és operatéron at a vagdig sok mindenkinek) masképpen adagoljdk a filmkockédkat — a stirti
vagastol a hosszl snittekig. Néha a rendezd siirlin valtogatja a képeket, méaskor ugyanazon
krealt realitasban kelld iddt hagy a nézdknek, hogy az adott realitas rogziilhessen. E filmképek
sorozata maga a film.

A teljes torténet és a fiktiv terek sokszinliségének optimdlis befogaddsat valéban csak a
komplett alkotds adhatja meg. Am nem mindig kell minden részletet megismerniink ahhoz,
hogy megértsiink, megérezziink valamit a torténet 1ényegébdl, emocionalis igazsagabol.

Az egyik legfokuszéltabb latvanyképzé modszert, a filmképpé alakitott, siiritett vizidt
ikonikus filmképnek neveztem el. Ez egy olyan, lehetdleg kevés és leegyszeriisitett elem
ujszerl, meglepd, emlékezetes kombinaciojabol sziiletett kép, ami elementaris vizualis erdvel
rendelkezik, és magaba tomoriti a film vagy a jelenet 1ényeges mondanddjat. Az ikonikus
filmkép jelrendszerével kozvetlen uton hat tudattalanunkra, igy a nézd befogadd aktivitdsa

crer
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dialektika sziiletik a filmkészitok és a nézok kozt, akik alkototarsként vehetnek részt a mi
végsd forméjanak létrejottében.

Az ikon ** esszencializalasra torekvé, szakralis megjelenitési forma. Esztétikai
szempontbol az ikon nagyon kevés leird elemmel jeleniti meg a megjelenithetetlent — a
transzcendenciat. (Példaul erds fejkorvonal, részletmentes lapos arc, nagy, lélektiikrozo
szemek, sikszeril, egyszerii arany hdttér, amely kiemeli a figurat.) Ez az egyszerisitett, amde
annal erésebb kép hitbéli, érzelmi, intuitiv kapcsolatot teremt a befogad6 és a misztikus vilag
kozott. Ugyanezt teszi az ikonikus filmkép is, szavak és dialogus helyett a kép legnemesebb
erejével hat a nézore, Osszetett érzelmi hatast keltve.

Az ikonikus képnek stilusértéke™ egyrészt denotativ elemekbdl all, melyek a film
vilagabol ismert vagy Uj cselekményt irnak le, masrészt konnotativ, rejtett iizenetet, azaz
hozzéadott eszmei értéket is tartalmaz. Tehat egyszerre latjuk a képen 1évd valdsagot és a
mogottes tartalmat.

Az ikonikus filmkép a rendezd vagy a latvanytervezd vizioja?

Altalaban a rendez6é, de a legjobb alkotétarsi viszonyban az a legjobb otlet, mely
precizen illeszkedik a narrativaba, és Ggy fog attdrni elméleti sikrél a filmvaszonra, akéarkié is
legyen az. A forgatokonyvird, a rendezd, de az operatdr vagy a latvanytervezo is képes erds
képek vizionalasara. Sokszor az ikonikus filmképek egyiittes otletelés — brainstorming — tjan
szliletnek meg, hogy pontosan ki az otlet gazdéaja, kibogozhatatlan, és jelentéktelen kérdés.
Lényeg, hogy legjobb formajaban az ikonikus filmkép a film egyéni szemiotikdjabol taplalkozo
igazsdgot fogalmaz meg, mely képes egyszerre tudatos ¢és érzelmi hulldmhosszon

kommunikalni a nézdvel.

A tovabbiakban szeretném par europai és amerikai film egy-egy filmképével

alatdmasztani az ikonikus filmkép miikodési mechanizmusat.

2 Az ikon a gorogkeleti egyhdzban a tablakép elnevezése megkiilonboztetésiil a falfestménytdl, nagy jelentéségii a
bizdanci miivészetben.

Mivészeti kislexikon, Akadémiai kiad,1973

7 A stilusérték sajdtos jelentéstobblet. Alapja: denotdcié (szo elsédleges jelentése) és konnotdcié (mdsodlagos,
vagy jarulékos jelentés)

https://hu.wikipedia.org/wiki/Stilisztika#A st.C3.ADlus.C3.A9rt.C3.A9%
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o E.T. (E.T), 1982

Rendezd: Steven Spielberg, Operatér: Allen Daviau, Latvanytervezd: James D. Bissel

E.T. (azaz Extra Terestrial), vagyis a foldonkiviili roviditése — egy baratsagrol, szeretetr6l, massagrol sz61o
film a nyolcvanas évek elejérdl. Elliot, egy gyerek, aki a maga kozvetlen, érzelmi és jatékos modjan kozelit a
vendéghez. E.T. gy kommunikal, hogy az érzelmeit telepatikusan sugarozza at az erre nyitott Elliotnak, igy tudja
meg a gyerek, hogy E.T. haza szeretne menni. Az egész filmet a kisfill szemsz6gébdl latjuk — még a csizmas,
reflektorfényes, nejlonfolyosos hatdsagokat is, akik tanulmanyozas céljabol be akarjak zarni az Girlényt.

A kivalasztott /. képen a fizika térvényeit meghazudtolé modon égben repiild bicikli a gyerek és az trlény
tiltott baratsaganak a szimbdluma. Az ellenfényben 1év sziluettjiik, mint egy kortirs vektorosan megrajzolt
szamitégépes ikon>*, magaban hordozza a film jelentését. A hattérben 16v6, valésziniitleniil nagy hold felerdsiti a
baratsag kozmikus dimenzidit, egyben nagy, vilagos texturat is adva a hattérnek. Kor formaja a tokéletes pillanat,

az 0r6k harmonia, a kerek vilag metaforaja, méltd keret a témahoz. A feny6fa teteje emlékeztet a fiu otthonara,

V4

o Truman Show (THE TRUMAN SHOW), 1998

Rendezé: Peter Weir, Operator: Peter Biziou, Ldtvanytervezd: Dennis Gassner

A f6szerepld ebben a pillanatban, a film végén jon ra, hogy bezart vilaga széléhez ért. Egész életében egy
valosagshownak az épitett diszletében élt, egy kupola alatt. Felesége, baratai, kollegai mind a szinészek és
statisztak koziil keriiltek ki, élete torténései megirt forgatokonyv alapjan zajlottak. A filmbéli rendezé a studid
nevében arva gyerekként adoptalta 6t, hogy a show fGszerepldje legyen, élete minden napjaban, 6rajaban. Gyamja
utolso probalkozasai, hogy megallitsak 6t — SFX modszerekkel: vihar, sz€l, hajo felforditasa —, mind sikertelennek
bizonyultak.

A kivalasztott ikonikus filmkép (2. kép) René Magritte-ra> emlékezteté sziirrealitassal mutatja be a
végtelennek hitt égbolt kétdimenzios festett valosagat, melyen még a szinész arnyéka is kivehetd. A felfelé és
kifelé vezetd lépcsé erds diagonal kompozicioban, égboltszinnel és felhdkkel van boritva, trompe [’oeuil, azaz
vizualis csalodast keltve. Jim Carrey monoton fekete jelmeze sziluetté tomoriti jelenlétét ebben az éteri sugallatu,
de most mar konkrét dimenziokkal rendelkez6 térben, még tovabb stilizalva a képet. A viz, amiben kisétal, jézusi
konnotacioval jelzi az eddigi, rengeteg ember altal figyelt és sztarolt életét, ami atalakuloban van. Abban a

pillanatban, amikor az ajton kilép, egyszerti hétk6znapi ember valik beldle.

* A vektorgrafika a szamitogépes grafikiban az az eljards, melynek sordn geometriai primitiveket (rajzelemeket),
mint példaul pontokat, egyeneseket, gorbéket és sokszogeket hasznalunk képek leirasara. Ennek az ellentéte
a rasztergrafika, ahol képek leirdasdra szabdlyos elrendezésii pontokat hasznalunk.

https://hu.wikipedia.org/wiki/Vektorgrafika

7’ René Frangois Ghislain Magritte (Lessines, Belgium, 1898. november 21. — Briisszel, 1967. augusztus 15.)
belga sziirrealista festémiivész. https://hu.wikipedia.org/wiki/Ren%C3%A9 Magritte
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o Egek ura (UP IN THE AIR), 2009

Rendezd: Jason Reitman, Operator: Eric Steelberg, Latvanytervezd: Steve Saklad

A Kkapitalista tarsadalom egyik fajdalmas pillanatat mutatja be ez az alkotds. A film elején csak egy
charmeurt latunk és egy buzgo karrierista kislanyt, aki digitalizalni szeretné a szakmat. Aztan szép lassan kideriil,
hogy ennek a szakmanak a 1ényege az emberek elbocsajtasa. Azoknal a cégeknél, ahol leépitések vannak, nekik
kell k6zolnitik a hirt, és 1) tavlatokat kell bemutatniuk. Mikozben a furcsa szakmai paros napi harom-négy varosba
repiil, keserti tablot kapunk érzelmeik altal az amerikai kapitalista tarsadalom arnyoldalairdl.

A 3. kép a lelkes kezdd elsé empirikus sokkjanak olomsulyat mutatja be, amikor a lany egy pillanatra
elmereng az elbocsajtott emberek székeivel teli raktarszobaban. A hasznalt székek halmazanak képe ugyantgy
miikodik, mint egy agynemiis kép, ahonnan épp most kelt ki az ember, maga utan hagyva lenyomatat, jelenlétének
emlékét. A sok dsszezsufolt, szedett -vedett, hasznalt irodaszék szinte korusként skandal az elbocséjtottak helyett —

a lany, egyediil iilve a s6tétben, minden érzékével ezt a sikolyt fogadja be.

o Andaluziai kutya (UN CHIEN ANDALOU), 1929

Rendezd: Luis Buiiuel, Salvador Dali, Operatér: Albert Duverger, Jimmy Berliet, Latvanytervezd: Pierre

Shield

Luis Bufiuel elsé filmjét Salvador Dali*® sziirrealista festé baratjaval egyiitt irta, miutan elmesélték
egymasnak egy-egy konkrét almukat: Dali egy kézfejrdl almodott, amib6l hangyak masznak eld, Builuel pedig egy
elvagott szemrdl. Eldontotték, hogy irracionalis képekbdl fognak filmet késziteni, Fritz Lang és Eisenstein korai
filmjeib6él meritve a batorsagot és a szamukra 0 filmnyelvezethez sziikséges ismereteket. Az egyediili szabalyuk
az volt, hogy kiszlirtek minden olyan képet, amelynek raciondlis értelme lenne, mivel ebben a filmben ez
irrelevans. Viszont barmilyen dobbenetesnek vélt Gtletet elfogadtak. Par nap alatt megirtak a forgatokonyvet,
Buiiuel anyja kifizette a parizsi forgatas koltségeit, és igy sziiletett meg az elsé spanyol sziirrealista film. A
bemutaton némafilmként vetitették, vaszon mogotti fonograffal. Annak ellenére, hogy Buiiuel félve, kavicsokkal a
zsebében ment el a bemutatora, tartva a kiilonleges film kozonségének tiltakozasatol, az eléadas nagy sikert
aratott. (Ez részben a parizsi értelmiség avantgarde krémjébdl allo nézdseregnek volt kdszonhetd. Kozottiik volt

. . r ) : 57
Man Ray, Picasso, Le Corbusier és sokan masok is.)

A 4. kép egy n6 arcat mutatja, amint a mogotte 1évo férfi borotvaval kozelit hozza ijeszt6 kozelségbe, mig

masik kezével a n szemhéjat nyitja ki, és szemgolyojat teszi jobban lathatova. A jelenet kulcsat a kdvetkezd két

% Salvador Domingo Felipe Jacinto Dali i Doménech (Figueres, 1904. — Figueres, 1989.), vagy katalin
nevén Salvador Dali i Doménech katalan-spanyol festo. Korai képei a futurizmus és a metafizikus festészet hatdsa
alatt késziiltek. 1928 utan 6 lett a verisztikus sziirrealizmus legszélsdségesebb képviseldje.

Mivészeti kislexikon, Akadémia kiad6, Budapest, 1973, 129. oldal

57 Forras — interju Luis Bufiuellel, Luis Buiiuel talks about the Ist film he saw & the st film he made, 'Un Chien

Andalou’ (1929), https://www.youtube.com/watch?v=AdYFngjF8XQO
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képkocka adja meg: egyrészt egy éjszakai holdkép, amint egy vonalvékonysagt felh6 halad el, elbtte vizszintesen
elvagva, masrészt egy szemkozeli, ahogy hatulrdl egy férfikéz elvag egy szemgolyot. Habar ez egy allat szeme, a
néz4 Osztondsen felszisszen, és ugy értelmezi a harom képet, mintha a ndé szemét vagtak volna el. Par esztétikai
elem segit a velejéig hato kép rogziilésében: a kezek alkotta L irdnyvonal metszi a borotva és nyakkend6 alkotta L
vonalat, bekeretezve a szemet, kelld geometrikus fesziiltséget keltve. Hasonld hatast érnek el az ing és a
nyakkend6 csikjainak erdvonalai, amelyek a fekete-fehér képen még fontosabb szereppel birnak, mint egy szines
film esetében. A kép a nyugodt, arisztokratikus gesztus kegyetlenségével zsigerileg hat, maradando koltéi képet

hagyva rank, a kozel egy évszazadnyi filmmiivészet perspektivajabol is.

o Stalker (STALKER), 1979

Rendezd: Andrej Tarkovszkij, Operator: Alekszandr Knyazhinskiy, Georgi Rerberg, Leonid Kalashnyikov,

Latvanytervezoé: Alexandr Boym, Andrej Tarkovszkij

Andrej Tarkovszkij a lenyligdz6, misztikus hangvételii szovjet filmrendezd, lirai képek alkotoja, akinek
egész életében meg kellett harcolnia a rendszerrel sajat alkotdi szabadsagaért.

A Stalker egy lassu sci-fi thriller, ami azt a transzcendentalis helyet probalja megmutatni, ahol az almok
valora valnak — ez a Zona. Egy meteorit becsapddasa Ota emberek tiintek el a Zonaban, ezért le van zarva.
Allitélagos metafizikus traumak éllitanak csapdat a latogatok utjaba. Csak kalauzokkal lehetséges az tit, ami egy
hitprobalé meditacionak bizonyul.

A filmben a mindennapi élet tere fekete-fehérre forgatott, ipari, romos vilag, amihez képest a Zéna reményt

sugall dus, szines filmre forgatott, burjanzo novényzetével.

Az 5. képen a latogatd a diinék kozott all. A fiiggbleges, omladozé fal egyszerti ritmikus hasabjai, szinhazi
kulisszaszer(ien rimelnek az allo figuraval. Erds texturajuk kiemeli a vilagos diinéket, amelyeknek formajaban
rejlik a hely titokzatossaga. A f6ldon 1évd ritmikus, beazonosithatatlan forma lehet homok, s6, de ugyanakkor
emberi testek sorozatara vagy agydomborulatokra is emlékeztet. A tobbrétegii sejtetés gazdagitja a tér

misztikumat, a befogadonak gazdag asszociacios lehetdséget hagyva.

o Fehér Isten (WHITE GOD), 2014

Rendez6: Mundruczé Kornél, Operatér: Rév Marcell, Latvanytervezd: Agh Marton

A Fehér Isten Mundruczo Kornél meghatarozhatatlan miifaju, zsenialis filmje, amelyben a fészerepld egy
kutya és egy gyerek. De semmiképpen sem gyerekfilmrél beszéliink, hanem amolyan La Fontaine-féle allatvilag-
parhuzamrol vagy orwelli Allatfarm tipust allegoriarol. A film felidézi a nézében Hitchcock Madarak cimii
filmjének képeit, amelyben az emberek hasonlé modon valnak az allathadjarat aldozataiva.

Az elvalt sziilok kislanyanak egyetlen jo baratja — apja és a szomszédok rosszallasanak dacara — az eleinte
szelid kutya. Egy allami térvény sziiletik a korcsok — vagyis az ,,alsobbrendii fajok” — sintérhez vald szallitasarol

(itt egyértelmii a holokauszt-metafora, és a kisebbséget jogtalanul elitéld torvények parabolaja). igy Hagen, a
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korcskutya elszalad. Egy alvilagi, kemény, de szerethet6 férfi befogja, és fogadasokra szant, élet-halal kiizdelemre
edzett, vérengzd harci kutyat farag bel6le. Viszont ujonnan felfedezett és végsokig fejlesztett agressziojat a kutya
sajat céljaira hasznalja fel. Vezetésével az egész varos kutyatarsadalma fellazad az emberek ellen. Az iires utcakat
elarasztja a sok szaz bosszuvagytol fiitott eb. Lili az egyediili ember (egy kislany, aki érzelmileg kotddik a

kutyajahoz), aki szembe mer szallni és szoba mer allni az elvadult allatokkal.

A 6. kép a film finaléja, és egyben megoldasa. A képen a végtelennek tind aszfaltutat eltorlaszolja az
allatblokk. Az aszfalt visszatiikr6z6désébdl valosziniisithetd, hogy fellocsoltdk. (Az SFX- vagy technikacsapat
felvétel eldtt locsolokocsikkal, vizsugarral nedvesiti be a varosi jarofeliileteket, hogy a fények tiikr6zédjenek — ezt
foként éjszakai felvételek esetében szoktak kérni az operat6rok, hogy a fénymennyiség megduplazodjon.) Ettdl a
sziirkiiletben is jol kivehetéek az dsszekuporodott eb korvonalai, igazi ikonikus filmképpé alakitva az onmegadas
misztikus pillanatat.

Lili megtalalja az allatokkal valo harmoénia titkat egy gyarban, az apja munkahelyén, ahova odasereglenek a
kutyak. Zenél nekik, amitdl agressziojuk egy pillanat alatt aldbbhagy — a miivészet irracionalis ereje szamtalan
kaput képes megnyitni. A kutydk a zene hallatara leililnek, igy az ember targyalasi pozicioba keriilhet velik
szemben. Majd a lany teljes testtel lehasal el6ttiik a foldre, amiben apja is koveti. Az alazat az, ami nélkiil semmi
sem lesz a miénk, ami nélkiil semmihez sem lehet kozeliteni. Ha valakinek be akarunk lépni a vilagaba, azt

elézetesen megadott tisztelettel kell megtenniink.

Tehat, ahogy a fent emlitett példak is sugalljak, az ikonikus filmkép egy szintetizald
gesztus, mely meghatarozé filmélményt nyujt. Ez a filmlatvany legnehezebben
megfogalmazhatd, legsziikszavibb, siiritett képi megfogalmazdsa, mely ugyanakkor
véleményem szerint az esszencializdlds miatt a leghatdsosabb is, és megkonnyiti a nézdi

involvalodast.
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4. BEFEJEZES

Jelen disszertacioban a latvanytervezés modszereinek és megoldasainak sokszinliségét, a
lehetdségek végtelen skalajat probalom feltarni. Megkisérlem a lehetd legatfogobb képet
nyUjtani a latvanytervezés mogotti tudatos dontésmechanizmusol, illetve a latvany hangerejérdl
— szinte lathatatlan vagy erételjes, a torténetnél is erésebb élményt nytjtd latvany —, a teljesség
igénye nélkiil.

frasom, habér jelenleg egy doktori disszertacié formajat olti, nemcsak a hazon beliili és
kiviili szakmai tekintélyek és egyetemi tandrok, a témavezetdm és opponenseim személyében
szeretne célkdzonséget talalni, hanem mindazokban, akik érdeklddnek a filmlatvanytervezés
irant. Elsésorban azokhoz kivanok szélni, akik ezt a miivészeti agat/szakmat szeretnék miivelni,
tanitvanyaimhoz, vagy akar azokhoz is, akik a filmen belill mas szerepkort toltenek be
(rendezOk, operatorok, forgatékonyvirdk, producerek), de kapcsolatba keriilnek a
latvanytervez6 munkajaval, és nem utolsésorban azokhoz a nézdkhdz is, akik mélyebb
ismereteket szeretnének szerezni a latvanytervezés hatdsmechanizmusair6l, kritériumair6l. A
filmlatvany olyan finomra hangolt, egyszerre tudatos és tudat alatt miikod6 hatasokat kelt,
amelyek szavakkal, elméleti leirasban elég nehezen megfoghatdak, ezért munkdmat szamos,
sajat tervezésli és nemzetkozi filmmiivészetbdl vett példaval tdmasztom ala, hogy a vizudlis,
zsigeri megértésnek is esélyt adjak, az verbalis-analitikus boncolgatason tal. Sugallni, sejtetni,
meghatni, érzeteket kelteni képeken keresztiil — ez nem preciz tudoméany, hanem 6sztonds,
nehezen koriilirhaté folyamat, amelyet szerintem sokkal jobban meg lehet érteni par képbdl,
mintsem a definiciokbol.

A doktori disszertacio terjedelmére valo tekintettel sajnos két jelentds fejezetet mar nem
tudtam kidolgozni. Az egyik a Latvanytervezesi stilusok — amelyben a latvanyban
megfogalmazott stilaris absztrakcid mértékérél és a miifajok kozotti keveredés kiilonbozd
stacioirdl szeretnék beszElni, illetve a masik (a pragmatikusabb) A latvdanytervezés gyakorlata —
amelyben a latvanytervezd alkotd zonait és a hozza tartozo és vele kommunikald Osszes részleg
munkdjat részletezem (koltségvetési példakkal egyiitt). Remélem, hogy a késdbbiekben, egy
posztdoktori munkafolyamat keretén beliil ezeket a fejezeteket is sikeriil kifejtenem.

Tisztazni szeretném, hogy nem azért tanitom a latvanytervezést, mert én tudnam a
legjobban, hogyan kell csindlni, hanem azért, mert nyitott vagyok arra, hogy mindenkitdl
tanuljak, és hogy a megszerzett tudast megosszam a jovo latvanytervezd generacidival. Ezért

nem is all szandékomban megfogalmazni, milyen a j6 latvany, hiszen a filmtorténet soran akar
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egyazon idében is johetnek 1étre eltérd stilusu értékes miivek. Ugyanis technikai szempontbol a
latvanytervezés folyamata talan bemutathatd (forgatokdnyv-olvasas, moodok elkészitése,
helyszinkeresés, terepszemlék, tervek elkészitése, egyeztetése, bedrazdsa, majd a diszletek
kivitelezése, berendezése, leforgatdsa €s bontdsa), viszont esztétikai szempontbdl nincs biztos
recept. Csupan szempontokat és kritériumokat sorolok fel, amelyekkel a megalmodott vilag
megteremtése kozben a tervezd kedve és tehetsége szerint zsonglérkddhet. Az eredmény
nagyrészt az & sajat izlésén, kulturaltsagi szintjén, életfelfogasan, illetve szorgalman,
alapossagéan, problémamegoldd és konfliktuskezeld készségén és szakmai tapasztalatan fog
mulni (Osszetett, személyes ¢és koriilmények alkotta matrix). Miként az életben is, a
filmlatvanytervezésben is a sokszinliség az érték, tehat az vj, illetve mas hangon megszolalo

alkotokra érdemes odafigyelni.

Az én egyéni latdismodom ebben a dolgozatban maga a filter, amelyet a majd 20 évnyi
magyar és nemzetkozi filmgyartdsban szerzett intenziv szakmai tapasztalat, sajat és tanult
izlésem alakitott ki. Ennek a sziirének a segitségével kikristalyosodtak a f6témak, amelyekrdl a
latvanytervez6 munkdjanak megértésénél kotelezd beszélni, ¢és amelynek segitségével
kivalasztottam a boncolasra érdemes filmpéldakat. Remélem, hogy ez elegendd egységet ¢és
integritast biztosit az amugy kaleidoszkopszeriien, sok apré részletbdl felépitett és sok konkrét
példa tadmpillérén 4ll6 disszertacionak.

Midta elkeztem ezt a tanulmanyt irni, és a filmeket ilyen mélységekig elemzem, 6rommel
tapasztalom, hogy a felsorakoztatott és azota tudatositott szempontrendszerek a tervezési
munkaim folyaman sorra tornek elé tudatalattimbol. Igy tervezés kozben oOsztondsen
ellendrzom magam, tobb hibat szlirok ki, és egyszeriien jobb latvanyterveket és filmképeket
készitek. Ugyanakkor bizonyos feladatokndl eldttem lebegnek a hasonld témdaji filmek
latvanytervezdinek a megoldasai. De nem madsolni szeretném azokat, hanem tulszarnyalni,
beépitve azok tanulsigait a moédszerembe. Igy remélem, hogy a diakokat is hozzasegitem
ahhoz, hogy gondolataik nemzetkdzi kontextusban és szinvonal tekintetében is megalljak a
helytiket. De tavol alljon télem, hogy a tanult Gtletek dsszeoll6zdsdnak modszerét oktassam jo
latvanytervezésként. Ez csupan egy tanuldsi folyamat, nem a megoldasok kataldogusa.
Mindennél fontosabb a tervezd sajat munkajaval harmoéniaban 1évé alkotd egyedi, egységes,

autentikus hangja.
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E példakon és tervezési kritériumokon keresztiil a kritikus gondolkodast és az analitikus
hozzaallast szeretném megtanitani, egy olyan médszert, amelyet ha a didk elsajatit, 6sztondsen
elkezdi hasznalni azt filmnézés és értelmezés kozben, folyamatosan tanulva minden filmbdl.

Végsd célom egy olyan oOsszefoglald tanulmany, kézikonyv elkészitése, amelynek
fogalmait szem eldtt tartva a jovo latvanytervezé nemzedékei minden koriilmények kozott

mindséget és értéket tudnak majd 1étrehozni.

Ezen iras szerzojének elérhetosége:
ESZTAN MONIKA latvanytervez6
Tel.: +36 70 557 83 09

Email: esztan@gmail.com

Weboldal: www.esztanmonika.com
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