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Bevezetes

Doktori kutatisom célja, hogy az amerikai' és eurdpai iranyelvek?
figyelembevételével felallitsam az Audio Description® magyar modelljét, és
megfogalmazzam a mindségbiztositashoz elengedhetetleniil sziikséges minimalis
kovetelményrendszert.

Megvizsgalom, hogy az Eurdpai Unid tagorszagaiban mar bevezetésre keriilt Audio
Description (réviden: AD) milyen technikai, miivészi és esztétikai kérdéseket vet fel az
alkotoi, kozvetitéi és a befogaddi oldalon. A jelenleg alkalmazott AD irdnymutatasok
szempontrendszereinek egyes gyakorlati elemeit — a kultaraspecifikus elemek kivételével -
beillesztem a hazai modellbe, biztositva ezzel a magyar modell europai kompatibilitasat. A
kultara-specifikus elemek és a hazai médiafogyasztasi szokasok figyelembevételével
valaszokat keresek arra, milyen alapvetd fizikai, technikai torvényszertiségeket kell
figyelembe vennie a magyar AD standard szerint dolgozé alkotdoknak, hogy az
audiovizualis tartalmak képi és hangi vilaga ne csak a percepcié szintjén, de a miivészi
tudatossag eredményeképpen, a legteljesebb esztétikai, kulturdlis és miivészi élményt
nyujtsak kihivassal é16 magyar anyanyelvii gyengénlaté vagy vak honfitarsaink szdmara.

Az Eurépai Unié AVMS* direktivait figyelembe véve az OFCOM® 2014. januar 1-
jével megkezdte az eldirt 0 szolgaltatasok bevezetését. Az eldirasnak megfelelden, a
fennhatosaga ala tartozéd tagok altal sugarzott audiovizualis programok adott szazalékat
(évente novekvd kvota szerint) — a digitalis sugarzas technikai keretein beliil — yj
szolgéltatasokkal kell béviteni (access services). Ebbe a kategoriaba tartozik a HOH, vagy
mas néven Hard of Hearing (kifejezetten hallassériiltek szamara késziilo filmfelirat), a

Signing (azaz a siketnémak szamara késziilo jelnyelvi tolmacsolas a filmek, televizids

1 WBU Audio Description Toolkit

2 Eurdpai iranyelvek:

A Spanyol Standard (Spanish Standard UNE 153020:2005);

Audio description for recorded TV, Cinema and DVD Experimantal Style Sheet - Aline Remael
2005;

Independent Television Commission (ITC) Guidance on Standards for Audio Desription (2000);
Bernd Benecke, Elmar Dosch: Wenn aus Bilden Worte werden. Durch Audio-Description zum
Horfilm (2004);

Comments on U.K. guidelines on audio description — Joe Clark

% Audio Description, vagy Video Description filmek esetében nem maés, mint egy plusz narrator-sav
a filmek eredeti hangsavjai mellett a vakok vagy gyengén latok kulturahoz jutasanak segitéséhez.

“ European Union Audiovisual Media Services;

5 Office of Communications (Média Feliigyeleti Szervezet az Egyesiilt Kiralysagban)



programok alatt), illetve az AD, azaz az Audio Description, mely a vakok vagy
gyengénlatok szamara teszi ,,elérhetévé” az audiovizualis tartalmak miisorfolyamait.

A televizidkésziilékekhez illeszthetd SET-TOP-BOX taviranyitojanak segitségével
kivalaszthatd, hogy melyik plusz szolgaltatast kivanjak kihivassal €16 embertarsaink elérni.
Az Audio Description szabalyai szerint kell verbalisan abrazolni, a képerny6é mely részén
éppen mi lathatd és mi torténik. Ez a plusz narracié a film dialogusainak temporalis
,helyében” (sziinetében) szolalhat meg, és teljesen elkiiloniilten jelenik meg a film
diegézisétdl. A plusz narracios sav elkészitése a komplex filmnyelv ismeretét feltételezi.

»A film olyan miivészet, mint az irodalom, amelynek elsédleges anyaga a nyelv {...}
mint minden nyelvezetet, a filmet is meg kell tanulni.”® Griffith, Kulesov, Eizenstein,
Gance, Welles, Renoir kiilonb6z6 szempontok alapjan alkottak, mélyitették, gazdagitottak
ezt az 0nalld entitasként is felfoghaté nyelvet, mely elsdsorban a képi elbeszélésmoddra
koncentradl. Mig a némafilmet, mint vizualis médiumot érzékeljiik, addig a hangosfilm
esetében az érzékelés-észlelés kozel felerészben a mozgoképet kiegészitd audio élményre
épiil.” Az esztétikai élményen tal ezek a tartalmak jelentést is hordoznak. Ahhoz, hogy a
filmnyelvi jelentést megértsiik, a képi vildg ,,nyelvi eszkézei” mellett ismerniink kell a
hang nyelvi eszkozeit is. Lohr Ferenc,® munkassaga sordn nagy figyelmet szentelt a film
,hangzo” nyelvének, valamint a film hangkultirdjanak megismertetésére. Szerette volna
felhivni a kritikusok és a néz6-hallgatok figyelmét arra, hogy a rendezdnek van egy olyan
munkatarsa, a hangmérnok, késébb sound designer, aki elsésorban a hang tartalmi
kifejezésére Osszpontosit. A kutatds Lohr elemz6-modszerére is tdmaszkodik, s ezaltal
nemcsak a hogyan, de a milyen eszkézok dltal éri el a filmalkotéo a kivant hatdst
kérdéskorre is valaszt kapunk. A Lohr-féle megkozelités segitséget nydjtott a mindségi
szempontrendszer kialakitasakor.

A XXI. szazad kiiszobén audiovizudlis informacido-domping zadul réank. A
televizids, filmes, audiovizudlis tartalom kép €és a hang altal torténd hiteles kozvetitése
nemcsak az egészséges, de a kihivassal ¢lo, fogyatékos embertdrsaink szamara is

alapkdvetelmény. Komplex audiovizudlis médiumaink érzékelése, észlelése, valamint a

® André Bazin: Mi a film?(ford. Brencsan Janos), Osiris, Budapest, 2002.10.

" Vincent LoBrutto: Sound-On-Film: Interviews With Creators of Film Sound, Wesport,
Connecticut, London, Praeger,1994.11.

8 Lohr Ferenc (1904-1994) hangmérndk, a filmhangositds nemzetkdzi hirli szakértSje; Lohr
konyvének megjelenése oOta Balazs Gabor gyakorlati szempontbol kozelitdé, A reprodukcios
technikdktol az alkotomiivészetig avagy a kreativ filmhangi alkotofolyamat elmélete, gyakorlata

és oktatasa cimii DLA kutatasi eredménye tekintheté még relevans szakirodalomnak a filmhang
témakorében, mely szintén a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetemen késziilt 2013-ban.



kontextus denotativ és konnotativ tartalmanak feldolgozasa a vizudlis és az auditiv
¢lményre egyarant ¢épil. A kép és a hang alkotta ,iizenethalmazt” kell fogyatékos
embertarsaink szamara oly modon kozvetitenlink, hogy egyszerre tudjak befogadni a
szamukra nem lathat6 vizualis tartalmat, mikozben — egyedi eseteket is figyelembe véve —
a hozza kapcsolddé auditiv élményt is kontextusba helyezziik szamukra. Az audiovizualis
tartalmak esetében a kozvetité folyamat elnevezése az Audio Description (roviden: AD),
mely hangos ¢és némafilmekre is kiterjed. Doktori kutatdsom célja a magyar Audio
Description modell és protokoll, valamint a mindségbiztositashoz elengedhetetleniil
sziikséges minimalis kdvetelményrendszer megfogalmazasa.

Az Europai Parlament és a Tanacs 2010/13/EU iranyelve pontosan fogalmaz: ,,(23)
Ezen iranyelv alkalmazdsaban az , audiovizudlis” kifejezés a hangos vagy néma
mozgoképre utal, igy a némafilmeket is magdaban foglalja, de nem terjed ki a hangatviteli
vagy radios szolgaltatasokra. Bar az audiovizualis médiaszolgaltatas elsodleges célja a
miusorszamok szolgadltatasa, az ilyen szolgaltatas fogalma az e miisorszamokat kisero
szovegalapu tartalomra is kiterjed, mint példaul a felirat-szolgaltatasok és az elektronikus
miuisortajékoztatok. Az o6nallo szévegalapu szolgadltatasok nem tartoznak ezen iranyelv
hatalya ala, ami nem érinti a tagallamok azon szabadsagat, hogy e szolgaltatasokat az
Europai  Unio miikodésérol szolo  szerzddéssel —osszhangban nemzeti  szinten
szabdlyozzak. ™

,(46) A fogyatékkal éloknek és az idéseknek az Unio tarsadalmi és kulturdlis
életében valo részvételre és az abba torténd integraciora valo joga elvalaszthatatlanul
osszekapcsolodik a hozzadférheté audiovizualis médiaszolgaltatasok nyujtasaval. A
hozzaférhetoség lehetéveé tételének modjai magukban foglaljak tobbek kozott a jelbeszédet,
a feliratozast, a hangos kiséroszoveget és a kozérthetd képernyomeniiket, de nem
korlatézodnak kizarélag ezekre.'*°

A kozvetitdé folyamat a hirmiisorok, dokumentumfilmek esetében latszolag
egyszertinek tlinik. De mi a helyzet a jatékfilmek esetében? Milyen prioritasokat kell szem
el6tt tartania az AD forditonak, dramaturgnak, rendezének, hangmesternek? Vajon kell-g,
lehet-e értelmezniink bizonyos kép-hang sorokat, vagy kizarolag a befogadora bizzuk az
tizenet dekodolasat? Mennyire szabad befolyasolnunk a befogaddi oldalt az {izenet

megértésében? Vannak-e olyan miivészi eszkozok, amiket mar ismerlink, melyek

® Az Eurdpai Parlament és a Tanacs 2010/13/EU iranyelve (23)
10 Az Eurdpai Parlament és a Tanacs 2010/13/EU iranyelve (46)



onmagukban is integralhatok ebbe az 0j forméba, vagy egészen ujakat kell alkalmaznunk?
Ezekre a kérdésekre keresi e kutatds a vélaszt a kép ¢és a hang bonyolult
kapcsolatrendszerének vizsgalata altal. A magyar AD modell megalkotasanak célja, hogy a

kozvetitett tartalom torzitdsmentesen érhesse el a befogadoi oldalt.

crer

célcsoport-meghatarozas utan roviden kitérek a fogyatékossag jogi megkozelitésén
keresztiil a brit és a magyar médiaszabalyozasra, bizonyitandé a modell bevezetésének
indokoltsagat és idészertiségét. A rovid kronolodgiai, torténeti ismertetés betekintést nyujt
az AD kialakulasaba az Egyesiilt Allamokban és Europaban. Az AD kodoloi és dekodoldi
oldalanak ismertetése az érzékelés, észlelés fizikai és biologiai attekintésével folytatodik,
megalapozva a magyar modell pszichologiai és filozofiai megkozelitését aldtdmasztd
hattérismeret-anyagot. Az Eurdpai Parlament és a Tanacs 2010/13/EU iranyelve a
némafilmet és a hangos filmet is kiilon-kiilon megemliti, ezért a némafilm sziiletésén
keresztiil, a kor technikai- és hangszerkesztési elveinek bemutatasaval kiemelem az AD-be
illeszthet6 korabeli filmes eszkozoket. A Kutatas a hangosfilm sziiletésével, az 4j médium
kifejezOeszkozeinek  vizsgalataval, a legjelentdsebb filmelméleti szakemberek
véleményének bemutatasaval folytatodik, majd a sound design, a képi és a hangi vilag
elemzésével zarul, ami az AD protokoll egyik alappillére. A magyar AD protokoll
bevezetéséhez ismertetem a vilagszerte elfogadott, 1étezd technikai lehetdségeket,
Osszehasonlitva a magyar alternativakkal. A magyar AD protokoll folyamatidbrajanak
leirdsan ¢és elemzésén keresztiil gyakorlati utmutatot nyQjtok a felhasznéalashoz. Végiil
megfogalmazom a magyar AD mindségi kovetelményrendszerét.

Az Eurépai Parlament és a Tanacs 2010/13/EU iranyelvének sz6- és
kifejezéskészletére alapozva, kutataisomban rendszeresen hasznalom a film, a hangos vagy
némafilm, néma mozgokép mellett az ,,audiovizualis”, vagy az ,,audiovizualis tartalom”

kifejezést is.

1 Audio Description — hanggal torténé leiras

Mit jelent, mit takar maga a kifejezés? Nincs magyar, konszenzuson alapuld
,hasznalhat6” forditdsa. A kifejezés eredetije a latin audire (‘hallani’) és describere

(’leirni’) igékbdl tevodik Ossze. A legtalalobb definicionak a hanggal torténd leiras tinik.



A narréacid, mint kommunikaciés vagy muivészi kifejezdeszkoz, eldszor a gorog
dramak korusaiban kap fontos szerepet. Fennmaradt dokumentumok hianyaban keveset
tudunk az antik gorog dramak eléadasmodjairdl. Feltételezések szerint a narracio az eleinte
csak par szereplés korus altal eldadott, foleg dalokat, énckes részeket magaba foglald
gorog dramak szinpadon nem megjelenithetd eseménysorainak kommentalasat, semmint
abrazolasat volt hivatott betolteni.

A filmek, televizidés programok tekintetében az Audio Description a kommentalas
¢s a narrativa verbalis megjelenitése kozotti tevékenységként definialhato.

Az American Council of Blind!! az angol Audio Description kifejezést a kovetkezd
aktusra érti.

Olyan szolgaltatas, amely segiti a vakokat és gyengénlatokat a tajékozodasban;'%az
eldado-miivészet (elsdsorban a szinhaz), a televizio, a mozi (filmszinhédz), valamint olyan
mivészeti agak teriiletén, amelyekkel kiallitotermekben talalkozhat a latogatd. A szinhazi
eléadasok alkalmaval a vakok és gyengénlatok fejhallgatd vagy fiilhallgatohoz kapcsolt,
rendszerint radiohullimokkal kommunikald technikai eszkdzon keresztiil, narrator (audio
describer) segitségével a lato-nézdkkel egy térben (rendszerint a nézdtéren, de nem
feltétleniil ott) helyet foglalva, veliik egyiitt élvezhetik az eldadast. Kiallitasok esetében a
modszer hasonléoan mikodik, ¢és bevett, alkalmazott gyakorlatként mar elérhetd
szolgéltatdis Magyarorszagon is. Mozieldadas esetében hasonld technikai eszkoz
igénybevételével, mint a szinhazban az adott film kép- és hangsavjaval szinkronban futo,
kiilon narratori hangsav hallgatasaval kovethetd a torténés, maga a cselekmény. A
televizids programok esetében — a digitalis technika fejlodésének eredményeképpen — az
érintettek a késziilék taviranyitdjanak (remote control) segitségével valaszthatjak ki a film
hangsavjaval szinkronban futé narratori savot, s kovethetik valds id6ben (real time) a
programfolyam eseményeit.

Magyarorszagon a nagyobb kiallitotermekben és muzeumokban mar nalunk is
elérhetd az AD szolgaltatas. Elsdsorban kiegészitd informacidk elérését biztositja, és nem
feltétleniil a vakok vagy gyengénlatok kulturalis igényeinek kiszolgalasara irodtak az
»anyagok”. Szinhazi programok vagy el6adasok hirdetésekor feltiintetik a nemzetkozi
szimbolum valamelyikét, mely az elérhetd6 AD szolgaltatdsra utal. Ezek jelzése a

kovetkezo:

1 Egyesiilt Allamok-beli Vakok Szovetsége
12 Hogy éppen mi torténik a szinpadon, a filmen, mozivetitésen a vasznon; a kiallitoteremben
milyen képek, fotok, mialkotasok lathatdk, azok milyen szintiek, mekkora a méretiik stb.
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AD))

1970-ben kezdédtek az elsd Audio Description kisérletek az Egyesiilt Allamokban,
és a sikert kovetéen tobb kontinensen is bevezették a szolgaltatast.'3Europaban
Belgiumban, Németorszagban, Portugalidban, Spanyolorszagban ¢és Nagy-Britannidban
rendelkeznek tradicionak még nem mondhatd, néhany éves tapasztalattal. Az emlitett
orszagokban van, ahol feliratozzak (Belgium, Portugalia), van, ahol szinkronizaljak, vagy
hangalamondast alkalmazva lokalizaljdk az idegen nyelvii audiovizualis tartalmakat
(Németorszag, Spanyolorszag).

A mozifilmek és televizids programok Audio Description szolgaltatasa hazankban
szabalyozas és standard-modell hianyaban varat a széleskorli bevezetésre. Az AD olyan
szolgéltatas, amely nemcsak az idegen nyelvil filmek esetében jelent nagy kihivast, hanem
a klasszikus vagy kortars magyar filmalkotasok kozvetitésénél is.

Kutatasom ebben a formaban nem foglakozik az eléado-miivészet teriiletével, csak
¢és kizarolag az audiovizualis tartalmak kozvetitésének lehetséges magyar modelljére és
mindségi kovetelményrendszerének felallitasara fokuszal.

Az amerikai modellel sok hasonlosagot mutatnak az eurépai modellek. A magyar
modell felallitasahoz, a BBC-nél bevezetett gyakorlat és szabalyozas figyelembevételét

javaslom kiindulopontnak.

1.1 A nyelv és a gondolkodas kapcsolata

wFantazialni, dlmodozni és szabad asszociaciokat gyartani ugyancsak lehet nyelv
nélkiil is. Az a fajta gondolkodads, amelyben szerepet kap, mas jellegii: ,, datgondolt”
gondolkodas, ami akkor megy végbe, amikor problémakon dolgozunk, torténeteket
meseéliink el, stratégiakat terveziink stb., racionalis, iranyitott, logikus vagy propozicionalis
gondolkoddsnak nevezik.”**

Az AD modell fokuszaban az arisztotelészi drama modell, azaz ,torténetek”

eseménysoranak jelen idében torténd abrazolasa all. Torténetek elmesélése a filmmiivészet

13 Lynne Bowker: Lexicography, Terminology, and Translation: Text-based Studies in Honour of
Ingrid Meyer, University of Ottawa Press, 2006.234.

14 David Crystal: 4 nyelv enciklopédidja (ford. Kis Katalin, Laszl6 Zsuzs, Rebrus Péter), Budapest,
Osiris,2003.25.

11



nyelvén elsésorban képekben fogalmazodik meg, mig az AD-ben csak verbalisan, ami
besz¢lt nyelvet igényel. Az AD-ben a film képi, azaz vizualis jeleit verbalis jelekké
kodoljuk oly modon, hogy a filmdialogusok mellett, jol elkiiloniilten, de koherensen
jelenjenek meg az AD narracidban. A beszélt nyelv megértése kozos tudast, kozos nyelvet
igényel. A fenti témahoz idézziik a Sapir-Whorf hipotézist, amelynek két alapelve van. ,,Az
elsé6, a nyelvi meghatarozottsag azt adllitia, hogy a nyelv meghatirozza a
gondolkodasmodot. A masodik, a nyelvi relativizmus az elsobol kovetkezik, és azt dllitja,
hogy egy bizonyos nyelvben kodolt megkiilonboztetések egyetlen mds nyelvben sem
talalhatok meg... Az a tény, hogy a nyelvek kozott lehetséges sikeres forditas, nyomos érv e
hipotézis ellen, miként az is, hogy egy olyan nyelvnek a fogalmi egyedisége, mint a hopi,
nem akadalya annak, hogy magyarazhato legyen a nyelv. Tagadhatatlan, hogy léteznek
bizonyos, a nyelvekre visszavezetheto fogalmi kiilonbségek az egyes kulturdak kozott, ez
azonban nem jelenti azt, hogy e kiilonbségek nagysdaga lehetetlenné tenné a kolcsonos
megertést. Elképzelheto, hogy valamelyik nyelvnek tobb szora van sziiksége ahhoz, amire
egy masik nyelvben egy is elég, de koriilirassal végiil is megértethetjiik magunkat.”*

Dirk Delabastita szerint az audiovizualis szovegek, komplex szemiotikai egységek.
A jelentés a képi és az audio csatornan kdzvetitett informaciokbol all 6ssze.’® A kozvetitd
csatorna lehet technikai, a médiatartalom fizikai formajabol ad6dé csatorna vagy tartalmi
tizenetet kdzvetitd csatorna, ami maga a kép, vagy az eredeti médiatartalom forgatokonyve.
A fizikai kép- és hangcsatorna lehet analég vagy digitalis,'” mely az adott audiovizualis
tartalom magyar valtozatanak és az AD elkészitésének szempontjabol fontos technikai
kritérium.

Az audiovizualis tartalmak magyar valtozatanak elkészitése a filmforgalmazé altal
biztositott nemzetkdzi hang (M/E; Music and Effects), a leforditott, dramatizalt,
hangfelvétel kozben rogzitett, majd megvagott (lip-sync; ,,szajra-illesztett”) dialdg
ujrakeverésének eredményeképpen jon létre. A folyamat végén az alkotok eredeti iizenete
deformaldodhat. Magyarorszagon a médiafogyasztasi szokasok a szinkronizalt filmek
preferencidjara épiil. A ,magyaritott” tartalmak Audio Description-nel valo ellatasa
mindezeket figyelembe véve egyediilallo feladat elé allitja a szakembereket.

Az Audio Description nemcsak a vasarolt vagy a televiziok altal forgalmazott

idegen nyelvii tartalmakat érinti, hanem az Osszes Magyarorszagon mar eldallitott és a

15 Crystal i.m. 26-27.

16 Dirk Delabastita: Translation and Mass-Communication: Film and TV Translation as Evidence
of Cultural Dynamics, Babel. 1989, Vol. 35 No. 4. 193-218.

17 ¢f. Ropolyi Lészlo: Az internet természete, Budapest, Typotex, 2006. 143.
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jovoben forgatandd uj produkcidt is. A magyar filmek hazai és nemzetkozi
piacképességének novelése érdekében érdemes erre a teriiletre kiilon koncentrélni.
Klasszikus filmek esetében a még ¢l6 alkotok bevonasa sokat segithet az AD
forgatokonyvek elkészitésében. A miivészi alkotd szandék, a nézoi figyelem iranyitasara
vald torekvés — a narrativa értelmezésének és kozvetitésének verbalis kifejezése altal —
megjelenhet a scriptek hasébjain.'8

Alapvetd cél a kihivassal €16k életmindségének javitasa, ami tarsadalmunkra nézve
torvényi  kotelezettség. Az AD  standard alkalmazasaval, bevezetésével a
tartalomszolgaltatok  lehetové teszik, hogy fogyatékossaggal ¢él6 honfitarsaink
ugyanazokban a mindségi szérakozasi és tanulasi lehetéségekben részesiiljenek, mint az
egészséges emberek. A szolgaltatds bevezetéséhez megfeleld szamu szakembergarda
képzésére és foglalkoztatasara, illetve 0j szakteriiletek kialakitdsara van sziikség.

Az AD sikeres oktatasa egy, a szakma altal is elismert modszertan és protokoll
elfogadasan alapul, mely lehetdséget teremt az Gjonnan kialakulé miivészeti ag tovabbi
kutatdsara, a kutatds mas teriiletekre vald kiterjesztésére, fejlesztésére. Kutatasom
eredményeképpen javasolt alapmodell €s protokoll csak kiindulopont, mely a gyakorlatban
a folyamatos visszacsatolasok és mérések adatai alapjan csiszolodik, fejlédik. Az ADLAB,
az amerikai, a brit iranyelv iS a tapasztalatok alapjan finomodik, tokéletesedik. Jo példak
erre az évente megtartott konferenciak eredményeinek publikalasai, a tapasztalatok
nemzeti standardba vagy iranyelvbe valé beillesztései.'®

A magyar modell kialakitasakor arra vallalkozom, hogy az alapstrukturat
lefektessem. Mivel minden film egyedi problémat is felvethet, ebben a kutatasban célom
csupan a problématipusok megjeldlése, melyek tovabbi szakmai, technikai, esztétikai és
jogi kérdéseket is maguk utan vonnak, melyekkel a jovében — ettdl a kutatastol fiiggetlentil
— kiilon-kiilon is foglalkozni kivanok.

Az alapmodell és protokoll kialakitasakor csak és kizarolag szakmai szempontokra
figyeltem, és nem torekedtem a kivitelezés, a megvaldsitas gazdasdgossaganak témakorét
figyelembe venni. Az idedlis, kovetendd modell kialakitdsa volt a cél, nem pedig a

tartalomszolgaltatok gazdasagi szempontjainak modellbe, protokollba illesztése.

18 cf. b6vebben a 7.5 W.Y.S.LW.Y.S. — “WHAT YOU SEE IS WHAT YOU SAY” fejezetet a 115.
oldalon

19 ¢f. Joe Clark: “Standard techniques in  audio  description,”  2001.
(http://joeclark.org/access/description/ad-principles.html) utolsé letoltés 2016.01.17. 22:24
Joe Clark: “Comments on U.K. guidelines on audio description,”  2001.

(http://joeclark.org/access/description/ukad.html) utolsoé letoltés 2016.01.17 23:44
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1.2 AD célcsoport meghatarozas

Az audiovizualis tartalmak AD célcsoportja a vakok és gyengénlatok. A latasukban
korlatozott emberek — a fogyatékossag mértékét szem elétt tartva — kiillonbdzd csoportokba
sorolhatok, attol fliggden, hogy a latascsokkenés orokletes, szerzett, organikus vagy
funkcionalis eredeti. A két nagy csoport: a tapinto-halld életmodot folytatdo vakok?%és
aliglatok,?t valamint a 1ato-hallé életmodot folytatd gyengénldatok.??A latassériilés fokatol
fiiggden az  aliglitok  tovabbi  alcsoportokra  bonthatok:  fényérzékeldkre,?®
nagytargylatékra,?* ujjolvasékra® és betegségben szenveddkre.?®

A gyengénlatas a szem fizikai rendellenességeire (fénytord képességére) vezethetd
vissza, ami problémakat okozhat a térlatasban, a tajékozodasban, de a
mozgaskoordinacioban is. Hatassal lehet az illetd személyiségére és pszichéjére, és
szorongashoz, tualzott érzékenységhez is vezethet. A latassériilteknek tobb idore van
sziikségiik a bizalom kiépitéséhez, mint a latoknak. Latétérsziikiiletiik miatt az aliglatok
tobbsége nem képes a vizudlis informaciok befogaddsira. Ez a fogyatékossdg a
gyengénlatok esetében magatartasproblémakat és koordinacios zavarokat okozhat. A
vakok esetében a teljes latoképesség hidnya akadalyokat jelenthet a tanulasi
folyamatokban, mert a képzetek és fogalmak tdra nem egyezik a latokéval. A halmozottan

sériilt emberek, mas fogyatékossagok mellett nemcsak latassériiléssel, de hallassériiléssel is

20 Fényt nem érzékelnek, nincs latasteljesitmény
(http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf ) utolsé letoltés 2014.03.04.
2L Az ép latds maximum 10%-4aval rendelkeznek. Fizikalisan latnak, ez a latas segitséget nyujt
szamukra a mozgasban, tajékozodasban, de nem elegenddé ahhoz, hogy a sikiras-olvasast
elsajatitsak. (latasteljesitményiik 1% és 9% kozotti)
(http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf) utolsé letoltés 2014.03.04.

22 Akiknek a jobban 14t6 szemén a szemiiveggel javitott latasa a teljes latdsnak 10-33%-a (V=0,1-
0.33), azaz latasélessége 67-90%-0s.

28 Nincs mérhetd vizus, vagyis latasélesség, am a tajékozodasban fel tudjak hasznalni latasukat
(http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf) utolso letoltés 2014.03.04.

24 Latasteljesitményiik 4% alatti, kiilonleges optikai segédeszkozokkel képesek a sikiras olvasasara,
de a tobbségiik altalaban a pontirdst — olvasast sajatitja el. Latdsukat a mindennapi életben jol
felhasznalhatjak  (http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf) utolso
letoltés 2014.03.04.

2 Latasteljesitményiik 1-4% kozotti, amely elegendd a sikiras optikai és/vagy elektronikus
eszkozokkel torténd olvasasdhoz, de az oktatdsban mas érzékszerveikre is kell tdmaszkodni
(http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf ) utolsé letoltés 2014.03.04.
% Akiknek a szemiiveggel korrigalt latasélessége a jobban 14t6 szemen tébb 1%-nal, de latoteriik
mindkét oldalon korkorosen 20  foknal  sziikebb, szembetegségiikk sulyos  foku.
(http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf ) utolso letdltés 2014.03.04.
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rendelkezhetnek. Szdmukra a kommunikaciéhoz specialis modszerek és szakemberek
bevonasa sziikségeltetik.?’

Az Audio Description esetében pontosan tudnunk kell, milyen csoport szamara
késziil a narracid, mert a ,leirandd” kornyezet €s események leirasdhoz valasztjuk a
narraci6 fogalomtarat.

A csoportok tobbsége esetében elmondhatd, hogy nem regisztraltatjdk magukat
vakként vagy gyengénlatoként az ket képviseld szervezeteknél, mert nem érzik magukat
fogyatékosnak.

Attol, hogy valaki nagyon erés szemiiveget hord, még nem jelentkezik azért, hogy
regisztraljak. Az emberek tobbsége nem akarja felhivni magéra a figyelmet, foleg, ha az
semmilyen eldnyt nem biztosit a szdmara.

A fOcsoport-meghatarozds definicidinak ismeretében biztonsaggal kijelenthetjiik,
Magyarorszagon jelentés azoknak a szama, akik az Audio Description szolgaltatas
bevezetésére igényt tarthatnak. Az akadalymentesités a kultira teriiletén, az 6 specialis
igényeik kiszolgalasat jelenti, ami Magyarorszagon torvényi (és — korantsem mellékesen —
moralis) kotelezettség.

A magyar médiatorvény kiilon nem emliti a latassériilteket, de mint fogyatékos
emberekre, rajuk is gondol, és a médiaban torténd ,,akadalymentesitést” a jog eszkozein

keresztiil szamukra is biztositja.

1.3 A ,fogyatékossag” lehetséges megkozelitései

Hogy mit takar maga a fogyatékossdg kifejezés, az attol fiigg, milyen
megkozelitésbol vizsgaljuk. Nézhetjiik filozofiai, tarsadalmi, orvosi, pszichologiai vagy
akar foglalkoztataspolitikai szempontbodl is. Minden esetben maés-mas a megkozelités.
Mas-més szempont kap hangsulyt a definiciok kialakitdsakor. A kovetkez6 néhany
megkozelités bovebb kibontasdval ramutatunk, mennyire masként latjadk a kutaték a
»fogyatékossagot” magat. Ebbdl adodoan az is kitlinik, lehetetlen pontosan meghatarozni a
kiilonb6z6é fogyatékos csoportokba tartozd emberek szdmat. Tovabb neheziti a pontos
meghatarozast az egyes csoportok kozotti atfedések valdszintisége is. Mindegyik

megkdozelités kiilon, specialis kutatasi teriiletet kindl az AD szamara.

2T Fogytékossagtudomanyi Fogalomtar. (elsé kiadas) ELTE; Barczi Gusztav Gyogypedagogiai Kar.
2009.81.
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A fogyatékossag eredetének kérdéséhez szamos hiedelem kapcsolodik szerte a
vilagon. Sir James George Frazer?® skot antropologus ,atviteli méagianak” nevezi a
fogyatékossaghoz kapcsolédo hiedelmeket. A rendszerint téves képzetekhez kapcsolodod
torténetek a vilag szinte minden tajan elterjedtek.?®

A fogyatékossag eredete szempontjabdl kiilon kutathatd, hogyan viszonyultak az
egyes kozosségek a mas fogyatékossaggal €16k mellett a vak és gyengénlaté emberekhez a
torténelem soran.

Amiota ember ¢l a f6ldon, mindig voltak olyanok, akik a tobbségtdl kiilsére is
eltértek. A kiilonboz6 fejlettségi szinten 1évo tarsadalmak mas-méas médon viszonyultak a
fogyatékossaghoz. Az dkori Kinaban példaul a ,,massagra” tgy tekintettek, mint ami nem
helyes és nem teljes. Mikozben az 6kori kinai birodalomban segélyt és adomentességet
kaptak a fogyatékos emberek, egyben stigmatizaltak is 6ket és ,,masmilyenként” bantak
veliik.

Kérdés, mennyire voltak ,,masmilyenek” a vakok és gyengénlatok a kiilonb6zo
kozosségekben szerte a vilagon. Milyen hatrdnyt vagy elonyt élveztek az egészséges
emberekkel szemben.

wEgyenloség, esélyegyenloség kozpolitikai megkozelitései — a fogyatékossag
kérdésének kapcsan is — egyrészt linearis fejlodési iranyt mutatnak az individualis
modelltél a rendszerelvii modellig, vagyis az egyenlé bandsmod elvétol az esélyegyenloségi
politikan at a mainstreaming stratégidaig, masrészt napjainkban e hdrom megkozelités
leginkabb egymds mellett, egymast kiegészitve miikodik a fejlett demokracidkban.”

Az egyenlOség, esélyegyenldség kozpolitikai megkozelitése lehetdséget biztosit az
AD szamara, hogy megvizsgalja, vajon a szolgaltatds mennyiben tamogatja a kihivassal
¢loket a kulturalis tartalmakhoz vald egyenlé hozzaférés vonatkozasaban. Vajon
ugyanolyan feltételekkel részesiilhetnek-e a kulturalis javakban, mint az egészséges
emberek.

A filozéfiai megkozelités esetében a tudosok gyakran hivatkoznak Fukuyamara, aki
az emberi méltosagot absztrakt fogalomnak nevezi. Szerinte a tisztelet minden embert

megillet. A tisztelet azon X tényezd Osszességének jar, melyet a nyelv, az érzések és

2 Hires konyve a The Golden Bough el6szor 1890-ben jelent meg és a magiaban, a mitologiaban,
valamint a valldsokban egyarant el6fordulo, kozos ,,elemek™ hatasat vizsgalta a huszadik szazadi
kultira vonatkozasaban. (J.G. Frazer: The Golden Bough, New York, Canongate Books, 2010.)

2 Konczei Gyorgy: Fogyatékossagtudomanyi Tanulmdanyok 1. Fogyatékossdgtudomdnyi
Fogalomtar (els6 kiadas), ELTE, Barczi Gusztav Gyogypedagogiai Kar, 2009.5-6.

%0 Kénczei i.m.23-24.

31 Kdnczei i.m.29.
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érzelmek, tudat és tudatossag, az értelem és a moralis valasztas komplexitasa alkot.
Fukuyama szerint ebbdl az X tényezobdl mi emberek nem egyenld aranyban részesiiliink.
Amellett érvel viszont, hogy ezen ,,tényez0k™ az emberi faj megkérddjelezhetetleniil 1étez6
adottsagai.® Ismert, hogy az emberi kozosségeket alkotd egyének konnyen
befolyasolhatok. Téliik fiigg, egy kozosség tagjai tiszteletben részesiilnek-e vagy sem. Am
nemcsak pozitiv konnotacio tartozhat az X tényez6 6sszességéhez, hanem negativ is. Nem
mindegy ugyanis, hogy egy k6zosség hogyan viszonyul a ,,jobhoz” és a ,,rosszhoz”.

A filozofiai megkozelités sarokpontja a rosszhoz, a ,,blin”-héz vald viszonyunk
definidlasa. A blin 6gorog nyelven céltévesztést jelent. Bizonyos vallasokban tugy
vélekedtek, hogy a fogyatékos emberek valamilyen korabban elkOvetett biin miatt
vezekelnek, és ez a vezeklés a fogyatékossagban manifesztalodik.®

A filozofiai megkozelités tekintetében kérdés, vajon hogyan gondolkodik egy adott
kozosség az AD szolgaltatast igénybevevo emberekrdl, individualis €s tarsadalmi szinten.
Mennyire nyitott vagy mennyire elutasitdé egy szinhazi, filmes vagy egyéb kulturalis
eseményen résztvevo kozdsség a vak és gyengénlatdo emberekkel.

A tarsadalmi megkozelités a fogyatékossagot nem az adott emberhez kdzvetleniil
kapcsolodo attributumként kezeli, hanem, mint amit a személy tarsadalmi koriilményei, a
kornyezet tudatlansaga, az ismerethiany allit eld.3

Ugyanezt a ,,szocialis joléti modell” a tarsadalmi csoportokon beliil a hatranyos
helyzetliek  képességcsokkenésébdl adodd  elszigetelddésként identifikdlja, mely
szocialpolitikai szabalyozasi- ¢és cselekvési-terv végrehajtasaval, elsésorban anyagi
tamogatassal enyhithetd. A szocidlpolitikai intézkedések a fogyatékossag oOrvosi
meghatirozasan alapulnak.®

Kérdés, a tarsadalmi megkdzelités modellje milyen konkrét intézkedésekkel segiti
vagy gatolja az AD szolgaltatast igénybevevoket. Milyen konkrét anyagi timogatast helyez
kilatasba, és mire forditja azt, az AD szolgaltatast igénybevevd csoportok kultirdhoz
jutésat segitendd.

A szocialpolitikai célkitiizéseket segiti az esélyegyenléségi politika is, mely
»megerosito intézkedésekkel, hatranykompenzacios célu kezdeményezésekkel segit a

hatranyos helyzetii csoportok tagjainak” Az elv ,,a kiilonbségen alapul, a kiilonbséget, a

82 Francis Fukuyama: Poszthumdn jévenddénk: a biotechnikai forradalom kovetkezményeli,

Budapest, Eurdpa, 2003.341.
33 Kénezei i.m.20.
3 Konczei 1.m.23.
% Konezei i.m.23.
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massagot pozitiv  értéknek tartja, a tdrsadalmi csoport sajatos koriilményeinek
atalakitasara torvekszik, a hatranyos helyzetii csoportok tagjait probalja valamely meglévo
struktirdhoz igazitani. " A tarsadalomban jelen 1év6 tudatlansag kovetkezménye a negativ
eldjelll sztereotipidk kialakulasa. ,,4z eloitélet nem mindig valik cselekveéssé, de az elfojtott
eloitélet is eloitélet. A fogyatékos vagy a megvaltozott munkaképességii emberekkel
szembeni eloitélet markans megnyilvanuldsa a diszkriminacio. A fogyatékossaggal élo
emberek iranti eloitéletes magatartas formdi.: szobeli eloitéletesség, elkeriilés, hatranyos
megkiilonboztetés, testi erdszak alkalmazdsa (pogromok), kiirtas.”®’A fogyatékossagot
rendszerint tévesen betegségként konyvelik el, holott a fogyatékos személy nem beteg,
csak ,,nem egész-séges.”

Kérdés, a szocidlpolitikai megkozelités modellje hogyan kiizd, mit tesz az AD
szolgéltatast igénybevevOkkel szemben felmeriild negativ eldjelli sztereotipidk
megsziintetéséért.

A kutatok a szociologiai megkozelités gyokereit Talcott Parsons-hoz kapcsoljak,
aki 1951-ben The Social System cimii konyvében els6ként irt a betegszereprdl (sick role),
mely intézményes mechanizmusokon, jatékszabalyokon alapul, és ami a gyogyulas
érdekében bizonyos ritudlékat igényel. A szociologiai megkdzelités modellje szerint a
fogyatékossaggal €16 emberek nem felelnek meg a betegszerep harmadik, a ,,gyogyuladsra”
vonatkozo kivdnalmainak, tekintettel arra, hogy a fogyatékosok ,alap allapota”
szignifikdnsan nem valtozik, azaz nem gy6gyulnak meg.®

De vajon a szociologiai modell hogyan segiti az AD szolgaltatast igénybevevok
»alap allapotanak™ elfogadasat?

A pszichologiai megkdzelitésben a vizsgalddas fokuszdban maga az adott ember, az
adott személy all. ,,Az dltalanos pszichologia ismert modszertana azzal jellemezheto, hogy
a kiserleti személyt — embert vagy dllatot — egzakt laboratoriumi helyzetben, megfeleloen
varialt feltételek mellett vizsgalja, és igy dllapit meg torvényszeriiségeket.”*°
Ujabb kérdés, a pszichologiai megkozelitést figyelembe véve hogyan segithetiink

az AD szolgaltatast igénybevevé embertarsainkon, hogy konnyebben beilleszkedjenek a

tarsadalomba.

% Konczei i.m.37.

87 Konczei i.m.31.

% Szabd Laura: A boldogsag relativ - fogyatékossag és szubjektiv életmindség. Szocioldgiai
szemle, 2003/3. 86-105.

¥K 6nczei i.m.50.

0 Lénard Ferenc (szerk.): Alkalmazott pszicholégia, Budapest, Gondolat, 1984.10.
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A gyogypedagodgiai pszicholdgia a kiilonféle fogyatékossaggal ¢él6 emberek
személyiségének megismerésével, a tdrsadalomba val6 beilleszkedést segitd szocializacios
ut feltételeinek pszichologiai segitésével foglalkozik.*!

Kérdés, a gyogypedagogiai pszicholdgia segitségével hogyan segithetjiik a
halmozottan fogyatékos, AD szolgaltatast igénybevevok kulturélis javakhoz jutasat.

A foglalkozaspolitikai megkdzelités szerint a fogyatékossdg csokkent
munkaképességként definidlandd, mely alkalmas diszkriminacié kivaltasara is az egyes
munkahelyeken vagy kozintézményekben. Az Europai Unié Tanacsa 2000/78/EK
iranyelve vezeti be a munkaltatd részérdl ,, a fogyatekos személyek igényeihez valo ésszerti
alkalmazkodads (reasonable accommodation) fogalmat. Ez azt jelenti, hogy a
munkaadoknak meg kell tenniiik a megfelel6 és az adott esetben sziikséges intézkedéseket,
hogy a fogyatékos személy szamara lehetové valjon a munkdhoz jutas, a munkdaban valo
részvétel, az elomenetel, az at- vagy a tovabbképzés, kivéve, ha az ilyen intézkedés
aranytalanul nagy terhet (undue burden) ré a munkaadéra.”* A fogyatékos ember — a
foglalkozaspolitikai megkozelitésben — a tobblet megélhetési koltség mellett kiemelt
figyelmet és gondoskodast érdemel.*®

Szintén kérdés, a foglalkoztataspolitikai megkozelités modellje hogyan segiti az
AD szolgaltatast nyujtok munkdjat, és az AD szolgaltatast igénybevevok munkéhoz
jutasat.

A fogyatékossag tarsadalmi modellje nem személyes, hanem tarsadalmi
konstrukcio. A modell szemben all az orvosi modellel, ahol maga a fogyatékossag all a
kozéppontban. Az érintettek szerint sokkal inkabb a kornyezet viselkedése, a kivaltott
reakciok, a tarsadalmi hozz4allas teszi 6ket fogyatékossa, sem mint a karosodottsag.**

Kutatasra var, vajon a fogyatékossag tarsadalmi modellje milyen intézkedéseket
javasol az AD szolgaltatast igénybevevok tarsadalmi elfogadtatasat segitendo.

Az orvosi (medicinalis) megkozelités a tarsadalmi modellel ellentétben az
individuum egyéni problémajanak tekinti, és konstans képességcsokkenésként definialja a
fogyatékossagot, mely egészségiigyi beavatkozassal szinten tarthatd, vagy jo esetben

enyhithetd. ,,4 beteg szerep: A betegség csokkentett képességekkel, csaladtol, intézmeénytol

4 Kénezei i.m.58.
42 K onczei i.m.39.
43 Konczei 1.m.79.
4 Konczei i.m.53.
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valo fiiggoséggel jar, de ideiglenes allapot, igy a betegszerep is ideiglenes; eltérden a
fogyatékos szereptdl, amely végleges, de legalabbis tartés.”™*

A képességcsokkenés mértékét tablazatba foglalt mérdszamokkal hatarozzak meg.
A vakok ¢s gyengénlatok képességcsokkenésére, a latasélesség meghatarozasara a vizus-t
(V=d/D) hasznaljak.

Az orvosi modell ismeretében kérdés, milyen kiilonleges szakmai és miivészi
szempontok alapjan készithetjiik el az Audio Description-t a képességcsokkent vagy az
orvosi szempontbol halmozottan fogyatékos emberek szamara.

A modellek koz¢ illesztett kérdések, megjegyzések jol mutatjak, hogy az Audio
Description milyen eddig fel nem tart, kutatasra vard teriileteket kinal a téma irant

érdeklédok szamara. Boven van még tehat megoldatlan kérdés és feladat.

1.4 A ,fogyatékossag” jogi megkozelitése

Bérmilyen termék vagy szolgaltatds nemzetkdzi vagy hazai piacra vald bevezetése
csak a hatalyos torvényi szabdlyozas figyelembevételével torténhet meg. Ahhoz, hogy az
Audio Description magyarorszagi bevezetésének Iétjogosultsagat, idOszerliségét ¢és
sziikségességét bemutassam, kutatdisom jelen fejezete a jogi szabalyozds rovid
ismertetésére koncentral. Réamutatok a brit €s a magyar szabalyozis kozotti

parhuzamossagokra és kiilonbozdségekre.

14.1 A BBC-nél bevezetett gyakorlat és szabalyozas

Az OFCOM eldirasainak megfeleléen a BBC minden csatorndjanak digitalis
sugdrzasra torténd atallasdnak datumatol szdmitva, az elkdvetkezendd 10 éven belil a
sugarzott programok Audio Description-nel ellatott egyéb szolgaltatasainak aranya el kell
hogy érje a teljes sugarzott anyag 20%-at, a lehetd legszélesebb programportfoliot tiizve ki
célul. A szabalyozas ezt az eldirast folyamatosan kiterjeszti a BBC mas média platformon
torténd szolgaltatasaira is, nemcsak a hagyomdnyos televizids sugarzés teriiletére. Az
eldiras a ,.,creative archive” néven ismert adatbazisban talalhato internetes tartalmakra is
vonatkozik. Amennyiben a BBC mint tartalom el6allito, szolgaltatd vagy jogtulajdonos
barmelyik programjat DVD-n is szeretné megjelentetni, ugyanugy biztositania kell — a

vakok vagy gyengénlatok szamara — a megjelentetésre szant tartalmak Audio Description-

4 Konczei i.m.14.
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nel kiegészitett szolgaltatasat is. Ha a BBC mas tartalomszolgaltatonak értékesiti televizids
vagy egyéb programjait, akkor azok Audio Description-nel ellatott valtozata mellett a

9546

programokhoz kapcsolodo ,.scripteket” is a vevd rendelkezésére kell bocsatania.*’

Az RNIB* olyan segélyvonal felallitisat javasolja, melyen a segitséget kérd
gyengénlatok — nem egy automatatél, hanem egy valos személytdl kérhetnek utmutatast
vagy segitséget. A szervezet (RNIB) egyben javasolja az operatornak, hogy az tegyen
emlitést a betelefondld korzetében elérhetd, rendszerint kébelszolgéltatonal igényelhetd
Audio Description szolgaltatasrol, annak el6fizetési koltségeirdl. Ezzel is segiteni kivanjak
az AD szolgaltatasok el6fizetésének szamszerli novekedését, az Audio Description
médiaban torténd elterjedését. Javaslatuk 2005-ben hatékonynak bizonyult. Az Audio
Description szolgaltataisa komoly koltségvonzattal jar. Az ar az el6fizetok szamanak
novekedésével — a feliratozas terén kialakult piaci versenyt alapul véve — jelentdsen
csokkenni fog a jovoben.

A vakokat tomorit6 szovetség (RNIB) 1991-ben lefolytatott kutatasanak adataibol
pontosan kirajzolodik, a vakok ¢és gyengénlatok a mindennapi ¢lethez sziikséges
informacio jelentds részét a médiabol szerzik, elsGsorban a televiziobol. A 2003-ban
megismételt és kibévitett kutatasban részt vevok 75%-a nyilatkozott tigy, igényli az Audio
Description-t mint kiegészité szolgaltatast. Ez az adat egy masik forrasbodl is megerdsitést
nyert, mégpedig egy 16-64 és 65-75 éveseket magaban foglalo kontrollcsoporton elvégzett
kutatds eredménye altal is, akik kifejezetten értékelték, hogy a szolgaltatds egyaltalan
1étezik és elérhetd.*

A média- és tartalomszolgaltatok szdmara megfogalmazott tdrvényi kotelezettség
értelmében: Nagy-Britanniaban, a BBC programok 20%-at elérhetévé kell tenni a vakok és
gyengénlatok szamara

Véleményem szerint a brit modell mintajara Magyarorszagon is hasonld
szempontok mentén kellene az eldirasokat megfogalmazni, és a misorszolgaltatokat,
valamint a tartalomszolgaltatokat az eldirasok betartdsdra kotelezni. A BBC példajat

figyelembe véve, a jovOben, hazdnkban is bevezetésre keriild, eleinte igen koltséges

%6 Script - forgatokonyv

4" The Review of the BBC's Royal Charter: 1st Report of Session 2005-06,528-530.

48 Royal National Institute of the Blind (A Vakok Orszagos Szovetségének megfeleld szervezet
Nagy- Britanniaban)

49 Analogue Switch-off: A Signal Change in Television; Second Report of Session 2005-06,53-55.

21



szolgaltatas ara idovel — a piaci szereplok szamanak novekedésével és az egyéb médiapiaci

mozgasok kovetkeztében — a verseny miatt jelentdsen csokkenne.

1.4.2 A magyar szabalyozas

A magyar allaspont a fogyatékosokkal kapcsolatos nemzetkdzi dokumentumok
figyelembevételével sziiletett meg. Bar az Eurdpai Kozosséget 1étrehozo Romai Szerzodés
(1957. marcius 25.) szovegszerien nem emliti a fogyatékos kifejezést, mégis a
megkiilonboztetés, a diszkriminacid elleni harc alapvetd mérfoldkdveként ismert egyik
legfontosabb jogi dokumentumunk. A kdzos piac kialakitasa érdekében ebben elsdsorban a

ndi és a férfi munkaerd kozotti egyenlotlenségek eltorlését tiizi ki egyik f6 célként.

A Roémai Szerzddés azzal, hogy felhivta a figyelmet a ,,megkiilonboztetésre”,
egyben eldkészitette az 1997-es Amszterdami Szerzddésben megfogalmazottakat, mely
hatalybalépésétl (1999) kezdve talmutat a tagallamoknak szold ajdnlas statuszan, és
kotelez6 jogi érvénnyel bir. A 2002-es Madridi Nyilatkozat Preambulumaban a
kovetkezoket olvashatjuk: ,,Az Emberi Jogok Egyetemes Nyilatkozata kimondja: minden
ember szabad és egyenlo méltosagaban és jogaiban. E cél teljesiilése érdekében minden
kozdsség tinnepelje a kozosségeken beliili sokféleseget, és torekedjen biztositani, hogy a
fogyatékos emberek élvezhessék az emberi jogok teljes korét: a kiilonféle nemzetkozi
egyezmeények, az EU Szerzodés, valamint a kiilonbozo nemzeti alkotmanyok dltal elismert
allampolgari, politikai, szocidlis, gazdasdgi és kulturalis jogokat.”>°

Az 1949. évi XX. tv. a Magyar Koztarsasag Alkotmanya a fogyatékossagot, mint

kifejezést nem hasznalja, helyette az ,,egyéb helyzet” szerinti formulaval fogalmaz.
»/0/A.§ (1) A Magyar Koztarsasag biztositja a teriiletén tartozkodo minden személy
szamara az emberi, illetve az allampolgari jogokat, barmilyen megkiilonboztetés,
nevezetesen faj, szin, nem, nyelv, vallas, politikai vagy mas vélemény, nemzeti vagy
tarsadalmi szarmazas, vagyoni, sziiletési vagy egyéb helyzet szerinti megkiilonboztetés
nélkiil.

(2) Az embereknek az (1) bekezdés szerinti barmely hatranyos megkiilonboztetését a
torvény biinteti.

Az 1998.évi XXVI. torvény hatarozottan fogalmazza meg a kovetkezo jogokat:

%0 Részlet a Madridi Nyilatkozat (2002) Preambulumébol.
51 Részlet a 1949 évi XX. tv. a Magyar Koztarsasag Alkotmanyabol.
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»18. § (1) A fogyatékos személy szamara lehetove kell tenni a mitvelodési, kulturalis, sport-
és mas kozosségi célii létesitmények latogatasat” >

2007. évi XCII. torvény

A Fogyatékossaggal €10 személyek jogairdl szoldo egyezményt és az ahhoz
kapcsolodo Fakultativ Jegyzékonyvet 2006. december 13-an a tagéallamok (koztiik
Magyarorszag is) egyhangulak elfogadtak. Ebben rogzitik a kovetkezoket:

,»(30. cikk)

A kulturalis életben, tidiilési, szabadidos és sporttevékenységekben valo részveétel

1. A részes allamok elismerik a fogyatékossaggal élo személyek azon jogat, hogy
masokkal azonos alapon vegyenek részt a kulturdlis életben, és minden sziikséges
intézkedést megtesznek annak biztositasara, hogy a fogyatékossaggal él6 személyek:

a) hozzaférheto formaban jussanak hozza a kulturdlis anyagokhoz;

b) hozzdférheté formaban jussanak hozzda a televizio miisoraihoz, filmekhez,
szinhazhoz és mas kulturalis tevékenységekhez;

c) hozzdférjenek a kulturdlis eléadasok vagy szolgdltatasok helyszinéhez, mint
példaul a szinhdzhoz, muzeumhoz, mozihoz, konyvtarhoz és utazasi irodahoz, tovabba
lehetoség szerint hozzaférjenek az emlékmiivekhez és a jelentosebb nemzeti kulturalis
helyszinekhez. "3

Fontos megemliteniink, hogy Magyarorszag Alaptoérvénye (2011. éprilis 25.) az
1949-essel ellentétben mar sz szerint kiemeli és megnevezi a fogyatékos embereket és
kiilonos figyelmet fordit jogaik torvénybe foglalasara.

(XV. cikk)

. (5) Magyarorszag kiilon intézkedésekkel védi a csalddokat, a gyermekeket, a

néket, az idéseket és a fogyatékkal éldket.”™*

A magyar hatdlyos médiatorvény az esélyegyenléség Dbiztositasaként a
kovetkez6képpen fogalmaz:
»39. § (1) Az audiovizualis médiaszolgaltatas médiaszolgaltatojanak torekednie kell

arra, hogy miisorszamait fokozatosan hozzaférhetove tegye a hallassériiltek szamara.

2 Részlet a 1998. évi XXVI. torvény a fogyatékos személyek jogairdl és esélyegyenlSségiik
biztositasarol.

% Részlet a 2007. évi XCII. térvény a Fogyatékossaggal €16 személyek jogairdl szold egyezmény
és az ahhoz kapcsolodd Fakultativ JegyzOkonyvbdl (Convention on the Rights of Persons with
Disabilities).

5 Magyarorszag Alaptorvénye XV. cikk (5) bekezdés
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(2) A kozszolgalati, illetve — legnagyobb éves atlagos kozonségarannyal rendelkezo
médiaszolgaltatasa vonatkozasaban — a JBE linearis audiovizualis médiaszolgaltato
kételes biztositani, hogy

a) valamennyi kozérdekii kozlemény, politikai reklam, hirmiisorszam — beleértve a
kozlekedési hireket, a sporthireket és az idojaraS-jelentést — és politikai tajékoztato
miuisorszam, valamint a fogyatékos személyekrol szolo, illetve esélyegyenloségrol szolo
miusorszam,

b) filmalkotds, jaték és a 83. §-ban foglalt kézszolgdlati célokat szolgdlo miisorszam
naptari naponként, a 6 ora és 24 ora kozotti miisoridoben,

ba) 2012. évben legaldabb hat oran keresztiil,

bb) 2013. évben legaldbb nyolc oran keres:ztiil,

bc) 2014. évben legalabb tiz oran keresztiil,
magyar nyelvii felirattal - példaul teletext szolgaltatison keresztiil - vagy jelnyelvi
tolmdcsolassal is elérheto legyen.

(3) A (2) bekezdés b) pontjaban foglalt kotelezettséget az ott meghatarozott
médiaszolgaltatoknak 2015. évtél a miisorido teljes egészében teljesiteniiik kell.

(4) A feliratozassal, illetve jelnyelvi tolmdcsoldassal megkezdett miisorszamot — a
miisorszam egységeét nem sértve —, valamint miisorszamok egymdssal dramaturgiailag
osszekapcsolodo sorozatat a médiaszolgaltato koteles annak teljes idotartama alatt
feliratozni, illetve jelnyelvi tolmacsoldssal ellatni.

(5) A feliratozott miisorszamok eldtt a médiaszolgaltatasban jelezni kell, hogy az érintett
miisorszam az emlitett formaban is elérheté a médiaszolgaltatashoz kapcsolodo teletext
szolgaltatason. A miisorszamok szovege feliratozott valtozatanak pontosnak kell lennie, a
képernyd torténéseivel szinkronban kell dllnia.

(6) A miisorterjeszto kételes az audiovizualis médiaszolgaltato altal biztositott teletext
jelet, vagy mas feliratozast a kép- és hangjelekkel idoszinkronban minden egyes atviteli
rendszeren, hdalozaton vagy miisorterjesztd atviteli platformon tovabbitani.

A szabalyozis nem emliti az ,,egyéb” fogyatékossaggal é16 emberek®® audiovizualis

tartalmakhoz vald hozzaférésének jogosultsagat, pedig az emberi jogok biztositasanak

% 2010. évi CLXXXV. torvény a médiaszolgaltatiasokrol és a tomegkommunikaciorol, A
jogszabaly mai napon (2014.1X.5.) hatélyos allapota;
(http://net.jogtar.hu/jr/gen/hjegy _doc.cgi?docid=A1000185.TV ) utolso letsltés 2015.06.06.

% 1998. évi XXVI. torvény a fogyatékos személyek jogairol és esélyegyenldségiik biztositasarol,

4. § a) fogyatékos személy: az a személy, aki tartdosan vagy véglegesen olyan érzékszervi,
kommunikaciés, fizikai, értelmi, pszichoszocialis karosodassal — illetve ezek barmilyen
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http://net.jogtar.hu/jr/gen/hjegy_doc.cgi?docid=A1000185.TV

torvényi szabalyozasa kiemeli ezt a — hazankra is érvényes — kotelezettséget. A tarsadalom
kevésbé tajékozott abban a tekintetben, mennyi fogyatékossaggal €16 embert érint ennek a
két torvénynek (Médiatorvény; Emberi jogok) az atfedésébdl adodo, - véleményem szerint
feliiletes, - nem mindenre Kiterjedé szabalyozasa Magyarorszagon. ,,{...} a fogyatékos
személyek szama a 2001-es népszamlalasi adatok szerint 577 ezer f6, amely a népesség 5,7
szazalékat teszi ki. Szakértoi becslések és a nemzetkozi tapasztalatok ezzel szemben azt
mutatjak, hogy a lakossag atlagosan 10 szazaléka él valamilyen fogyatékossaggal - a valos

szdm tehdt hazankban is inkabb az 1 milliét kozelitheti.”®

2 Az AD kronologikus torténeti attekintése

2.1 Az AD kialakulasa az Egyesiilt Allamokban

1964-ben a latassérilt Chet Avery Kaliforniaban egy, a hallassériilteknek késziilé
tamogatott program mintdjara 0j célcsoportként a vakok és gyengénlatok szamara
szorgalmazza az audionarratori programok inditasat. A hatvanas években a vakok
érdekvédelmi szervezete els@sorban a munkahelyteremtésre koncentralt, ezért érdeklddés
¢és anyagi tamogatas hidnyaban a program nem kapott elég figyelmet és timogatottsagot.

1974-ben Gregory Frazier MA tézisének megjelenése (Television for the Blind)
mérfoldkonek szamit az amerikai AD modell kialakitasaban.

1981-ben vezetik be a ,,szavakkal torténd kortiliras” (Verbal Description) metodusat a
médiaba. A program Dr. Margaret Pfanstiehl és férje, Cody Pfanstiehl nevéhez fiizddik,*
akik lerakjak a szinhazi kozvetitésekhez nélkiilozhetetlen AD modell alapjait.
Munkassaguk elismeréséért 1990-ben Emmy-dijjal jutalmazzak oket.

Ezzel parhuzamosan 1982-ben a Metropolitan Washington Ear koézremiikodésével
elkezd6dik az 1981-ben indult, napjainkban is futé American Playhouse televizids sorozat
eseményeinek — egy masik médium bekapcsoldsaval — radion keresztiil torténd (AD

verzidjanak) sugarzasa.

halmozodasaval — ¢él, amely a kornyezeti, tarsadalmi és egyéb jelentds akadalyokkal
kolesonhatasban a hatékony és masokkal egyenld tarsadalmi részvételt korlatozza vagy gatolja;
1998. ¢évi XXVI. torvény; A jogszabaly mai napon (2014.IX.5.) hatalyos Aallapota;
(http://net.jogtar.hu/jr/gen/hjegy doc.cgi?docid=99800026.TV ) utolsé letoltés 2015.06.06.

57 Statisztikai adatok http://emberijogok.kormany.hu/fogyatekkal-elok utolso letdltés 2015.06.07.

%8 Elisabeth Salzhauer Axe - Nina Sobol Levent: Art Beyond Sight: A Resource Guide to Art,
Creativity, and Visual Impairment, American Foundation for the Blind, 2003.218.
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1984 az az év, amikor az AD megjelenik egy kiilon televizids-hangsdv programba
integralasaként. A program bevezetése Dr. Barry Cronin nevéhez fiizédik. A televizios AD
technikai megvaldsitasanak lehetésége a sztereo tv fejlesztésének idészakaban meriil fol
elészor, az ugynevezett Second Audio Program (SAP) keretén beliil.*®

Ismét nagy eldrelépés, amikor 1986-ban a Metropolitan Washington Ear megalkotja
az els6 AD hangkazettdkat muzeumok, kiallitasok mellékleteként a Szabadsag-szobor
(Statue of Liberty) és a Clinton kastély (Castle Clinton; NY) szamara a National Park
Service kozremiikodésével.

Az amerikai televizios- és filmipar a kovetkez6 sorrendben vezeti be az AD-t:

1987-ben Gregory Frazier és August Coppola megalapitja az Audiovizualis Intézetet a
San Francisco Allami Egyetemen (AudioVison Institute at San Francisco State University).
1987-88-ban a Metropolitan Washington Ear — egyiittmiikodve a WGBH Educational
Foundation-val, a Public Television Playhouse Inc.-vel, és a Public Broadcasting Service-
szel — kutatasokat és tesztsorozatokat indit annak érdekében, hogy Ilétrehozzak a
Descriptive Video Services (Leiré Video Szolgaltatas, azaz az Audio Description)
szolgéltatds alapjait. Még ezekben az években megkezdddik a mitholdon keresztiil
sugarzott American Playhouse 26. évadanak elére rogzitett, nem él6 AD valtozatanak
elkészitése a Second Audio Program (SAP channel) keretén beliil.

1988. James Stovall nevéhez f6z6dik a klasszikus TV-show-k és nem mozi-
forgalmazasra késziilt, ugynevezett home video-k AD verzidinak elkészitése.

1990-ben a WGBH Oktatdsi Alapitvany indit elészor olyan AD szolgaltatast, melyben
az AD verzio jogtulajdonosa jol deklaralhatéan megjelenik, és logoval ellatott emblémat
kap: Descriptive Video Services (DVS®).

Még ugyanebben az évben a Metropolitan Washington Ear kozremiikodésével
elkésziilnek az els6 IMAX és OMNIMAX filmek, valamint a nemzeti parkok szdmara
késziilt anyagok AD verzioinak forgalmazasa. A National Academy of Television Arts and
Sciences kiilon Emmy-dijjal jutalmaz négy szervezetet és azok munkatarsait, akik
uttdrdszerepet jatszottak az Audio Description szolgaltatas fejlesztésében és terjesztésében.
Ezek az intézetek a kovetkezOk: AudioVision Institute (Gregory Frazier), Metropolitan
Washington Ear (Margaret Pfanstiehl), Narrative Television Network (James Stovall), and
PBS/WGBH (Barry Cronin and Laurie Everett). Az Emmy-dij felhivja a figyelmet az AD

szolgaltatas és a milivészet szoros kapcsolatara.

% Gary P. Handman (szerk.): Video Collection Development in Multi-type Libraries: A Handbook,
Westport, Greenwood Library Management Collection, 2002.140.
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1991-ben Gregory Frazier megalapitja az AudioVision, Inc.-t, amely AD
szolgaltatasokat kinal San Franciscoban.

1992-ben a WGBH elinditja Motion Picture (MoPix) projectjét, mely premier
filmekhez biztosit AD szolgaltatasokat a kivalasztott filmszinhdzakban Eszak-Amerikéban.

1994-ben a Los Angeles Radio Reading Service é16 AD kozvetitéssel segiti az Gjév
elsd napjara esé Virag Karneval (Roses Parade) televizios kozvetitését, melyet milliok
kovethetnek figyelemmel a televiziok képernydjén keresztiil.

Ugyanebben az évben a Metropolitan Washington Ear kézremiikdésével megsziiletik
az elso opera-eldadas, a Pillangokisasszony AD valtozata a Washingtoni Operahazban.

Szakmai sikerként konyvelheté el az els6 Audio Description konferencia
megszervezése egy évvel késobb.

1995-ben az Audio Description International (ADI) elsé nemzetk6zi konferencia a
John F. Kennedy Center-ben debiital.

1998 a nagy attorés éve. A Rehabilitation Act, — mely a sériilt emberek jogait foglalja
magaba — kiegésziil egy 0 bekezdéssel. Ennek eredményeképpen 2001 juniusatdl minden
kozponti tigynokség (Federal Agencies) altal eldallitott, megrendelt filmet, multimédia és
informacios technologiaval kozvetitett ,,anyagot™ kiegészitd AD szolgaltatassal kell ellatni.

1999-ben a Federal Communications Commission (FCC) kimondja az AD szolgaltatas
szabalyozasanak fontossagat, mely nagy hatdssal van a televiziok milkodésére.

2000-ben az FCC a top 25 televizido szamara 50 6ra Audio Description-nel ellatott
program eldallitasat irja elé negyedévenkeént.

2002-ben a John F. Kennedy Center ad helyet a masodik nemzetkdzi AD
konferencianak (ADI).

2003-ban Ed Markey képviselé torvényjavaslatot terjeszt a Kongresszus elé, mely
ujragondolnd a kordbban az FCC altal eldterjesztett televiziokra vonatkozé AD
szabalyozast. A torvényjavaslatot nem fogadjak el.

2005-ben John McCain szenator is megprobalja a Kongresszus elé terjeszteni azt a
torvényjavaslatot, mely Gjragondolnd a kordbban az FCC 4altal eldterjesztett televiziokra
vonatkozd6 AD szabalyozds pontjait. Az altala kiegészitett torvényjavaslat sem kertl
elfogadasra.

2006-ban a Kaliforniai AD Szovetség (California Audio Describers Alliance)
l1étrehozza a szovetségi allamokra vonatkozd nemzeti AD standardot. A standard szakmai

¢és etikai kodexet is tartalmaz.
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2007-ben megalakul a Coalition of Organizations for Accessible Technology (COAT).
A COAT egy a kozel 200 nemzeti, regiondlis, allami és kozdsségi szervezetek koziil, mely
a jogalkotas és szabalyozas teriiletén segiti az Audio Description szolgaltatasokat nyujtd
for- vagy non-profit vallalkozasokat. Az Audio Description Coalition megjelenteti az els6,
szakemberek szamara készitett AD-re vonatkozo szabalyrendszert. 2008-ban a Captioned
Media Program, egyiittmikodve az Amerikai Vakok Alapitvanyaval (American
Foundation for the Blind) megkezdi az oktatasi teriileteken megjelené filmeket, videdkat
kiséré AD-re vonatkozo szabalyok publikacigjat.

2009-ben az Amerikai Vakok Szovetsége (American Council of the Blind) AD
tréningek, oktatasi standardok megismertetését célzd programokat indit.

2010-ben az Egyesiilt Allamok elndke, Ifj. Barack Hussein Obama kézjegyével latja el
a benyujtott torvényjavaslatot (21st Century Communications and Video Accessibility Act),
mely mennyiségileg és mindségileg szabdlyozza a top 25 televizids piacon megjelend
Audio Description-nel ellatott filmek megjelentetésének feltételeit.%

Az amerikai AD megjelenésének, fejlédésének, a jogi szabalyozas megsziiletésének
idérendi attekintésén keresztiill pontos képet kapunk a napjainkra mar elfogadott
szolgaltatas torténetér6l. Megerdsithet benniinket, hogy az amerikai példan felbuzdulva,
kitartoan harcoljunk azért, hogy jelentdsen javuljanak vak és gyengénlatd honfitarsaink

kultira-hozzaférési esélyei.

2.2 Az AD kialakulasa Europaban

2.2.1 Spanyolorszag.

Gerardo Esteban a spanyol polgarhabora utan, 1940-ben a Barcelona Radidban
(Radio Barcelona) heti rendszerességgel, élében jelentkezett egy-egy filmszinhazbol, és
sajat szavaival kommentalta az éppen vetitett film képkockéin lathaté eseményeket. Az
athallas miatt a kozvetitések zavartdk a mozinézdket, ezért azokkal a filmforgalmazokkal,
akikkel meg tudtak allapodni, a kés6bbiekben a mozitermek helyett a forgalmazok sajat

vetit6jébol (screening room) jelentkeztek az €16 radiokdzvetitések az 1940-50-es években a

0 A torténelmi Aattekintéshez segitséget és utmutatét nyQjtott az amerikai Audio Description
Coalititon  honlapja  (http://www.audiodescriptioncoalition.org/history.html)  utolsé  letoltés
2015.02.15 20:38
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televizid megjelenéséig.®! Esteban zsenialitasa — szuggesztiv eldadasmodja mellett — abban
rejlett, hogy sikeresen parositott mar meglévé médiumokat (radio, filmszinhdz) annak
érdekében, hogy a filmeket elérhet6vé tegye a vakok vagy gyengénlatok szamara.

A korai radiokozvetités-kisérletek nagyban hozzéjarultak — az Eurdpai Unio altal is
tamogatott — 1991-es spanyol Audesc rendszer kiépiiléséhez. A rendszer hasznalatat a
spanyol vakok szovetsége (ONCE)®? elészeretettel javasolja és kinalja tagjai szamara. A
program televizioban vald megjelenéséig még par évet varni kellett, mivel az andaliz
CANAL SUR csak 1995. februar 22-én sugarozta els6 filmjét a vakok és gyengénlatok
szdmara az 1j szolgaltatas keretében. 1996 végére mar 76 film késziilt az 01j technologia
integralasaval. 1997-ben a vakok ¢és gyengénlatok mellett a siketeket is megszolitod 1j
programsorozat indult Cine para todos (mozi mindenki szamara) néven, s 2001-ig
Osszesen 132 filmet lattak el Audio Description-nel a vakok, és specialis felirattal a siketek
szamara (Hard-of-Hearing). A programmal parhuzamosan 1999-ben megindult az els6
sitcom®® sugarzasa (Plats Bruts) is, melyet a kibdvitett AD szolgaltatassal szamtalan masik
kovet.

Fontos megjegyezniink, hogy Spanyolorszagban az AD szolgaltatast jelzd
emblémak csak szorvanyosan jelennek meg a DVD piacon forgalmazott filmeken,
jelezvén, van még hova fejlédni.®* A spanyol modell elvitathatatlan elénye, hogy sikeriilt
standardizéltatniuk a nyelviikhoz, kultardjukhoz legkézenfekvdbb technikai és szakmai
metddusukat. Minden film egyedi problémakat is felvethet. A szakemberek a mai napig 6t
referenciaként elfogadott ,,utmutatdst” ismernek el kiindulopontként, melyek a

kovetkezdk:®®

1. A Spanyol Standard (Spanish Standard UNE 153020:2005; ,,Audiodescripcion para
personas con discapacidad visual. Requisitos para la audiodescripcion y elaboracion de

audioguias” — Spanish Standard Agency AENOR on 26.01.2005) Rovid ismertetés: a

61 Arandes Jorge- Orero Pilar: Pioneering audio description: An interview with Jorge Arandes,
Jostrans - The Journal of Specialised Translation, 2007/7, pp.179 -189.
(http://www.jostrans.org/issueQ7/art_arandes.php) utolso let6ltés 2015.02.20.

62 (Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles)

6 sitcom — situation comedy, a televizios vigjatékok egy alfaja, bevezetése az Egyesiilt
Allamokban William Asher nevéhez fiizédik

8 Pilar Orero: Sampling audio description in Europe, in: Jorge Diaz-Cintas - Pilar Orero - Aline
Remael (szerk.): Media for All: Subtitling for the Deaf, Audio Description, and Sign Language,
New York, Rodopi, 2007.111.

% Pilar Orero - Steve Wharton: “The Audio Description of a Spanish Phenomenon: Torrente 3”,
JosTrans, 2007/7:164-178.
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standard harom részre tagolodik. Az elsd rész altalanossadgban irja le, mely teriileteken
alkalmazhaté az audionarraci6. A masodik rész az Audio Description gyartasi
folyamatara koncentral, melyben hangstlyt kapnak a definiciok, a kiilonb6z6 ,,terminus
technicus”-ok meghatarozasai. A harmadik rész a narrator szerepére és feladataira
fokuszal.

2. ,,Audio description for recorded TV, Cinema and DVD Experimantal Style Sheet”
Aline Remael 2005. Rovid ismertetés: a belga javaslat egyetemi diakok altal
Osszeallitott konkrét filmeken, televizidos sorozatok epizddjain keresztiil Osszeallitott
kiindulopontként foghaté fel. Amiben kiilonbozik a nemzetkozileg elfogadott AD
»javaslatok™ koziil, az a narrator elemzd, megkozelité mddszere, mely a film eredeti
struktirdjanak fontossdgara valé koncentralasra hivja fel a figyelmet.

3. Independent Television Commission (ITC) Guidance on Standards for Audio
Desription (2000).

Rovid ismertetés: az 6t egységre bonthat6 ,,iranymutatas™ rengeteg gyakorlati példan és
analizisen keresztiil tesz javaslatot az AD elkészitésére. Az egységek koziil az els6 rész
rovid torténelmi Osszefoglaloval kezdddik, és meghatirozza az AD létrehozésanak
céljat, hangsulyozva a célcsoport, a vakok ¢és gyengénlatok esélyegyenldségen alapulod
média ,,elérésének” fontossagat. A masodik az AD forgatokonyv elkészitésének 1épéseit
elemzi. A harmadik rész a korrekt nyelvtani szerkezetek alkalmazasara tér ki, mely az
1d6, a hely és a karakterek leirdsa szempontjabol elengedhetetlen. A negyedik rész 12
televizidés programtipust boncolgat az egész estés filmektdl, a musicalen at, a
szappanoperak, a sport- €és €lokdzvetitések, gyermekprogramok, valamint a promocios
anyagok narracigjat illetden.

4. Bernd Benecke, Elmar Dosch: Wenn aus Bildern Worte werden. Durch Audio-
Description zum Horfilm (2004)

Rovid ismertetés: hasonldan a spanyol standardhoz konkrét javaslatokra szoritkozik az
AD nyelvezetét illetéen, valamint a szereplok kiilsé-belsé leirdsat, karakterneviik
esetleges emlitését, a kezdd kredit kdzvetitésének technikai lehetdségét illetden.

5. Joe Clark Gtmutatasai (melyek a szerzé honlapjan talalhatok). Az ,,atmutatds” rovid
ismertetdje: a BBC standard kiegészitését, az alkalmazast illet6 egyedi problémak

kikiiszobolését segitd technikai javaslatok megfogalmazasat tartalmazza.
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2.2.2 Németorszag

Németorszagban minden film és televizids sorozat a hagyomanyoknak és a német
precizitasnak megfeleléen német szinkronnal keriil adasba. A Cannes-i filmfesztivalon
nagy sikert aratott AD-val ellatott filmeken felbuzdulva, Andrea Hartwig, Robert Miiller,
Bernd Benecke, (ma a Bayerische Rundfunk AD elkészitéséért felelds egyik foosztaly
vezetdje), valamint Helmar Dosch elhataroztdk, hogy megalakitjdk a Miinchner
Filmbeschreibergruppe-t. 1989 decemberében a Columbia TriStar és a 20th-Century-Fox
anyagi tamogatasaval megkezdddott a néhany sikeres amerikai vigjaték AD-vel torténd
elkészitése és sugarzasa, kozottiik a hazankban is bemutatott Vakldrma (1989), és a Nicsak,
ki beszél még! (1990). A sikereken felbuzdulva, a bajor vakok szovetségének (Bavarian
Union of the Blind) tdmogatasat is maguk mogott érezve megkezdddhetett a televizios,
vide6 és DVD piac meghoditasa. 1993 oktoberében megjelent az Aranyoskam, melyet a
nagykozonség elott a ZDF (Zweites Deutsches Fernsehen) is levetitett. Az elkovetkezo
években évi atlag két film késziil a kibdvitett szolgaltatassal 1996-ig. 1997-t61 az ARTE is
bekapcsolodik a gyartasba. Mig az angolszasz teriileten a BBC, addig Eurépaban az ARTE
biztosit megjelenési feliiletet az eurdpai muvészfilmek bemutatdsdhoz. Az elsé hazai
gyartasu német film az Eine unheilige Liebe (1993) é16 AD valtozata nagy sikert aratott a
Miincheni Filmfesztivalon. A kezdeti iddszakban az eldallitasi koltségeket a vakok
szovetsége finanszirozta, napjainkban mar a televizios csatornak vallaltdk magukra az AD
eldallitasanak koltségeit.®® A kdzelmultban a Deutsche Horfilm GmbH (DHG) non-profit
szervezet specializdlodott a vakok és gyengénlatok szamara audiovizualis tartalmak,
muzeumok, kiallitasok tartalmainak elérhetové tételére, valamint szinhazi eldadasok

lebonyolitasara.

2.2.3 Portugalia

A foldrajzi kozelség a szomszédos Spanyolorszadggal, a meg nem osztott kisérleti
eredmények lassitottdk az AD  szolgaltatds bevezetését Portugdlidban. Mig
Spanyolorszagban a kezdeményezés és kisérletezés idOszaka 1940-re datalodik, addig
Portugélidban ez az iddszak csak 2003 decemberétdl keriil a figyelem kozéppontjaba.

Ekkor mutatja be az elsd klasszikusnak szdmité hazai gyartisban késziilt filmet®’ a

% Pilar i.m.113.
7 4 Menina da Radio, Arthur Duarte 1944,
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portugal kozszolgalati televizio (RTP).®8A technikai megoldas hasonld a spanyoléhoz: egy
a televizio mellé allitott radiobol kovethették az eseményeket a vakok és gyengénlatok.
M¢ég ugyanabban az évben két masik film fémjelezte a portugal térekvéseket, melyet egy
évvel késébb A Ferreirinha cimii (2004-t61 napjainkban is futd) televizids sorozat
kovetett. Az Uj szolgaltatas beinditasa a TV Cabo és a Lusomundo Gallery premierfilmekre
szakosodott televizio-csatornak vezetdinek figyelmét is felkeltette, és 2004 decemberétdl —
mar az elérhet6 digitalis set-top-boxoknak kdszonhetdéen — havi rendszerességgel mutatnak
be uj filmeket a kozonségnek Az AD szolgaltatassal ellatott filmek szdma 2006-ban elérte

a 106-ot, ez a szam azdta csak novekedett.®?

2.2.4 Belgium

A szocidlis érzékenyég és a tarsadalom fejlettsége nem feltétleniil mutat 6sztonzd
er6t a demokratikus allamokban. Belgium gazdasagi fejlettsége, tarsadalmi fliggetlensége,
demokrécia iranti elkotelezettsége, fejlett szocidlis érzékenysége megkérddjelezhetetlen.
Az orszag mégsem mutat kimagaslo eredményeket az AD bevezetésében, elterjesztésében.
A belga vakok és gyengénlatok érdekvédelmi szovetségének’® kezdeményezésére a
program beinditasahoz Markus Weisst, a nagy tapasztalattal rendelkezé kiils6s szakértot
kérik fel, aki tevékeny szerepet jatszott a brit modell 1991-es eurdpai unios AUDETEL
program beinditdsdban. Weiss segitségével és kozremiikodésével két kisérlet indult. Az
egyik, Shakespeare: Vizkereszt, vagy amit akartok cimii darabjanak szinpadi kozvetitése az
antwerpeni Varosi Szinhazbol (City Theatre), amelyre 1995. aprilis 9-én kertilt sor, illetve
az Along the Quay cimii angol renddrokrdl szo6lo televizids sorozat egyik epizodjanak AD
feldolgozasa, melyet 120 latassériilt nézd eldtt vetitettek 2006 janudrjaban. Sajnos
napjainkig nem késziilt egyetlen film vagy televizios sorozat sem a nagykzonség szamara,
mely tartalmazott volna AD szolgéltatast.”

Osszességében elmondhatd, nincs Osszefiiggés az 4llamok demokratikus
berendezkedése, tarsadalmi, gazdasagi fejlettsége €s az AD szolgaltatas elterjedése kozott.
Spanyolorszagban nagyobb eredményeket értek el ezen a teriileten, holott a gazdasagi
kiilonbség, a munkanélkiiliség joval nagyobb, mint a fejlettebb Belgiumban. A vakok és

gyengénlatok Spanyolorszagban nagyobb figyelmet kapnak, mint Briisszelben.

% Radio e Televisao de Portugal
% Pilar i.m.113.

70 Blindenzorg Licht en Liefde
™ Pilar i.m.113.
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2.2.5 Nagy-Britannia

Az Audio Description bevezetésének gondolata 1980-ban meriilt fel el6szor egy
csaladi vallalkozasként vezetett, Robin Hood-rol elnevezett kis szinhaz tulajdonosaiban,
Averham varoskaban, Notthinghamshire-ben. A latogatottsag ndvelésének érdekében
megszolitott ) kozonségréteg a vakok és gyengénlatok nagyszamu kozosségére esik. A
sikeres kisérletek felkeltett¢k Norman King szindarabird érdekldédését, aki a program
bevezetését ajanlotta a Royal Windsor Szinhaz menedzserének, aki késobb szorgalmazta a
szolgéltatas rendszeresitését, ami 1988. februar 6-t61’2 folyamatosan elérhetd a szinhdzban.
Napjainkban tobb mint 100 szinhaz- és eldadomiivészeti szervezet kinalja szolgaltatasait a
vakok vagy gyengénldtok szdmara Nagy-Britannidban, amivel az orszag az els6 helyen all
Eurdpan beliil, maga mogé utasitva Franciaorszagot, az 6 5 szinhazaval.”® Harom évvel
késébb az AD szolgaltatas mar hivatalos formaban is napirendre keriil az Eurdpai Union
beliil, és tamogatokra lel az 1991-es AUDITEL projektben. A Fiiggetlen Televiziok
Szovetségét (Independent Television Commission) felvalto OFCOM'™  megteremti
tagallamai részére a program jogi feltételeit. Nagy-Britannidban széleskorii tesztperiodus
bevezetésével, az érintettek bevonasaval a mindségi szolgaltatas elterjesztése valik az

elkovetkezendd évtized prioritasava.’

3 Erzékelés — észlelés

Az audiovizudlis tartalmak érzékelése, észlelése felerészben a hang, felerészben a
kép érzékelésén, észlelésén alapul. Az érzékelés, észlelés a fizikai és biologiai alapja mind
az egészséges emberek altal torténd vizualis és auditiv események befogadasanak, mind
pedig a vak vagy latasukban korlatozott emberek altal felfogott auditiv események
hangészlelésnek.

Az inger az a fizikai esemény, amely az érzékszervben fizikai aktivitast valt ki. Az
érzekszervben torténik ennek az informacionak a leforditisa elektrokémiai kodokba
(ingeriilet). Az ingeriilet azok az idegi informaciok, melyek az érzékszervekbol az agyba

jutva érzékletekkeé szervezodnek. Az agy elfogadja a szenzoros informaciot, szervezi,

2Az elsd audio description-nel ellatott szindarab a Stepping out

3 ITC Guidance on Standards for Audio Description, May 2000.4.
7 Office of Communication

> Pillar i.m.113.
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integralja, feldolgozza, és értelmezi azt.”’°Annak a szakembernek, aki az Audio
Description soran beavatja a gyengénlatokat az altaluk lathatatlan események vilagaba,
tudnia kell, milyen folyamatok zajlanak le a hallas fizikai jeleinek érzékelésén keresztiil az
észlelés Osszetett, bonyolult folyamataig.

A sound designer, aki a teljes film hangzasaért felel, mindezekkel tisztaban van, és
figyelembe veszi az alkotofolyamat soran. Tudja, hogy nem minden inger valt ki
érzékelést. Az abszolut kiiszob az a legkisebb inger, amely beinditja az érzékelés
folyamatat, valamint a felso kiiszob az a hatar, amely fol6tt a halloszerv altal érzékelt inger
fizikai fajdalmat, tartésan pedig hallaskarosodast okoz. Az alkotomiivész alkalmazhat
idészakosan olyan effekteket, amelyek a fels6é kiiszob ,,kornyéki” ingerek ,.kellemetlen”
hatasara épitenek. Természetesen a hangkeverés soran a kijové jel sohasem éri el a felsd
kiiszobot, nehogy hallaskdrosodas lépjen fel, de célja lehet a miivészi kifejezés
eszkozeként félelemkeltésnek, elrettentésnek, vagy megdobbentésnek. Példa erre a haborus
jelenetek miivészi abrazoldsa. A kozeli vagy tavoli robbanasok hangeffektusai kozelebb
hoznak, vagy tavolabb visznek benniinket a dramai jelenet helyszinétdl, ami a valdsag
Apokalipszis most; A szakasz, stb.)

Az érzékelés (szenzoros folyamat) nem mas, mint az érzékszervek — jelen esetben
az AD befogadoi oldalon a hallészerv — kozvetlen reakcidja a kdrnyezet ingereire, mely
ingert a hang frekvencidja, erésségi szintje és ideje hataroz meg.”’Az észlelés olyan
bonyolult kognitiv folyamat, amely a fizikai ingerek jeleit szelektalja, rendezi, és végiil
értelmezi.

Mivel az AD nem mas, mint a vizualis jelek verbalis jellé alakitasa, ezért a kodoloi
oldallal, a vizualis jelek tovabbitasaért felelés Audio Describer altal érzékelt jelbefogadas

ismertetésével kezdiink, ahol a latas az elsddleges jelbefogadas.

6 Juhasz Marta - Laufer Laszl6: Megismerd folyamatok, in: Juhasz Marta — Takdacs I1diké (szerk.):
Pszicholégia, Budapest, Typotex, 2006.14.

7 William A. Yost - Arthur N. Poppers - Richard R. Fay: Auditory perception of sound sources,
New York, Springer, 2008.1-13.
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3.1 A koédoléi oldal (Audio Describer)

3.1.1 A latas

A fény elektromagneses hullam, melynek a 390 nm ¢és 780 nm kozé esd
tartomanyat a szemiink fizikai ingerként érzékeli. A fizikai inger a szemiinkben (a latas
érzékszervében) egy vagy tobb fénysugar altal kivaltott ingeriiletként érzetet kelt, mely a
latoszerv  idegpalydin tovabbitott ingeriiletek 4ltal, az agykéregben talalhato
latokozpontban észleletet hoz 1étre. A fent emlitett tartomanyba tartozé elektromagneses
hullamot fényként érzékeljiik. A vizudlis érzékelés nem mads, mint az idegrendszeriinknek a
kornyezetiinkben talalhato elektromagneses hullamokra, fényre adott kozvetlen vélasza. Az
inger intenzitdsa az elektromagneses sugarzas amplitudojatol fiigg. Telitett fényingerrol
beszEllink, ha a sugarzas csak egy hullimhosszusagi. Amennyiben az altalunk érzékelhetd
fénysugarzas keveredik, akkor az a latoszerviinkben fehér érzetet kelt.”®

Latészerviink kornyezetiinkkel kapcsolatban allo fényateresztd része a szaruhdrtya,
mely az inhartydba megy at. A szem kiils burka az inhértya, melyet beliilr6l az érhartya,
azt pedig a retina (ideghartya) hatarolja, mely fényérzékeld fotoreceptorokat (6 millio
csapot és 120 millio palcikat) tartalmaz. A csapok és palcikdk a ganglion sejtekhez
kapcsolodnak. Ezeknek a bipolaris sejteknek az axonjai képezik a latdideget. A sugartest a
szivarvanyhartya mogotti simaizombol 4ll6 képzddmény, melyhez a szemlencse
felfiiggesztd rostokkal rogziil. A szivarvanyhdrtya kozepén a pupilla taladlhatd. Az inger
intenzitasatol fiiggden sziikiild vagy taguld pupilla mogott a szemlencsén, majd az
livegtesten athaladva éri el a fény az ideghartyat. A szembe jutd fény mennyiségétdl
fliggden taguld vagy sziikiilé pupillak akkor is kzdsen reagédlnak, ha csak az egyik pupillat
fényreakcid). Nemcsak a pupilla-nyilas valtozik a fény intenzitdsdnak megfeleléen, de a
szemlencse homorusaga vagy domborusaga is, ha tdvolod6 vagy kozeledd targyat néziink
(akkomodacid). A vestibulo-ocularis reflexnek kdszonhetéen vagyunk képesek egy ponton
fixalni a tekintetiinket, mikézben a fejiinket mas iranyba forditjuk. A vizualis informacio
feldolgozasa mar a retindban megkezdddik, majd az elsddleges és masodlagos asszociacios

latokéregben tovabbi informacio-feldolgozas (szinfeldolgozas, forma-, mozgas-,

8 Olah Attila: Pszicholdgiai alapismeretek, Budapest, Bolcsész Konzorcium, 2006.118-119.
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mélységérzékelés) bonyolult folyamatainak kovetkeztében koherens vizudlis élménnyé

alakul.”®

3.2 A befogadoi oldal

3.2.1 A hang definicioi

A hang fizikai definicioja nem mas, mint a levegében vagy mas médiumban
kialakult nyomasvaltozas, nyomashulldm, ami matematikai uton pontosan meghatarozhato.
A hang percepcié dltali definiciéja® a fiil tapasztalati iton szerzett ismeretanyagara utal.
Az el6z6 meghatarozza, hogy hany Hertz-en és hany decibel nyomadssal sz6l az a bizonyos
hang, a masodik pedig azt a tanulasi folyamaton alapuld ismeretet feltételezi, melynek
kovetkeztében képesek vagyunk felismerni €s megkiilonboztetni, példaul hajokiirtdt vagy
zongorahangot hallottunk-e. E kutatas szerzdje mindenképpen kibOvitené a masodik
definiciot azzal a kitétellel, mely szerint a tapasztalati, azaz a percepcio altal felfogott hang
definidlhaté a hozza kapcsolodo jelentéssel is. A jelentést az adott kontextus és a
szociokulturalis hattér jelentésen befolydsolhatja. Ugyanazon a frekvencidn és decibel
nyomassal megszo6laldé hajokiirt hangja jelenthet {idvozlést vagy veszélyt. A
templomharang zigasa jelenthet tobbek kozott tlizvészt, dromteli eskiivot vagy temetést. A
jelentés kontextus és kulturafiiggd.

Az Audio Description szakembereinek a kontextustol fiiggd jelentés dekodolasa
mellett a megfelelé kulturalis hattértudasra is sziikségiik van, ha hitelesen akarjak

tovabbitani az iizenetet kihivassal €16, vak és gyengénlaté embertarsaink felé.

3.2.2 A hallas

Erzékszerveink segitségével tajékozodunk, szerziink informaciét a koriilsttiink 16v6
vilagrol. Az emberré valas, az emberi faj talélése az érzékszervek kifinomultsagatol, az
informacié minél pontosabb és gyorsabb tovabbitisatol, az informacié agyban torténd
bonyolult kiértékelésétdl, feldolgozasatdl fiigg. Az értékelési, feldolgozasi folyamatnak
kiemelkedd szerepe van az allatvilagban nemcsak a fajok, de az egyes egyedek életben
maradasa szempontjabol is. A hangforras lokalizalasat, a hangok meghatarozasat,

definialasat, a kornyezet, a targyak és mas él6lények jelenlétének érzékelését, a hang

® Olah Attila i.m. 2006.120-129.
8 E. Bruce Goldstein: Sensation and Perception, Wadsworth, Cengage Learning, 2013.267-311.
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alapjan torténd azonositast, a hangok szerepét a tulélési stratégia kialakitdsdban mi
emberek is régota ismerjiik.

A hallas permanens ingerkozvetité érzékelési mod.®t A latas kivételével a tobbi
érzékszerv mikodését nem tudjuk akaratlagosan kikapesolni. Allanddan miikodnek. Ha az
egyik részlegesen kikapcsol, szerepét atveszi valamelyik masik, példaul a hallas. Nagyobb
durranésra, zorejre felébrediink. Ha 0jsziilott gyermekiink felnydg, azonnal felpattanunk,
hogy lassuk, nincs-e baj. Ez veliink sziiletett védelmi és talélési 6szton. Az audiovizualis
miivészetek koziil kiillondsen a film és a televizio esetében a képnek és a hangnak (azaz a
latdsnak és a hallasnak) a kddok, iizenetek tovabbitdsaban, valamint dekddoldsaban
lényeges szerepiik van.

Tokuhama-Espinosa vizsgalta a magzati korban kialakulo hallast a tobbnyelviiség
lehetséges oktatasaval kapcsolatban. Hangsulyozza, hogy bar kozel 6000 kiilonb6zé €16
nyelvet beszélnek szerte a vilagban, és mindegyik sajat, karakteres ritmussal, valamint
hangzasvilaggal rendelkezik, épplugy ahogyan a nemzetek zenéi is, mégiS mindegyik
alaptonusként a 125-250 hertz kozotti regisztert hasznalja,® amit az Audio Description
hangcsatornajanak eléallitasakor érdemes figyelembe venni. Kozismert, hogy a
hangészlelés a magzati stddium korai szakaszdban mar mérhetd. A belsd fiil fejlodésének
jelei mar a 22 napos embrion felfedezhetdk, sot, az emberi fiil mar tokéletesen funkciondl a
magzati kor negyedik honapja koriil. A hallaskiiszob (az a pont, amit mar meghallunk) a
terhesség 27-28. hetében mar miiszeresen is mérhetd.8 Kutatisok bizonyitjék, a rendszeres
¢és intenziv, azaz hosszan tartd nagyon magas hangok hallaskarosoddshoz vezethetnek a
méhen beliili gyermek esetében.®*

A hangok érzékelése minden iranybol torténik, de a két fiil nem egyidejiileg
érzékeli a hallojarathoz érkezo jeleket. A latason kiviil a fiil is alkalmas a tér érzékelésére,
strukturalasara.® A rendezé koncepcidja szerint akér a beszéddel, mely iranyitja a vizualis

észlelést, akar az egyéb akusztikus ingerek ritmusanak, intenzitdsanak, allandosdganak

81 Csanyi Yvonne: Hallds-beszéd nevelés, Budapest, Tankdnyvkiad6,1966.5-8.

8 Tracey Tokuhama-Espinosa (szerk.): The multilingual mind: issues discussed by, for, and about
people living with many languages, Westport, Greenwood Publishing Group, 2003.103.

8 Ruth Litovsky: Development of the auditory system, in: Gastone G. Celesia, Gregory Hickok
(szerk.): The Human Auditory System: Fundamental Organization and Clinical Disorders (3rd
Series), Elsevier, 2015.55-73.

8 Lise Eliot: What's going on in there? How the brain and mind develop in the first five years of
life?, New York, Bantam Books,2000.228-260.

& John C. Middlebrooks: Sound localization, in: Gastone G. Celesia, Gregory Hickok (szerk.): The
Human Auditory System: Fundamental Organization and Clinical Disorders (3rd Series), Elsevier,
2015.99-117.
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valtoztatasaval iranyithatjuk a nézo-hallgatd figyelmét, érdeklodését az adott jelenet
dramaturgiai fontossaga szerint. A film akusztikus benyomadsai, élményei el6készithetik a
filmen bekovetkezdé eseményt. Példa: csengetnek az ajton. Tapasztalati Gton tudjuk,
rendszerint valaki all az ajt6 el6tt és be akar jonni. Nem kell, hogy lassuk, de a tudatunk
,»eloidézi” a bekovetkezd eseményt. Feltehetdleg valaki be fog 1épni a terembe. A képen
lathatd informéci6 nyomban kibéviil egy akusztikai informacidval is. A hanghoz
kapcsolodod  jelentéstartalmakkal —manipuldlhatjuk a dramaturgiai fesziiltségszint
novekedést. Steven Spielberg Cdpa cimi filmjének jeleneteiben, a kozeledd veszélyt csak
a zene ¢s a hangeffektek jelenitik meg, a veszély forrasat nem latjuk. Hasonl6 dramaturgia
figyelheté meg a Hitchcock rendezésekben.

Kérdés, hogyan lehet a filmdramaturgiat az Audio Description folyamataba
beilleszteni, hiszen az elébb emlitett szitudcioban a kép és a hang nem redundans
jelkomplexumként dekddolandd az egészséges emberek szamara. Nincs olyan AD

»iranymutatas,” mely ezt a kérdést boncolgatna és szabalyozna.

4 A filmhang torténete a kezdetekt6l napjainkig az AD
kutatasa szempontjabol

A kutatasnak ebben a fejezetében filmtorténeti attekintés kovetkezik a némafilm
korszaktdl a hangosfilmen at napjainkig, az alkalmazott kép-hang szerkesztési és miivészi
kifejezésmodok lehetséges kapcsolodasairdl. A korszakok ismertetése és elemzése
elengedhetetlen, nemcsak azért, mert a torvényi szabalyozas szerint az AD a némafilmre is
vonatkozik,% hanem azért is, mert betekintést nyujt az egyes korszakok filmtdrténeti
sajatossagaiba €s segit a kiilonbozd filmelemzési szempontok elsajatitdsdban. Maga az
elemzés része az AD elkészitési folyamatnak, segit a tartalom, a jelentés megértésében. Az
AD szerkeszt6 csak a jelentés megértését kovetden képes hiteles kozvetitd szerepet vallalni
az AD folyamatéaban.

A filmhang torténete fejezetiinkben a kutatds megprobalja nemcsak a technikai
fejlodést, de a hattérben huzodo gazdasagi érdekeket is felmutatni, hogy a folyamatok

mogotti dsszefliggésekre ravildgitson. A téma komplexitasat jelzi, hogy a szokésokkal

8 cf. a Bevezetésben.
http://eur-lex.europa.eu/legal-content/HU/TXT/PDF/?uri=CELEX:32010L0013&from=EN utols6
letoltés 2016.05.16. 7:00
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ellentétben a fejezet egyszerre mutatja be roviden a fényképezés, a mozgokép, valamint a
hangrogzitéssel kapcsolatos technikai eszk6zok idevonatkozo fejlédési szakaszait, annak
érdekében, hogy jol lathato legyen, hogyan hatottak ezek a latszolag kiilonallo teriiletek
egymasra. A fejezet ravilagit arra, hogy a filmmiivészetben a kép és a hang mar a XX.
szazad elején elvalaszthatatlan egységgé kovacsolodott.

A filmhang torténeti fejlédése harom nagy szakaszra bonthato:

Sound-on-cylinder,

Sound-on-disc,

Sound-on-film.

A sound-on-disc korszaknak (a technikai értelemben vett szinkronitason kiviil)
nincs kiilondsebb jelentdsége sem a kép-hangszerkesztésre, sem az AD-re, ezért ezzel
bdévebben kutatasom nem foglalkozik.

Az elsé torténeti korszak a sound-on-cylinder nevet viseli.

4.1  Sound-on-cylinder

A kutatok sokaig Edison 1877. december 6-an debiitalo fonograf felvételét tartottak
az elsé valddi hangfelvételnek, mivel a francia szdrmazasi nyomdasz és konyvkiado,
Edouard-Léon Scott de Martinville altal készitett szerkezet — bar idSben korabban, 1860-
ban késziilt és szabadalmaztatott — még nem volt alkalmas a hangrogzitésen tul
visszajatszasra. A Scott-féle fonoautograf egy ndi el6add altal felénekelt, tizenegy
masodperces francia népdalrészletet (Au Clair de la Lune) rogzitett egy €g6 olajlampaval
bekormozott papirlapra karcolva.®” Tudésok egy csoportjanak sikeriilt az idé mulasaval
megkopott felvételt nemcsak lathatova, de hallhatova is tenniiik. Fontos megjegyezniink,
hogy Scottot a hangrogzités, mint tudomanyos kisérlet érdekelte csak, azzal a nem titkolt
reménnyel, hogy az igy rogzitett anyagot késébb valamilyen formaban felhasznalhassa.
Scott, mint feltalalo és kutatdo komoly sikereket ért el a sztenogrdfia, azaz a gyorsiras
tokéletesitésének terén is.

Charles Cros nemcsak koranak hires kolt6je, de zsenialis ijito, feltalalo is. Nyolc
honappal Edison fonografjanak debiitalasa eldtt Cros levelet intézett a parizsi Tudomanyos

Akadémiahoz, melyben kisértetiesen hasonld leirast adott egy olyan szerkezetrdl

8 John W. Klooster: Icons of Invention: The Makers of the Modern World from Gutenberg to
Gates, Los Angeles, ABC-CLI0O, 2009.264-265.
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(paleophone), mint a fonograf, mely hangfelvételre és lejatszasra is alkalmas. A leirds
,,Procedure for the Recording and Reproduction of Phenomena of Acoustic Perception 88
cimmel jelent meg. Téke hianyaban azonban képtelen volt a szerkezet prototipusat
elkésziteni, és azt mukodés kozben bemutatni.

1872-ben Leland Stanford, Kalifornia kormanyzo6ja megbizast adott egy fogadas
eldontéséhez bizonyitékul szolgald fotosorozat elkészitésére. A fogadas kérdése, vajon
van-e olyan pillanat a vagtaté 16 mozgasa kdzben, mikor az allat mind a négy laba a
levegbben van, vagy nincs? 1878-ban a felvételek elkészitésével megbizott Eadweard
Muybridge a galopp-palya mentén elhelyezett 12 fényképezégép mechanikus
kioldoszerkezete altal készitett felvételekkel torténelmet irt. 1888-ban a hangfelvétel
»egyestilhetett” volna, hiszen Eadweard Muybridge és Thomas Alva Edison személyes
talalkozoja magaban rejtette a két feltalald kozos jovobeni egyiittmitkodésének lehetdségét,
amely azonban nem jott 1étre.8 Az az alom viszont, hogy egyszerre lehessen hangos
mozgoképet rogziteni majd levetiteni — azaz lathatova tenni —, elevenen élt tovabb.

A fenti eseményekkel parhuzamosan, szinte egy idoben, Anglidban Louis Aimé
Augustin Le Prince, aki apja jo baratjatol, Daguerre-tél sajatitotta el a fényképezés
tudomanyat, és késébb kémiat tanult a lipcsei egyetemen, 1888-ban forradalmi talalmanyt
szabadalmaztatott™® az Egyesiilt Allamokban, melyet két évvel korabban, 1886-ban allitott
eld. Talalmanya egy tizenhat-lencsés felvevogép prototipusa. Az ok, amiért a szerkezetet
idonként mégiscsak hol egylencsés, hol tobblencsés felvevogépként emlitik, igen egyszeri.
A taldlmény bejegyzésekor Le Prince iigyvédje, az amerikai talalmanyi hivatal
alkalmazottjdnak kérdésére — miszerint a gép egy- vagy tobblencsés — feltehetdleg nem
ismervén a szerkezet lényegét, rosszul valaszolt.”! Ez az apro, latszolag jelentéktelen
sz¢ljegyzetként aposztrofalt hivatalos bejegyzés késobb Amerikaban sok vitat valtott ki. A
talalmanyt 1888-ban Franciaorszagban ¢s Angliaban is regisztraltattak mind egylencsés,

mind tobblencsés valtozatban is. A felvevogép — a mozgofilm feltalalojaként emlegetett Le

8 Friedrich A. Kittler: Gramophone, Film, Typewriter (ford. Geoffrey Winthorp-Young és Micheal
Wutz), Stanford, Stanford University Press, 1999.21.

8 ¢f. David Robinson: From Peep show to Palace: The Birth of American Film, New York,
Columbia University Press, 1996. 21.; valamint Stephen Herbert (szerk.): Eadweard Muybridge:
The Kingston Museum Bequest, The Projection Box in association with Kingston Museum and
Heritage Service, 2004.123.

% (US Patent No. 376.247)

% Jeremy Coller - Christine Chamberlain: The lives, loves and deaths of splendidly unreasonable
inventors, Oxford, Infinite Ideas, 2009.159-166.
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Prince kezében — nemcsak az Eastman Kodak gyar altal eléallitott fényérzékeny papirra
torténd mozgas rogzitésére volt alkalmas, de a fehér feliiletre kivetitett mozgast masok
szamara is lathatova tette. A szabadalmi bejelentés az ,,animated pictures” (megelevenitett
képek) kifejezést kapta. Le Prince életét és talalmanyat a mai napig misztikum 6vezi. 1890.
szeptember 16-an a testvérét latogatd Le Prince a korabeli kronikak és renddrségi
jelentések szerint felszallt a Dijonbdl Périzsba tartd gyorsvonatra, hona alatt a talalmanyat
rejto teljes dokumentacios anyaggal, de a parizsi allomasra mar nem érkezett meg, rejtélyes
koriilmények kozott eltiint.® Hogy kinek a kezébe keriilt a taldlméany, és hova tiint Le
Prince, fontos kérdéseket vetnek fel. Meg kell jegyezziik, kozel fél évtizeddel vagyunk a
Lumiére testvérek kozonség elott tartott vetitésének idépontja eldtt. Barki kezébe is kertilt
a dokumentacid, az konnyedén felhaszndlhatta, vagy az otletet értékesithette. Ezt az
anekdotanak beilld torténetet azért fontos megemliteni, mert ha tiizetesebben megnézziik a
francia Lumiére fivérek altal szabadalmaztatott kinematograf szerkezetét, igencsak
hasonlitott a Le Prince-féle alapgépre, amely valdjaban az Edison kinetoscope-janak
tovabbfejlesztett valtozata.

Edison 1889-ben Eurdpaba utazik, hogy személyesen ismerkedhessen az eurdpai
feltalalok szerkezeteivel. Talalkozik Etienne Jules Marey francia kutato-feltalaloval, aki
kimagaslo eredményt ért el a mozgas fényképezésének teriiletén. Marey az a fényképész,
aki egy masodperc alatt tizenkét felvételt exponalt ugyanarra a ,,papirképre”. Technikai
bravurja jelentésen hozzajarult a késébbi mozgokép feltalalasahoz.

A bristoli sziiletésti portréfotografus, William Friese-Greene 1889. junius 21-én
benyujtott szabadalma olyan szerkezetet aposztrofalt, mely egy masodperc alatt kozel tiz
fényképet expondlt celluloid filmre. A szerkezet neve chronophotographe.®® Egy évvel
késobb, Le Prince-t6l fliggetleniil, elsé mozgoképfelvételein a londoni Hyde parkban
békésen sétald embereket, valamint a Chelsea-ben talalhato Kings Road-on zajlo
kozlekedés forgalmat 6rokiti meg. Rovidfilmjeit az 1890. junius 26-4n megrendezett brit
szakmai fotografus konferencian (British Photographic Convention) mutatja be.%*

Le Princ-szel ellentétben, talalmanyanak egyetlen gyenge pontja, hogy nem sikeriilt

vele folyamatosan vetitenie.

%2 Nemeskiirty Istvan: 4 képpé vardzsolt id6, A magyar film torténete és helye az egyetemes
kulturdban, parhuzamos kitekintéssel a vilag filmmiivészetére, Budapest, Magvet6, 1984.9-14.

% (Patent no. 10131)

% peter Yorke: William Haggar Fairground Film Maker, Biography of a pioneer of the cinema,
UK, Accent Press, 2011.47.
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Ahogyan azt az eldbbiekben lattuk, a kisérletek, a taldlmanyok ¢&s azok
szabadalmaztatasa szinte egyszerre zajlottak Amerikaban, Angliaban, Franciaorszagban, de
még Németorszagban is. Edison viaszhengeres fonografjat Alexander Graham Bell
gramofonja koveti 1880-ban. Hasonld elven miikédik, mint a fonograf, csak itt a
hangrégzités sik lemezre és nem viaszhengerre torténik.

Kozel a Muybridge-dzsel torténd talalkozas idOpontjahoz, Edison 1887-ben
megbizast ad William Kennedy Laurie Dicksonnak, készitsen egy olyan szerkezetet,
melyben a kép ¢és hangrogzités egyszerre lehetséges, a visszajatszas pedig teljes
idéazonossagot, azaz szinkronitdst mutat. Olyan szerkezetrdl beszél, mely ,,ugyanazt a
hatist adja a szemnek, mint a fonogrdf a fiilnek.”®® A filmkamera valoban egyszerre
rogzitett és jatszott le hangot is meg képet is a hozza kapcsolodd fonograf segitségével, de
sem a hangrogzitd, sem a vetité kdzott nincs fizikai kapcesolat, igy valodi idéazonossagrol,
azaz szinkronitasrdl nem beszélhetiink.

A kinetoscope els6 prototipusa 1891-ben késziil el, de a nagykdzonség elotti
bemutatora még 1893. majus 9-ig varni kellett. A szerkezetet a Brooklyn Institute of Arts
and Sciences épiiletében mutattak be oriasi sikerrel.®

Dickson nevéhez fiiz6dik nemcsak a 35 mm-es filmszalag feltalalasa, késébb e
méret standardizaldsa, de ami ebben a témakorben a legfontosabb, a filmszalag szélén
torténd perforacio kialakitasa is. Az oktatdsban gyakran csak a filmszalag méretét és a
perforacid vetitésben betdltott szerepét emlitik, elfelejtve azt a fontos tényt, ez teszi késébb
lehetéve két egymastdl fliggetlen vetitd, felvevd, lejatszo 0sszefiizését €s egylittfuttatasat.

A perforacio az egyidejliség, a szinkronitas technikai alapjanak fontos kelléke a
hangosfilm esetében.

Edison nemcsak kivalo feltalalo volt, de sziiletett érzéke volt a modern marketing
kommunikaciéhoz is. A helyi lapokban®’ informaciocsopogtetéssel folyamatosan ébren
tartotta az 0jsagirok érdeklodeését, miszerint laboratériuma mar nagyon kozel jar a fonograf
¢s a projektor igazi szinkronizalasédhoz.

Ennek tobb célja lehetett: ébren tartani a kivancsisagot, elijeszteni a versenytarsakat
¢s az érdeklodés kozéppontjaban tartani a Kinetoscope-ot. Ezt az elméletemet latszik
alatamasztani e disszertacio irdjanak kutatasa is Rick Altman egy ,.elejtett” mondata® és az

eladasi statisztikak adatai alapjan. Altman konyvében mellékesen megjegyzi, az 1890-es

% Rick Altman: Silent Film Sound, New York, Columbia University Press, 2004.78.

% Robert Niemi: History in the Media: Film and Televison, Los Angeles, ABC-CLIO, 2006.37.
% cf. Orange Chronicle, New York Sun, Brooklyn Standard Union

% Altman i.m.79.
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évek elején elképzelhetd, hogy mar 1étezett technikai megoldas a két szerkezet (fonograf,
vetitd) egyidejii futtatasahoz, de azt a Kinetoscope gazdasagi potencialja hattérbe szoritotta.

Mikozben folyamatosan hirdetik, hogy kozel jarnak a megoldashoz, valdjaban csak
a kozonség €s a lehetséges vasarlok, viszonteladok érdeklodését kivantak fenntartani. Nem
tobb mint egy év alatt 973 darab Kinetoscope-ot adtak el. Az eladasi adatok alatamasztjak,
az elsédleges cél a kinetoscope-ban rejlé gazdasagi potencial kiaknazasara koncentralodott,
és nem a vetitd ¢és a hanglejatszo-szerkezet egyidejli, kockapontos futtatdsa kérdésének
megoldasara fokuszalt.

Kiallitasokat szerveztek Eszak-Amerikaban az egyik parttol a mésikig. A kiallito
tér egyik felében a kozel 20 masodperces, 6tven 1ab hosszusagu kisfilmeket tartalmazo
Kinetoscope-okat, a masik felében pedig a fonografokat helyezték el. Mindkét szerkezethez
egyszerre csak egy ember tudott odaallni, mert sem a Kinetoscope ,,kémlelényilasahoz”,
sem a fonograf tolcséréhez nem fértek tobben. A megfeleld 0sszeg (0t cent) befizetése
ellenében annyiszor nézték vagy hallgattdk meg a produkciokat, ahanyszor bedobtak egy
pénzdarabot. Erre utal a ,,nickel-in-the-slot” kifejezés. Valosziniileg az Edison mogott allo
hatalmas tOke, a talalmanyok szama (t6bb mint ezer) és a kivalé marketing egyszerre
jéarultak hozza a sikerhez, azaz a kinetoscope piacra robbanasahoz. A tobbiek nagyrészt
csak sajat taldlmanyaik prototipusaval rendelkeztek, €s nem sikeriilt olyan publicitéast
elérniiik, mint Edisonnak.

A kinetoscope hatalmas sikere és eladdsi statisztikai egy id6 utdn mads irdnyba
forditottdk a kutatdsokat. Az érdeklddés ismét a hangosfilm felé fordult. 1895 aprilisaban
végiil a varva vart, régota beharangozott kinetophone (valdjaban egy Kinetoscope és egy
fonograf hazasitdsa) megérkezik. A korabeli dokumentumokbdl kideriil, nem igazan az,
aminek igérték, de a szenzadcid ismét hattérbe szoritotta az eredeti igéretet. A néma
vetitéseket felvaltja a ,,hangos” vetités, de még nem nagykozonség eldtt. A hangkisérettel
torténd  kinetoscope-os vetitések mar ekkor megteremtik az igényt a zenekiséretek
alkalmazaséra, és mar itt kicsiben megjelenik az ,,egyszemélyes mozi”. A szinkronités
azonban mégsem volt tokéletes. Olyan rovid filmeket gyartottak, melyekben a mozgés és a
zene, a kiszamithato pontos ritmusképleteknek koszonhetden csak ldatszolagos szinkronitést
eredményezett. A siker tudatos szerkesztés és kivitelezés eredményeképpen jott létre. A
latszolagos szinkronitast ugy érték el, hogy a filmen rendszerint tdncjeleneteket, vagy
katonazenekarok felvonulasat lathatta a kozonség. Nem abrazoltak dialogusokat. A
technikus elégszer latta a jelentet ahhoz, hogy az elsd tanclépéshez igazitva, elinditsa a

fonograf lejatszo szerkezetét, igy a kép és a hang ,,nagyjabol” egyszerre futott.
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1895-re Edison 6tvendt zeneszamot ajanlott a vetitések mellé.®A pontos iitemre
meneteld katonazenekar 1épéséhez vald ,,igazitas” egyszerlinek tlinik a négynegyedes
ritmusszekvenciakat alkalmazo zeneszamok jelentds része esetében, hiszen a képet és a

hangot a hatas érdekében ,,konnyii” volt 6sszeilleszteni, szerkeszteni.

4.1.1 A némafilm korszak — kép-hangszerkesztési elvek

Habar a némafilm korszakban még nincs fizikai kapcsolat — ,,szinkronitas™ — kép ¢és
hang kozott, a némafilmes abrazolas eszkozeivel, a narrativa ,,szinesitésének” igénye ekkor
fogalmazdodik meg, és a hangosfilm korszakban manifesztalodik, tokéletesedik. Mindaz,
amit a korai némafilmkorszaknak nevezett idoszakot tekintve a hangrél, mint a produkciot
kiegészitd ,,show-elemrdl” tudunk, téredékes. A kutatisi eredmények legnagyobb része
teoridkon, feltevéseken, kovetkeztetéseken alapul, mivel valds, hiteles forrdsanyagnak
tekinthet6 feljegyzések csak szérvanyosan €s részlegesen maradtak az utdkorra, kiillondsen
a filmzenei anyagok vonatkozasaban az 1890-t61 az 1910-es évekig terjedd idészakra.'®

Neheziti a kutatast, hogy a szakzsargon éppen kialakuloban van, és egy kifejezés —
sokszor azért, mert mas teriiletekrdl adoptaltak — egyszerre tobb dologra is utalhat, vagy
tobb jelentéssel is rendelkezhet. Példa erre a script elnevezés is, mely angolul
forgatokonyvet jelent. Roger Manvell kutatasai soran kétféle script meghatarozast hasznal.
Az els6t az el6készitd szakaszra (preproduction script), a masodikat pedig a forgatasra
(shooting script).1%A ketté értelemszertien kiilonbozik, mivel lehetnek olyan részletek,
jelenetek, amelyek nem keriilnek be a végleges anyagba. Amikor az angol eredeti
szovegekben a script kifejezéssel talalkozunk, sokszor nehéz eldonteni, melyik szakaszra
vonatkozik, ha a gyartasi idészak nincs pontosan definialva.

A korabeli angol nyelvii sz6vegek gyakran hasznaljak a cue sheet kifejezést, ami a
zeneszerz ,,forgatokonyve”. Tartalmazza mindazokat az informéciokat, amelyek a zene
pontos kapcsolodasi pontjait jelentik a film képkockaihoz viszonyitva. Segitik a

zeneszerz6t a scorel®

pontos hosszénak kidolgozasaban, kés6bb a karmestert a zenei
felvétel elkészitésében. A korabeli dokumentumokbol kiindulva a némafilm korszakban a

cue sheet inkabb zenei javaslatokat foglalt magaba, mint kockapontos ,belépési és

% Altman i.m.80-81.

100 Martin Miller Marks: Music and the Silent Film: Contexts and Case Studies, 1895-1924., New
York, Oxford University Press, 1997.27.

101 Roger Manvell (szerk.): "Screenwriting", in The International Encyclopedia of Film, New York,
Crown, 1972.449.

102 Score — szerzett vagy komponalt filmzenem
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kilépési” kodokat. Charles Berg felhivja a figyelmet a korabeli angol feljegyzésekben
gyakran eléfordulo ,,original score” kétértelmiiségére is.% Az elébbi példa jol mutatja,
hogy a rendelkezésre alld dokumentumok atvizsgalasa milyen nehézségekbe litkozik. A
némafilm korszakban ugyanis az ,,original score” kifejezés sokszor a korabeli népszerii
dalokra és a klasszikus szerzok darabjainak az eldéadashoz kapcsolédd egy fajta zenei
szerkesztettségére utal, ellentétben a sz6 eredeti, angol denotativ jelentésével, ami Szerzett

zenét jelent.

4.1.2 A cue sheetrél bévebben

A XIX. szazad végén, a XX. szdzad elején, a tizes évekig nem forditottak
komolyabb figyelmet arra, hogy milyen zenék is legyenek az eldadéas alatt. A
zongorakisérd zenei képzettségén és érzékenységén, hangulatdin mult, a kozonség milyen
zenei motivumokat hallott az adott képsorok alatt. Gyakran a kor popularis, éppen
népszerli dalait, dallamait, vagy azok szabad feldolgozésait hallhattdk. A nézdk és a
filmkészitok elvarasainak novekedésével megjelent az igény a standardizalas felé. A
filmalkotok, disztribitorok ugynevezett ,,ajanlott” zenei listakat kezdtek arulni a filmek
mellé, megkonnyitve a mozitulajdonosok, zenekarvezetok, zongoristak életét. Eleinte
,musical suggestions”, ,musical settings”, ,,musical programs”, ,musical plots”, vagy
»music cues” néven arultdk a zenei Otletek listait, amelyeket ujsdgokban, folyoiratokban
jelentettek meg.1%

A cue scheet , feltaldlojanak” a kutatok egy része — koztik Merwin Cook!®® is —,
bizonyos fenntartasokkal bar, de Max Winklert tartja. A szakérték Winkler 1951-es
publikaciojara hivatkoznak,%® amiben a szerzé plasztikusan meséli el, hogyan pattant ki az
alapdtlet a fejébol. ,,One day in the spring of 1912” — kezdi a visszaemlékezést Winkler.
Amikor Winkler megnézte a War Brides (r. Herbert Brenon) cimi filmet, azt tapasztalta, a
zongorista félreértelmezte a képen latott dramai jelenetet, és egy teljesen oda nem ill6

korabeli frivol slagert kezdett jatszani. Winkler, aki ekkor a Carl Fischer kiaddnal

103 Charles Berg: An Investigation of the Motives for and Uses of Music to Accompany the
American Silent Film, 1896-1927. Dissertations on Film Series of the Arno Press Cinema Program,
New York, Arno,1976.158.

104 ¢f, Edison Kinetogram-ja, a Vitagraphe Bulletin of Life Portrayals-a, vagy a Film Index,
Moving Picture World, Motion Picture News kiemelt hasabjait in: Rick Altman: Silent Film Sound,
New York, Columbia University Press, 2004.346-367.

105 Mervyn Cooke (szerk.): The Hollywood Film Music Reader, New York, Oxford University
Press, 2010.5-15.

106 of, Max Winkler: A penny from Heaven, New York, Appleton-Century-Crofts, 1951.
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tevékenykedett, oOtletével megkereste a cég vezetdit, hogy a zongoristak szamadara
szerkesztett, nyomtatott formaban zenei javaslatokat arusitsanak, megteremtve egy 1j,
éppen kialakuloban 1€évé zenei piac alapjait. A kutatok koziil egyediil Royal S. Brownnak
tint fel, hogy Winkler visszaemlékezéseinek az idépontra vonatkozo6 adatai (,,One day in
the spring of 1912”) az otletgazda szerepét illetben bizonyos kérdéseket vetnek fel,
melyeknek hangot is adott Overtones and Undertones®’ cimii irdsdban.

Azért fontos ezt megemlitenlink, mert hatalmas piacot jelent a zenei kiegészitd
anyagok arusitasa, és az ,,0tletgazdak” szerepe ebben a kérdésben nem mellékes. Hogy
kihez tartozik a zenei kiegészité anyagokhoz kapcsolodo szerz6i jogi tulajdon kérdése mar
a XX. szdzad elején felmeriil. A valasz nemcsak a némafilmet kisérd, de a hangosfilmben
elhangzé zenemiivek masodlagos piacalakitd szerepének kialakulasara és megerdsodésére
is hatassal van. A magazinok mellett lassan megjelennek a konyv formaban kiadott
gylijtemények is, melyek a lehetséges kiséré zenemiivek javaslatait tartalmazzak. Az elsd
ilyen Osszegylijtott, nyomtatdsban megjelent konyv Eugene Ahern nevéhez fiizédik, és
1913-ban What and How to play for Pictures'®® cimen jelent meg. Ahern elsésorban
kisvarosi zongoristdknak szanta segitségiil az anyagot. A zenemiivek cimei mellett
javaslata alapjan, a zongoristak jatsszanak kell6 hangerén, ne valtogassanak gyakran a
zeneszamok kozott a jelenetek alkalmaval, hetente cseréljék le a teljes repertoart, nehogy
unalmassa valjon a filmeket kisérd eldadas és elveszitsék a kozonséget.

Itthon kevesen ismerik a magyar szdrmazast Ernd Rapée!®

munkassagat, akinek
1924-ben, New Yorkban publikalt konyve'® mérfoldkének szamit a némafilmtdrténet
kutatasban. Rapée a Budapesti Zenemiivészeti Akadémian szerzett ismereteit felhasznélva,
kiilonos tehetségébdl adodoan pontos, igazan hasznéalhatd instrukciokat, javaslatokat ad a
filmiparban dolgoz6 zenésztarsainak. A wagneri leitmotiv felhasznalasaval az egyes
szereplok megjelenéséhez kapcsolhatd zenei betétek, témak kialakitasat javasolja. A XX.

szazad elején revelacionak szamitd megoldas maig biztos alapot jelent a klasszikus €s

107" A War Brides cimii filmet ugyanis 1916-ban mutattdk be és nem 1912-ben, ahogyan arra
Winkler emlékszik. A masik idobeli pontatlansag pedig az, hogy 1912-ben mar javaban ajanlottak
portékaikat az elébb emlitett magazinok, cf. Royal S. Brown: Overtones and Undertones: Reading
Film Music, Berkeley and Los Angeles, University Of California Press,1994.

108 cf, Eugene Ahern: What and How to play for Picture, Twin Falls, Idaho, News Print,1913.

109 Ernd Rapée (1891-1945) Budapesten sziiletett, késébb Amerikdba emigralt virtuéz zongorista,
karmester. Palyajarol és munkassagardl bévebben cf. Ross Melnick: American Showman: Samuel
"Roxy" Rothafel and the Birth of the Entertainment Industry, 1908-1935, Columbia University
Press, 2014.251-343.

110 ¢f. Ern6 Rapée: Motion picture moods, for pianists and organists: a rapid-reference collection
of selected pieces, adapted to fifty-two moods and situations, Encyclopedia of Music for Picture,
New York, Arno Press,1924.
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kortars filmzeneszerzésnek. Tanulmanyabol megddlni latszik az a tétel, hogy a némafilm
korszakban allandoan és folyamatosan szolt volna ,,valamilyen” zene a vetitések alatt.
Rapée komoly jelentdséget tulajdonit és javasol a korabeli zenészeknek — zenekarok
esetében a karmesternek —, mikor tartsanak a fontos, dramaturgiai pontoknal sziinetet és
mikor 1épjenek be ujra. Profizmusa kiterjed a ,,zenei konyvtarak”, valamint a nem vart

események!!!

professzionalis helyzetkezelésére is. Konyvébdl azt is megtudhatjuk, a
zenekiséret mindig az adott kozonség hangulatdhoz alkalmazkodott és eléadasrol el6adéasra
— a show gerincét add zeneszamoktol eltekintve — valtozott.

Rapée nemcsak a szereplokre figyel oda, de az egyes helyszinekhez, foldrajzi
tajakhoz, orszagokhoz, népekhez kapcsolhatd zenei Otleteket is javasol, melyek altal azok
jol beazonosithatoak. Tudta, ahhoz, hogy az auditiv elemek pszichologiai hatast valtsanak
ki a néz6kbdl, nem kell feltétleniil tudatositaniuk a zene ,,lizenetét”, mivel az a tudatalattira
hat. Rapée a kovetkezO alapszerkesztési elvet javasolja a filmekhez: elészor a zene
segitségével hatarozzuk meg, foldrajzilag hol, milyen nemzet teriiletén jatszodik a
torténetiink. Masodszor, minden fontos szerepldnek a megjelenés sorrendjében adjunk egy
zenei témat (leitmotiv). Harmadszor, a legfontosabb a szerelmi téma zenei abrazolasa.
Ellenpontként a ,,f6 gonosznak™ szintén karakteres zenei megjelenést kell biztositani, csak
ugy, mint az operaban. Fesziiltségoldésra, a filmekben szereplé humoros karakterre is
gondol, akit zeneileg szintén ,,abrazolni” kell. Profizmusara utal az is, hogy felkésziti a
zenészeket arra a szitudciora is, amikor egyszerre tobb karakter lathaté a képen. Kiilon
szakmai kérdés, melyik karakter zenéje ¢€lvez prioritast, kinek a zenéjét halljuk
erOteljesebben. Rapée javaslata, a zenekarok ne csak popularis dalokat hasznaljanak,
hanem a zeneszerzOk irjanak a szitudcié hangulatanak megfeleld dallam szekvenciat, a
zenei ellenpontozas szabdlyai szerint.!!2

Rapée konyve hiteles képet ad az 1920-as évekrdl. Ramutat, hogyan hangzik a kép
a némafilm korszakban, és milyen szerkesztési elvek alapjan sziiletik meg az az iranyzat,
ami késObb a hangosfilm klasszikus hollywoodi korszakat is jelentdsen befolyésolja.
Rapée 0sztonodsen €rzi, a zene nemcsak kisérd szerepet jatszik, ahogyan azt tévesen sokaig
gondoltak, hanem joval tobb annal. Lekdti az emberek figyelmét, megteremti a hangulatot,
sOt, sok esetben, amikor gyengébbre sikeriil egy-egy alkotas, feljavitja a képet és ,,eladja”

azt.

111 A filmszalag gytlékonysagabol és az atforrosodott vetitdgép miatt gyakoriak voltak a tlizesetek.
112 Cook i.m.21-29.
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Winklernek és a tobbi kiadonak kdszonhetéen a hiszas évek végére igazi zenei
iparagga fejlodott a hanggal kapcsolatos kiegészité anyagok eldallitasa, forgalmazasa.

A verseny ndvekedésével megjelentek az elsé szerzéi jogi perek. A zenék,
zeneszamok, betétdalok jogtalan felhasznaldsanak megakadalyozasa érdekében megalakult
az American Society of Composers, Authors, and Publishers (ASCP), amely a zeneszerzok,
szerzOk ¢és kiadok érdekeit képviselte. Hangstlyozni szeretnénk, hogy 1914-et irunk.
Precedens értékli perek sokasaga kezdddott el, védve a miiveket a jogtalan felhasznalas
ellen.

A fenti Osszefoglalobdl lathatjuk, milyen fontos szerepet jatszott a némafilm
korszakban a kisérézene a mozieldadasok alkalméval. Mindenbdl pénzt csinéltak, amibdl
lehetett. Megegyezésen alapult, mikor, mennyit kell fizetnie a felhasznalonak, a
mozitulajdonosnak vagy a kiadénak. Oriési vitdk és perek kozepette virdgzott a némafilm.
A nagyobb cégek altal vezetett mozik ,,music tax” néven tiz centet fizettek évente minden
moziszék utan az ASCP-nek. Az éves dij megfizetése utan pedig annyiszor jatszottak a
darabokat, ahanyszor csak akartdk. Voltak olyan mozilancok, akik megtagadtdk a zenei
adé megfizetését. Nemcsak miivészi, de komoly gazdasagi ellenérdekek fesziiltek
egymasnak. A stadiok fliggtek a cue sheet szerkesztoktol és kiadoktol, azok viszont
fliggtek a filmstadioktol. A  kialakult helyzet valojaban a hattérben kotott
megallapodasokon alapult. 1918-ra a kovetkezd cégek osztottak fel a piacot egymas kozott:
Max Winkler szolgélta ki eldbb Carl Fischert, majd a Universalt és a Bluebirdot, az
S.M.Berg kiado a Metrot és a Vitagraph-ot, a Goldwynt megosztva George W.Beynon
Winklerrel és Joseph O’Sullivannel, valamint a First Nationalt James C. Bradford latta el
anyagokkal. A Loew mozi halézat Ernst Luz fennhatosaga alé tartozott.!!3

A versenyt fokozta, hogy Amerikdban 1910 és 1920 kozott kozel 25.000
filmszinhaz miikodott, a napi latogatottsag elérte a hatmillids nézészamot.** A statisztikai
adatok hitelt érdemlGen tamasztjak ala azt az allitasunkat, miszerint a cue sheetek, a veliik
tamasztott igény szerint, egyre pontosabbakka, egyre kifinomultabbakka valtak, jelentdésen
hozzajarulva a filmzene késébbi formainak kialakuldsédhoz.

A kialakult tizleti struktira és forma egészen a Jazz Singer megjelenéséig

fennmaradt, amikor is 0 korszak kezdddott a filmtorténelemben.

113 Altman i.m.346-354.
114 Dennis Sharp: The Picture Palace, New York, Praeger, 1969.70.
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4.1.3 A zene szerepe a némafilm korszakban

Az Audio Description ,kovetelményei” szerint a zenének és az akusztikus
elemeknek dontd jelentdségiik van az lizenetatadasban. Vizsgéaljuk meg a zene szerepét a
némafilm korszakban, hogy parhuzamot vonhassunk a jelen elvarasok és az AD
tekintetében.

Az a vagy, hogy a képi torténetmesélést, valamilyen ,,hangkisérettel” adjak eld, mar
a kezdetektdl jelen van. A zene hol masodlagos funkciét, hol kézponti szerepet jatszott a
produkcié alatt. Kiilonosen igaz ez a laterna magicdabol kifejlesztett korai diavetitok
segitségével torténd ¢élo eldadasokra is, melyeknél alkalmanként a torténetek — idonként
operak torténetét abrazold képek — mellett vagy helyett az éneklendd szoveget vetitették a
kozonség elé. Hol a kép, hol maga az éneklendd szoveg (ének) eldaddsmodja keriilt
kozéppontba.PA kép illusztralta a zenét vagy az opera torténetének eldadasmodjat, és
nem forditva. A laterna magicaval torténé eléadasok mintajara, a korai némafilmben a
szoveget, dialogot — mivel a filmnek nem volt hangja — feliratokkal kezdték helyettesiteni.

A némafilmvetitések (a fejletlen technika miatt) nagy zajjal jartak. A hang szerepét
illetden a kutatok megkozelitései kozott szerepel egy bizonyos alap funkcio emlitése. Az
alap funkcié a vetitdgép zajanak csillapitasa volt, hiszen a satoros vandormutatvanyosok
eldadasai alatt, és a zart terekben, a kdszinhazakban is — a vetitdgép és a kozonség
ugyanabban a térben kapott helyet. A zajcsokkentés alap funkcidjan tal a mivészi cél a
képek egyfajta élettel valo megtoltése volt. A masik funkcio pszicholégiai jellegii, a zene a
képek folyamatossagat hivatott erdsiteni.!'® 1921-ben George W. Beynon felhivja a
figyelmet a zene magyardzo, értelmezd jellegére, hangsulyozva, hogy az sohasem
tolakodhat a szituaciot abrazolé képek, képszekvenciak elé.!t’

A zene és a dialog mellett elhangzd narratori szoveg aranyat nehéz eltalalni az
Audio Description hozzaadott hangcsatornajan is, ahol a gyengénlatok nem latjak a képet,
a hangot viszont halljak.

A vilasztott zeneszdm el6adasmodja attol is fliggott, hany taga volt a zenekar. A
szegényebb filmszinhazak csak egy zongoristat alkalmazhattak, a tehet6sebbek egész

zenekart. Az Egyesiilt Allamokban 1880 és 1910 kozott a kozel 6tvenmillios lakossagra

115 ¢f. Gillian B. Anderson: Music for Silent Films 1894-1929: A Guide, Library Of Congress,
1988.

116 Martin Miller Marks: Music and the Silent Film: Contexts and Case Studies, 1895-1924. New
York,0Oxford University Press,1997.27.

117 George W. Beynon: Musical Presentation of Motion Pictures, New York, G. Schrimer, 1921.
102-103.
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vetitve Osszesen 30 477 profi zenészt regisztraltak. Atlagosan egy zenész jutott 1 650
amerikaira, ami kozel sem mondhato elegendének. Ez az arany az 1900-as évek elejére
megharomszorozodott, mig a teljes lakossag csak 76 milli6 fére ndvekedett. 1910-re a
zenészek szama elérte a 139 310-et. Jelentds fejlodés, de a 92 millids Gsszlakossaghoz
viszonyitva mégis kevés. Egy zenészre - a szamokbol adoddan — atlagosan még mindig
660 amerikai ,szorakoztatasa” jutott.!® Természetesen a szamok szimpla statisztikai
adatként értelmezendok, mert a csak zenébdl éloket jeleniti meg. Voltak szép szamban
azonban olyanok is, akik miivésznek vallottak magukat és megtagadtak a szakszervezeti
tagsagot, igy nem regisztraltak oket, nem kertiltek nyilvantartasba.

A gyakran méltatlan munkakoriillmények és az alacsony fizetéseknek kdszonhetden
a zenészek hoztak 1étre az egyik legerdsebb szakszervezetet Amerikaban, a huszadik

szdzad elején.

4.1.4 Az effektek szerepe a némafilm korszakban

Gyakran talalkozunk forditasi és értelmezési hibakkal a ,,silent film” és a ,.silent
cinema” vonatkozasaban. A némafilmnek a sz0 szoros értelmében nem volt ,hallhato”
hangja, de a filmek mozieldadasa sohasem volt néma. A filmek képi vilaga jelzés szinten
abrazolta a kornyezet vagy a targyak hangjat, amit képbeallitasokkal, valamint vagéssal
vagy montazs technikakkal értek el. Michel Chion, Eizenstein Strike (1925) cimii filmjét
hozza fel példanak, ahol a rendezd leitmotivként, koézeliként bevagva, id6rdl idére
visszahozza a gyar szirénajanak képét, ,,imitalva” a hozzakapcsolodo sziréna hangjat.!*® Az
utalasok segitenek abban, hogy az adott jelenetekben elképzeljiik a fiilsiketitd
szirénahangot, habar fizikailag nem hallunk semmit. Az, aki még nem hallott szirénat, nem
tudja eldonteni, vajon a képileg dbrazolt targynak a valdosdgban magas vagy mély hangja
van. Kellemes ez a hang vagy ,,sért6”? A sziréna kozeli képéhez rendelt egyéb képsorok
segitenek az értelmezésben. A kontextustol fiiggden a sziréna képe figyelmeztetést,
vesz¢lyt vagy a munkaidd végét jelezheti, de a bevagott képek nem segitenek a tondlis
élmény'? kialakitasaban.

Azért mondjuk, hogy jelzés szinten, mert egy természeti jelenség, példaul a sz¢l

keltette fodrozodas a to felszinén, a sz¢l fujta hajladoz6 buzakaldsz (mellette a masirozo

118 Altman i.m.28-53.

119 Michel Chion: Film, A Sound Art (ford. Claudia Gorbman), New York, Columbia University
Press, 2003.3-8.

120 ¢f. Szabd Sandor: A zene metafizikdja. A zenei érzékelés a poldris valésdagban,
(http://www.napkut.hu/naput_2003/2003 _05/073.htm) utolsé letdltés 2015.07.03.
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katonak csizmajanak kozelije stb.) nem mas, mint a targyak, jelenségek, események
mozgasanak abrazolasa. A képek, képszekvencidk bemutatasa segiti a vizudlis
gondolkodast, hiszen amikor a latvanyt értelmezziik, a reprezentacios lataselmélet szerint
analégidkat hasznalunk.*** A képek ,.egymasutanja,” mas-mas elraktarozott hangesemény
képzetét keltik az adott film nézése kozben. A hangképzetek egyénenként és kulturanként
valtoznak. Az orosz iskola forradalmi Gjitdsdnak eredményeképpen az 6nallo jelentéssel
bird képek részévé valnak a montazs komplexebb jelentésének.

A némafilm Ogy éabrazolta a hangot, hogy megmutatta a hangkeltd eszkozt. A
fiistolgo pisztolycsd nemcsak a targyat, az eseményt, de a hangot, magat az akciot is jelzi.

Arnheim a kovetkezOképpen foglalja Gssze a kamera és a filmszalag, mint
formaalkotd eszkdz sajatos kapcsolatat a hang abrazoldsa szempontjabol: vagy a lathato
dolgokra helyezziik a hangsulyt, példaul a szinészek gesztusaira, mimikai jatékara, vagy a
nem hallhaté hangok bizonyos sajatossagai és hatasai az j médium vizualis szférajaban
keriilnek oly médon bemutatasra, hogy kiemeljiik azokat sajat kornyezetiikbol és ezaltal
kapnak hangsulyt.1??

Amennyiben a filmeket kozonség elott vetitik, az mar k6zosségi élményként hat. A
kozos €lmény, valamint a kozos asszociaciosor kialakitasdban jatszottak szerepet a
kisérézenék mellett az eldadas alatt keltett mesterséges hangeffektek is. Mivel a nézék a
film megtekintése kozben ugyanabban az id6ben, ugyanott, ugyanazt a zenét és
hangeffekteket hallgattak, ezek kozel hasonld hatast, élményt valtottak ki benniik. A

reakciok tomegpszichologiai hatdsa®®

erOsitette a kozos élményt. Természetesen itt is
eltekintlink a szociokulturalis, geografiai és kulturalis kiilonbségektdl, melyek 1ényegesen
megvaltoztathatjak a jelek értelmezését.

A hangesemények, melyeket a képi vildg megjelenitett, nem feltétleniil voltak
folyamatosan abrazolva. Ha példaul egy lovasjelenetet latott a kozonség, akkor a
zongorista — nagyobb mozi esetében egy egész zenekar — valamilyen iitéhangszerrel
»imitalta” a lovas kozeledését, a magat a lodobogést. Az ,,imitacié” nem feltétleniil futott

teljes szinkronban a filmen lathato torténéssel, és nem is tartott olyan hosszan, mint a

filmen lathat6 akci6 maga. 1d6rdl iddre ,,jelezték”, amint a lovas feltlint. Egy-egy rovid

121 Balazs Barbara — Bubik Veronika — Hadabas Gitta — Hegyi Béla — Kérpati Andrea — Kiraly
Andrea — Péntek Silla - Varadi Judit - Zsupponits Judit:  Vizualizacio a
tudomdanykommunikdcioban, Eotvos Loérand Tudomanyegyetem ELTE TTK egyetemi jegyzet,
2013.12.

122 Rudolf Arnheim: A4 film mint miivészet, Budapest,Gondolat,1985.114-120.

128 Gustave Le Bon: Psychology of Crowds, Sparkling Books,2009.17-29.
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»kopacsolas”, tobbre nem volt ideje a zenészeknek, mert a kovetkezd jelenethez wijabb
targyat kellet kézbe venni (ami természetesen idobe telt, ezért elcsiiszhatott a hang a képi
eseményhez viszonyitva), hogy ujabb ,hangeseményt” mimeljenck. Csak azért, hogy a kép
és az alafest6 effektek teljesen szinkronban fussanak, a film vetitését soha nem szakitottak
meg. A nézék percepcidja kapcsolta a hangesemények jelzését imitald hangeffekteket
folyamatos torténéssé. A befogadoi oldalt Altman a ,,rendering” kifejezéssel érzékelteti,
leirva a fenti érzékelési és értelmezési folyamat komplexitasat a nézék vonatkozasaban.'?*
A folyamat konszenzust és tanulasi folyamatot feltételez mind az alkot6i, mind a befogadoi
oldal részérdl.

Hogy a kisérd effektek alkalmazédsa milyen komoly fejlettségi szinten allt, mi sem
bizonyitja jobban, mint az a tény, hogy mar 1913-ban a mozik szamdra olyan kataldgust
allitottak Ossze, melyben pontosan felsoroltdk, milyen hangszerrel, milyen targgyal,
milyen, a valésagot megkozelitd hanghatas érheté el.1%°

Ujabb bizonyiték arra, hogy a némafilmkorszak gazdag hangkulturaval
rendelkezett. A kulturafogyasztds (moziba jarés) tarsadalmi konszenzuson alapuld fejlett
szinvonalon 4allt, melyet a forgalmazok, a film eldallitok és a kozonség egyiittesen
alakitottak ki. A fentiekbdl az is kiolvashato tovabba, hogy a kép és a hang — habar nincs
fizikai kapcsolat a két médium kozott — szorosan dsszekapcesolodott, és kereste az utat a
mind szélesebb, mind gazdagabb miivészi kibontakozas reményében.

Az Audio Description esetében a hangeffekteknek kiilonosen nagy szerepiik van, de
onmagukban nem biztos, hogy értelmezhetdk, ezért magyarazatra szorulhatnak ugyanagy,
ahogyan az a némafilm korszakban tortént. A némafilm korszak filmszerkesztési
metodusanak, gyakorlatanak, technikajanak ismerete segiti a narratort (Audio Describer) a
filmelemzésben, hogy eldontse, mely elemeket kell kiemelnie, melyeket kell elore jeleznie

a vakok és gyengénlatok szamara a ,,tolmacsolas” kdzben.

415 A belsé feliratok szerepe (Intertitles) a némafilmekben

A feliratok (intertitles) a hangosfilm megjelenéséig segitették a torténetmesélést.
Funkcidjuk azonban ennél joval komplexebb. Nemcsak a dialogot helyettesitették, de —

mivel rendszerint fekete hattérrel és fehér felirattal kilon képként jelentek meg —

124 Rick Altman: Films sonores/Cinéma muet, ou comment le cinéma holliwoodien apprit 4 parler
at 4 se taire, in: Conférence du collége d’histoire de I’Art cinemtographique (Paris: Cinemthéque
francaise), 1992.145.

125 Chion i.m.3-8.
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dramaturgiai funkciéval is rendelkeztek. Nem volt mindegy, hol szakitottdk meg az el6z6
képszekvenciat, ezzel mit hangsulyoztak, mit emeltek ki. A ,,képi megoldasként ” hasznalt
feliratok sokat segitettek a zenckarvezetdnek, vagy zongoristanak is, meddig kell egy
futamot, melddiat jatszaniuk, és mikor kezdjenek 1) motivumba. Mivel a feliratok az
olvashatosag miatt hosszabb ideig jelentek meg a vasznon, segitettek a zenei atvezetések
megszerkesztésében is.

Alapvetden kétféle feliratot (intertitle) kiilonboztetiink meg. Az egyik a verbalitast,
azaz a dialogust helyettesitette, a masik pedig az elobb emlitett filmnyelvi dramaturgia
funkciot.??® Elliott tanulmanya jol tiikkrdzi azt a sokszinii megkdzelitést — akar kritikai, akar
esztétikairdl is legyen sz6 —, melyet a felirat maga kivalt a kutatokbol. A filmszerkezet
részeként funkcionald felirat egy szoban vagy révid mondatban foglalta 6ssze mindazt,
amit a film bonyolult képszekvencidkkal nem tudott elmesélni. A felirat hol kdzelebb, hol
tavolabb viszi a néz6t. Intimitast és tavolsagtartast egyszerre képes kialakitani torténet és
befogado kozott. Kétségtelen azonban, hogy segitették a néz6t az eligazodasban, térben és
id6ben (,,New York™; ,,Valahol Afrikiban; ,,Reggel 8 ora”; Masnap reggel”).

A feliratok szofisztikaltsagat mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a szimpla
informacios funkcion til a szoveg tipografiai jeleinek megvaltoztatasaval, verbdalis
hangsulyok jelzésére, maganak a nyelvezetnek, a szOhasznalatnak a karakterek
személyiségének jellemzésére is alkalmasak.

Egy masik kutatas targya lehetne megvizsgalni, vajon ezekbdl az eszk6zokbdl nem
volna-e célszerii bizonyos miivészi kifejezésre alkalmas eszkozoket, technikakat atemelni a
HOH, azaz a Hard of Hearing, a hallassériiltek szamara késziilt szolgaltatas gazdagitasara.
Kérdés, hogy a standardizalni kivant digitalis felirat file forma milyen lehetdségeket
biztosit, milyen grafikai specifikaciokat tartalmazhat, és ez a specifikdcido nyelvenként
valtozhat-e vagy sem. A specifikacid (karakterszam, sorok szdma stb.) mennyiben tér,
vagy térhet el az egyébként is a DVD-nél mar megszokott és alkalmazott felirat
specifikaciotol és formatol? Kérdés tovabba, hogyan oldjunk meg olyan szituacidkat,
amikor az adott film tobbnyelviisége miatt a felirat egyébként is megjelenik a vdsznon
vagy a képernyon? Ez vizsgalatra szorul az Audio Description esetében is. Példaként
emlithetjiik a kdvetkezd szituaciot: a torténet szerint egy amerikai nyomozo kihallgat egy
kinai gyanusitottat, aki az angol kérdésre mandarin nyelven vélaszol, és a vélasz forditasa

képbe inzertalt angol nyelven is olvashato.

126 Kamilla Elliott: Rethinking the Novel/Film Debate, Cambrige, Cambridge University Press,
2003.87-96.
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Az informécidatadas, a verbalitas igénye kezdte szétfesziteni a némafilm narrativa

kereteit, és megalapozta a ,,beszél6film” megjelenését.

4.1.6 Narracio — ,,lecture”

A legalapvetébb emberi verbalis kommunikécios forma a beszéd. Joggal mertil fel a
kérdés, milyen kapcsolat alakulhatott ki a korai némafilm és a vetitések, azaz az
el6adasokhoz kapcsolodo él6 kommentdar kdzott. Az angolszasz szakirodalom a kommentar
tevékenységet a lecture szoval fejezi ki, sejtetve ennek a ,.kapcsolatnak™ a komplexitasat.
Az angol lecture kifejezés tobbek kozott maga is eldadast jelent. A magyarban nincs 6nallo
sz0, kifejezés ennek a tevékenységnek a leirasara, ezért ezt sziikséges volt megemliteniink.

A laterna magicaval (biivos lampas) vetitett szines képekkel — késébb fotokkal —
illusztralt ismeretterjesztd, vagy tanulsagos torténetek valtozatos, €16 eldaddsformai nagy
népszeriiségnek orvendtek a XIX. szdzad végén, XX. szazad elején. Az egymdasutan
felvillano szines iiveglapok segitségével abrazolt torténet az eléadasok alkalmaval gyakran
kiegészit0 magyarazatra szorult. Sokszor mar a képek kozotti kapcesolat is érthetetlennek
tlint volna a nézdknek kiegészitd, verbdlis informécio nélkiil. Ezt a magyarazé szerepkort
hivatott betolteni a lecturer az el6adasok alatt. A lecturer maga a narrator, a kommentator.

A népszerii laterna magicaval torténé eléadasok mellett a némafilm eléadasok is
kezdenek tért hoditani. A filmek tekintetében a legtobb orszdg nem tudja elég gyorsan
kielégiteni az egyre novekvd fogyasztoi igényt, ezért a filmes cégek a sajat gyartas mellett
jelentds mértékben tdmaszkodnak importra. A kiilfoldrél behozott filmek feliratai
nyelvismeret hidnyaban nehezen érthetéek, ezért a vetitések alkalmaval indokolta valt a
forditast biztositando ,,narrator” alkalmazasa.

Germain Lacasse hangstlyozza, az eldaddsokon nemcsak a nyelvi nehézségek
jelenthetnek problémat, hanem a kulturalis kiilonbozdéségek is. Szemléletes példaként
emliti az 1911-es Milanoban forgatott Dante Pokld-t (Dante’s Inferno). Az Egyesiilt
Allamokban vetitett el6adas befogadasa, értelmezése nemcsak az olasz nyelvii
belsofeliratok (intertitles) miatt jelentettek nehézséget a tobbnyire olaszul nem tudo
kozonség szamara, de az olasz, tagabb értelemben véve pedig az eurdpai kultirdhoz
kapcsolodo, s altalanos miveltséget igénylé Dante-féle Isteni szinjaték ismerete is
alapfeltételként jelentkezett a vetitések alkalmaval. Hasonl6 problémaéval szembesiilhettek

a lengyelorszagi néz6k az Amerika héskora (D.W.Griffith, The Birth of a Nation, 1915)
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cimii film esetében, ahol viszont a nyelvismeret (angol nyelvii feliratok) mellett, az
amerikai torténelem ismerete sziikségeltetett a lengyel nézOk szdmara a megértéshez.?’

A kiegészité magyarazatra igényt tartdo nagyérdemiit a lecturer, azaz a narrator
¢él6ben tajékoztatta a sziikséges ismeretekrdl a filmvetitések alatt.

Azt mondhatjuk, hogy az Audio Description bizonyos értelemben a lecturer
szerepkort éleszti Gjra. Az értelmezés, a kiegészitd informacidk szakszerti elhelyezése
alapkovetelmény az AD szakember szamara. Az emlitett laterna magica el6adasokat kisér6
lecture és a némafilmes ,,elbesz¢él6mod” bizonyos elemei tokéletesen adoptalhatoak az AD

szamara.

4.1.7 A némafilmes korszak technikai és miuvészi eszkozeinek
attekintése, kiilonos tekintettel az AD szempontjaira

Az ember alapvetd igénye, hogy a koriilottiink 1évo vildgot az érzékelés és az
észlelés altal a maga teljességében szeretné befogadni. A pillant megragadéasa és
megoOrokitése, a tapasztalatok és az élmények megosztasa régdta kdzponti kérdéseink
egyike. Filmtorténeti attekintésiink ravilagitott a technikai eszk6zok fejlodése mogott
huz6do6 gazdasagi érdekek befolydsold szerepére, mikdzben hangstlyoztuk a gyartoi és a
befogadodi oldal altal tdmasztott k6zos igényeket.

Nem véletlen, hogy Edison 1895-re Gtven zeneszamot ajanlott a Kinetoscope-0s
vetitések mellé. Tudta, hogy a filmszalagon lathatd események valosaghiiségét, realitasat
az auditiv élmények csak erdsitik, legyen az akar kiilsd hangforrasbol szarmazé
kommentar, vagy zongora, esetleg zenekari kiséret, atmoszférat kelt6 hangeffekt. Az
Audio Description esetében a lathatdo események képi szekvencidit kivaltja egy verbalis
szekvencia, mely belesimul a dialég vagy zenei kiséret adott szekvencidi kozé, a totalis
»flmélmény” kozvetitése érdekében.

Lattuk, hogy a kép-hang szerkesztési elvek tudatos hasznalata mind-mind a
torténetmesélés technikai és miivészi eszkozeivé léptek eld. Sokkal valdsaghiibb az
Edison-féle filmszalagon lathatdo masiroz6é zenekar, ha mellé hallom a zenét, amit jatszik a
zenekar. Kommunikaciés szempontbol a korai némafilm eléadasmoéd redundans
jelkozvetitési kisérletként is felfoghatd, ahol a képi €s az auditiv csatorna parhuzamosan

ugyanazt a jelet sugarozza.

127 Germain Lacasse: The Film Lecturer. in: André Gaudreault - Nicolas Dulac - Santiago Hidalgo:
A Companion to Early Cinema, UK, John Wiley & Sons, 2012.491-495.
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Az Audio Description esetében a képi csatornat az AD verbalis csatorndja valtja ki,
kiegészitve a mar meglévo auditiv csatornat, igy a jelkozvetités egycsatornas, auditiv lesz.

A zenei scriptek megjelenése megbontja az egyhangt kiséretet, és megjelenik az
auditiv csatorna elsédleges dramaturgiai funkciéja. Az igényes zenei betétek, legyenek
azok klasszikus vagy kortars zeneszdmok, plusz kiegészit informacioval latjak el a képi
tartalmat. A kozos tudas, a zenei betétek, zeneszamok ismerete nem hagyhaté figyelmen
kiviil, mert a zenei betétek tobbletjelentést hordoznak a vetitett képek alatt. A jovo
audionarrator képzését szerencsés lenne Kkiterjeszteni az alapvetd zenei ismeretek
elsajatitasanak iranyaba is, hogy a narratorok felismerjék a modern és a klasszikus
zenemiivek ismert részleteit. Ahol lehet és feltétleniil sziikséges, ott a képi vilag leirdsan
kiviil emlitést kell tenni a jelenetbe illesztett zeneszamokrdl is. JO példa erre az
Apokalipszis most cimi film hires jelenete, melyben a képen lathaté amerikai helikopterek
szOnyegbombazasat a hangcsatornan hallhatd Wagner A walkiirok lovagldsa cimi
klasszikusa tesz felejthetetlenné. A szoban forgd jelenetben nincs dialdg, tehat van mod
arra, hogy utaljunk a klasszikus zenemil részletére, melynek képhez illesztésére Walter
Murch kiilonos figyelmet szentelt. A tobb tucat Wagner feldolgozas koziil Murch a képi
jelenet szinvilagahoz legjobban illeszkedd, Solti Gyorgy vezényelte szimfonikusokkal
rogzitett feldolgozast valasztotta.'?® Szamtalan olyan filmalkotas létezik, mely nagyobb
hangsulyt fordit a vizualitasra, mint a dialégokra, mikdzben a képszekvencidk erds audit-
szekvencidkkal tamogatottak.'?® Vak és gyengénlatd nézdink joval tobb zenét hallgatnak,
mint a 1atok, ezért igénylik a filmek képkockaihoz rendelt ismert kortars, vagy klasszikus
zeneszamok kontextusba helyezését, magyarazatat is.

Michel Chiont idéztiik az effektek tonalis élményének fontossaga szempontjabol. A
képet magyarazza az effekt. A magyardzé funkcid sziilethet parhuzamos szerkesztésbol,
amikor a kép ¢és a hang ,egy iddben” ugyanazt az lizenetet kozvetiti, és sziilethet
ellenpontozas kovetkeztében is. Beszéltiink arrol, hogy a képek, képszekvenciak
bemutatasa segiti a vizudlis gondolkodast, hiszen amikor a latvanyt értelmezziik, a

reprezentdcios lataselmélet szerint analégidkat hasznalunk.*>°

128 VVincent LoBrutto: Sound-on-Film, Interviews with Creators of Film Sound, Praeger, Westport,
Connecticut, London, 1994.93-94.

129 ¢f, Vilagok arca: Baraka (Baraka, Ron Fricke,1992)

130 Balazs Barbara — Bubik Veronika — Hadabas Gitta — Hegyi Béla — Kérpati Andrea — Kiraly
Andrea - Péntek Csilla - Varadi Judit - Zsupponits Judit: Vizualizdacié a
tudomanykommunikdcioban, Eotvos Lorand Tudomanyegyetem ELTE TTK egyetemi jegyzet,
2013.12.

56



A némafilmes lecture felfoghatdé az Audio Description eléfutaraként is, hiszen a
lecturer verbalisan leirta, elmagyarazta, kiegészitette a nézO0k szamara nehezen
értelmezhetd, sokszor kulturalis ismereteket igényl6 képsorokat. A feliratok, belsé feliratok
(intertitles) ugyancsak 0Osszekototték a képpel el nem mondhato torténet hianyzo
lancszemeit, melyet gyakran — az irni, olvasni nem tudé kdzonség szamara — valaki (hol a
vandor mutatvanyos, hol a zongorista, hol a mozitulajdonos, hol a vetitét kezeld
személyzet) hangosan felolvasott, vagy az el6adast tobb alkalommal latott nézok a vetités
kozben bekiabaltak. A verbalis kiegészités, a verbalis magyarazat, a verbalis leiras
gyokerei kézzelfoghatoan jelen vannak a némafilmes korszakban.

A ,lecture” miifajt a nyugati vilagtol tavol, Japanban a benshi miivészet fejlesztette
tokélyre. 1896-ban Edison Kkinetoscope-ja, par évvel késébb a Lumiére fivérek
kinematografja Japant is meghoditotta. Mikdzben a japan némafilmgyartds még
gyerekcipdben jart, a nyugati vilag elsé némafilmszalagjai rovid idon beliil elarasztottak a
szigetvilagot iS. A nyugati filmek kod- és jelrendszere forditasra, magyarazatra szorult a
japan nézdk szamdra. A filmvetitések alkalmaval felmeriilt ,fordité, magyarazo
szerepkort” toltotték be a benshik, akik a japan kabuki szinhdz, valamint a bunraku
babmiivészeti szinhdz hagyomanyaibol taplalkoztak. A vetitévaszon mellett helyet foglalo
benshi, hol a vetités elott, hol az eldadés alatt vagy utana éldszoban nytjtott segitséget a
japan nézok sokasaganak, mi is torténik, mi lathatoé a képen. A benshi a filmvetitések
alkalmaval - hasonldan, mint a nyugati vilag laterna magica eléadasaihoz tartozo lecturer -
kiséré szoveggel latta el a vetitett filmszalag eseményeit. A filmen latott nyugati vilag
reprezentacidja, a képen lathato szereplok, a tarsadalmi hierarchia, az emberek viselkedése,
ruhdzata, targyi eszkozei, a filmen latott épiiletek, mind-mind ismeretlen volt a szigetvilag
nézOkozonsége szamara. A japan emberek szamdra magyardzatra szorult az importélt
filmeken latott nyugati vilag reprezentacioja. Példaul a némafilmen latott papai audienciat
abrazolo jelenetsort a benshi magyarazta el a japan nézoknek, milyen tisztséget tolt be a
papa, milyen viszonyban van a filmen latott, koriilotte allo biborosi kar, vagy vilagi hivok
sokasagaval. Hasonloan magyarazatra szorult a brit uralkodo ausztraliai latogatasa, egy
lovagga iitési ceremonia, vagy egy egyszerli hétkoznapi, londoni torténés, eseménysor a
Hyde-parkban.

A benshi ,,verbalis képleirasa” magaban foglalta a képen lathatdo események,
személyek, karakterek kiilsé megjelenésének, ruhdzatanak szavakkal torténd leirdsat, az
események helyszinének magyarazatat is. A kisér6é szoveg - az eléadomiivésztdl (benshi)

fliggden - olyakor zenekisérettel, énekekkel, és egyéb magyardzatokkal is kiegésziilt. A
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némafilm korszak kezdetét6l népszertivé valt benshi eléadasformat Japanban, még a
hangosfilm megjelenése sem tudta hattérbe szoritani egészen az 1940-es évek végéig. A
sikert nagyban taplalta, hogy a filmvetitések latogatoi tobbszor is megtekintettek egy-egy
eldadast, ¢és igényelték az Gjabb €és ujabb kiegészité szoérakoztatd produkcidt. A benshi
lassan igy valt 6nall6 miivészeti agga Japanban, és egyedi miivészete egészen az 1940-es
évek végéig viragzott.1¥ A XX. szazad elejéig elszigetelt Japan lassan nyitni kezdett a
nyugati vilag felé, és az élénkiilé kereskedelmi kapcsolatok mentén egyre intenzivebb
kultaralis kapcsolatot épitett ki a nyugattal. Az er6s6d6 gazdasagi és kulturalis kapcsolatok
intenziv informacidaramléssal jartak, és az 1940-es évek végére okafogyotta valt a benshi
kultarakozvetitd, ,,fordito-magyarazo™ szerepkor fenntartasa a filmvetitések alkalmaval. A
filmhang technikai fejlédése is nagyban hozzdjarult a benshi miivészet hanyatlasdhoz. Az
elsd sztereo-hangkisérletek 1922-ben,®? majd az 1940-ben megjelent négycsatornas
Fantasound'®® idejekoran eldrevetitette a filmes hangdaramutirgia szerepének
megerdsodését, a késébbi tobbesatornas Dolby zajcsokkentd hangrendszerek elterjedését,
nem beszélve a filmek képi vilaga mellett egyre nagyobb szenzacidt kivalto térhatasélmény
mindent elsopré erejérol.

A japan benshi miivészet joggal nevezhetd6 az Audio Description ,.el6futaranak”,
mert a képi vilagot, a film narrativdjat a verbalis kozlés altal tokéletesen kozvetitette a
nézéknek. A benshi miivészet egyben kultura kozvetitéséként is felfoghato a nyugati vilag

¢és Japan kozott.

4.2 A sound-on-film

»A filmesztétak ma mar filmnyelvrél — nem vitas, hangzo filmnyelvrol — beszélnek. Olyan

miivészeti nyelvrol, mely vetitett egységrendjét megtartva uj mindségbe lépett at.

e rer

vezette rd a filmesztétakat. Ugyanis a filmnyelv ma mdr nem besziikitett kép funkcio, képi

kéd és képi formaképzés, de valéban hangzé verbalis kéd, verbalis formaképzés... "%

131 Keiko I. McDonald: Japanese Classical Theater in Films, London, Fairleigh Dickinson
University Press, 1994.23-49.

132 Frank Hoffmann (szerk.): Encyclopedia of Recorded Sound, New York, London, Routledge,
2004.2085.

133 Glenn White, Gary J Louie: The Audio Dictionary: Third Edition, Revised and Expanded,
University of Washington Press, 2005.144.

134 Lohr Ferenc: A hangzé filmnyelv. Két tanulmdny, Budapest, Magyar Filmtudomanyi Intézet és
Filmarchivum, 1980.36.
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A filmmivészet a tobbi miivészet kozott az egyetlen, mely térben és id6ben is
képes torténeteket, sorsokat, szitudciokat abrazolni. A zene és a koltészet csak idében, a
festészet, szobraszat, épitészet csak térben. Megkiilonbozteté egyedi tulajdonsaga altal,
ami a tér és az id0 kolcsonhatasan alapul, a hangosfilm megjelenésével a filmmiivészet
csak tokéletesedett.”®® Annak ellenére, hogy a hangosfilm a nézék szdmara Oridsi
szenzaciot jelentett, szakmai fogadtatdsa nem volt egyértelmii.

Az 1920-40-es évek kozott alapvetden két ellentétes iranyzat jelenik meg. Az
egyikbe azok a rendezdk tartoznak, akik a képben hisznek, a masikba azok a rendezdk,
akik a valosagban. Az egyik csoport a kép plasztikdjaban hisz, a masik a montazs
technikdkban (parhuzamos montazs — Griffith; metrikus montazs — Gance; intellektualis
montazs — Eizenstein).’*® A fotografalt beallitisok, valamint a képszekvenciak hossza,
id6tartama a hang megjelenése elott tetszéleges lehetett. Ahogy megjelenik a hangosfilm, a
hang dimenzidja altal a figyelem mar nemcsak a képre, de a hangra is dsszpontosul. A
hang fizikai attribucidinak egyike a terjedési sebessége, mely joval lassabb, mint a fény
terjedési sebessége. Fizikai behataroltsaga jelentOsen atalakitja az abrazolando szituacio
dramaturgiai kifejezésmodjat. A ,,beszEélofilm” dialogusainak idOtartama pont addig tart,
ameddig a képen lathato szerepld elmondja a mondatot, azaz valos idejli (real time). Annal
se rovidebb, se hosszabb. ,Egész irdnyzatok mondanak ellent a képzomiivészeti
lattatasoknak és szimbolumoknak, amikor a hangi megfogalmazdsok dobbenetes sulya,
vagy személyi benso értéke arra kényszeriti a kamerat, hogy kivarja, amig a hangi esemény
befejezédik, valahdnyszor a fogalmi szekvencidk iddigényesebbek.”®" A dialogus idejének
megvaltoztatisa elképzelhetetlen a hang fizikai tulajdonsagainak (frekvencia, hangerd,
hangszin, 1d6) megvaltoztatdsa, azaz torzitasa nélkiil. Hang nélkiil sokkal tobb beallitast
kellett alkalmazni ahhoz, hogy megértsiink egy jelenetet vagy a film egészét, mert csak
egycsatornds (képi) informacidfeldolgozas torténik. A beszEélofilm lelassitotta a filmek
cselekményét, és idéazonossagot hozott a miivészi élmény és a valdsag kozott.18Sét, a
masodik dimenzi6é (hang) altal kétcsatornas ,,informéciodzont” kell feldolgoznunk. A
filmnyelv fejlédését, az 1) utak keresését, a kifejezésmad szinesitését, a filmes dramaturgia
megvaltozasat egyértelmiien befolyasolta az 1) dimenzid megjelenése. Nem lehetett

figyelmen kiviil hagyni a hang fizikai tulajdonsagait. Az 0j elem Onmagéaban is

135 Nemeskiirty Istvan: A képpé vardzsolt idd, Magvetd, Budapest, 1983.5.
136 Bazin i.m.24-43.

B7 Lohr i.m.13.

138 Nemeskiirty i.m.301.
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kikényszeritette a filmnyelv dramaturgiai valtozasat, nemcsak a tehetséges rendezok
kisérletezései, probalkozasai, akik ezt a hozzdadott értéket egyszerre utasitottdk el és
egyszerre csodaltak.

Az Audio Description szintén figyelembe veszi az idéazonossagot, torekszik arra,
hogy a képi és a fogalmi szekvenciak atfedés nélkiil keriiljenek tolmacsolasra, mikdzben az

elsddleges cél a ,,verbalis lattatas”.

4.2.1 A hangszerkesztési technikak filmtorténeti gyokerei

A filmhang elemzése ¢és tanulmanyozasa filmtorténeti szempontbdl mindig hattérbe
szorult. A 1at6 és hall6 ember szamara természetes, hogy a film képbdl és hangbdl all, a két
kozvetitd csatornan érkezd bonyolult jelrendszer egyszerre keriil feldolgozasra. A
latassériilt emberek tobbsége a hangra koncentral, a hangok 4ltal tajékozodik, ezért
kiilondsen fontos szamunkra, hogy a hang megjelenésével, fejlodésével foglalkozzunk. A
némafilmkorszak attekintése utdn a kovetkezd fejezetekben kibontasra keriil az orosz
iskola (Eizenstein, Pudovkin, Alexandrov) véleménye a hangosfilmrél. René Clair, Rudolf
Arnheim, Siegfired Kracauer, Baldzs Béla ¢és Lohr Ferenc publikacidin keresztiil
betekintést nyerhetiink, mit gondoltak a nagy filmesztétak az 0j ,,jovevényrdl”. A rovid
Osszefoglalok segitséget nytUjthatnak a hanggal torténd abrdzolds megértéséhez és a
technikai eszkozoknek, abrazolds-formaknak a magyar Audio Description modellbe

torténd beillesztéséhez.

4.2.2 Az orosz iskola véleménye a hangosfilmrol

A kezdeti idészak félelmeit kialtvanyban fogalmaztdk meg az orosz iskola

kivalosagai.'®® Koztudomasi, hogy az az alapvetd (és egyediili) eszkioz, mely a filmet ilyen
hatalmas vonzerével ruhdzta fel: a MONTAZS.” **° Eizenstein-ék nemcsak féltik és védik
a montdzst, mint dramaturgiai kifejezdeszkozt, de aggddnak is a film jovdéje miatt.
Szerintiikk a hang megjelenésével, a hangosfilm idével kiszorithatja abbol a piedesztalra

crer

legkifejezébb miivészetéveé teszi. Azt gondoljak, hogy ,,a filmmiivészet tovabbi fejlodése

139 ¢f. S. M. Eizenstein, V. I. Pudovkin, és G. V. Alexandrov hires kialtvanya 1928. julius 28-an
jelent meg a Szovjetszkij Ekram 32. szamaban.

140 Eizenstein: Forma és tartalom, Vilogatott tanulmdnyok, 1. kotet. Budapest, Filmmiivészeti
Konyvtar, Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, K6zlekedési Dokumentécios Vallalat
1964. 337.
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szempontjabol csak azok a momentumok lehetnek fontosak, melyek — a nézore oly
nagyhatdsii — montazsmodszerek tovabbi kiszélesitését és megerdsitését szolgaljak. 4t
Mikozben aggdédnak a montazs jovoje miatt, ugyanakkor csodalattal és érdeklddéssel is
tekintenek a hang adta 0 lehetdségek iranydba. Hangsulyozzak, a hangosfilm ,kétélt
felfedezés.” Az alapvetd problémat a film kereskedelmi kiakndzéasdban lattdk, mely
hattérbe szorithatja a film miivészi kibontakozdsit. A rossz értelemben alkalmazott
naturalizmus csak a képen lathato szereplok és targyak vizualis megjelenitéséhez parositott
ilyen atmeneti periodusa nem arthat komolyan egy uj miivészet fejlodésének. Hanem
masodik, rdakovetkezo periodusa az, mely ebben az esetben veszélyessé valhat. Az az
idoészak, amelyben az uj technikai adottsag nem hat t6bbé az ujdonsag tiszta, sziiz
varazsaval, s felmeriil a veszély, hogy bekovetkezik a kiilonféle, ,, nagykulturdju dramak”
és egyéb szinhazi jellegii eléaddasok puszta mechanikus lefényképezésének a korszaka. "%
Ma mar mindenki szamdara egyértelmii, hogy félelmeik részben beigazolodtak. A
televiziozas elterjedésével az 1j ,,sz0rnysziilott”, ami a szinhazi jellegli el6adasok puszta
lefényképezését jelentette, végiil 0j miifajok megteremtéshez, a tele-novelldk, a véget nem
érd napi sorozatok, szappanoperak kultirajanak kifejlédéséhez vezetett. Az orosz iskola
képviseldi egyediili lehetséges utként a hang- és a képszekvencidk egymas mellé helyezése
helyett azok ellenpontos alkalmazasat javasoljak. A lehetséges montdzstechnikdk
mellett,’*® 6todik képszekvencia-szerkesztési elvként, Eizenstein a felhang-montazst is a
filmrendezo6k figyelmébe ajanlja, mely a hangsuly-montdzs egyik lehetséges 1) megjelenési
formdja. Az egészséges ember mindennapi életébe ,beavatkozik” a hang, ezért
kommunikécios kifejezOeszkozeiben megjelenik a hanghoz kapcsolodd érzékszervi
benyomasokon alapuld ,tapasztalati leirds”. Akar némafilmet, akar hangosfilmet
készitiink, a képszekvencidk szerkesztésében hangélményeken alapuld tapasztalati
tudasunk fontos szerepet kap, ugyanis nem tudjuk magunkat mashogy kifejezni. A
metrikus-montazs zenei titemek megfelelé formatervi elrendezése, mely iitemek lehetnek
Ya; 2la; % stb. vagy azok barmilyen zenei metodus alapjan torténd egymasutanisiga. A
ritmikus-montazs szintén zenei alapokra épiil, a hosszabb snittekt6l haladunk a rovidebbek
felé, vagy forditva. A hangsuly-montdzs hasonl6an zenei alapokra épiil, mely ily modon

kapcsolodik a halldshoz. A kérdés, melyik a domindns, meghatirozo, hangstlyos

141 Eizenstein i.m.338.
142 Eizenstein i.m.338.
143 ¢f. metrikus, ritmikus, hangsuly, intellektualis montazstechnikak
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képkocka-sor. Eizenstein a mozgasvaltozasokat ,,inkdabb tondlis, mintsem a specialis
ritmus fogalmaval rokonok”*** kifejezéssel magyarazza. A kiilénbozd fénybeallitasok
eredményeképpen létrejovo rezgést (fény-homaly) a zenéhez hasonlitja, és ugy nyilatkozik:
...} a rezgések rendszere teljesen rokon a zenében ismert moll-hangsorral.”14®

A zeneiség a 1até6 emberek szdmara magatdl értetddd, hiszen a mozgds nem mas,
mint valtozas, €és ez a valtozas, bar elsésorban térben manifesztalodik, kiegésziil egy masik
dimenzidval, ami maga az id6. Az id6 ebben a kontextusban pedig ritmus, tehat zene.

Az orosz iskola képvisel6i abban biztak, hogy a hangosfilm kivezetheti a filmet az
olyan zsadkutcat jelentd kifejezdeszkdzok alkalmazasabol, mint példaul a jeleneteket
0sszekoto felirat. Az amerikai €s a német példakat elemezve latjak, hogy a ,,besz¢éld film”
olyan Uj show-elem, mely szenzicid jellegébdl addddan hasonléan erds gazdasagi
potencialt rejt magaban, mint az elsé Edison-féle mozgoképsorok a XX. szazad elején.

A kezdeti idészakban a vasznon a beszéld ember illuzidja a filmet a naturalizmus
iranyaba tereli. A némafilm korszak kisérézenéjével ellentétben, a mivészi kifejezés
eszkozeként a hang alkalmazasat csak és kizarolag a kép ellenpontozasaként képzelik el.
Pudovkin eléremutato és épit6 jellegii kérdéseket tesz fel Asynchronism, as a Principle of
Sound Film cimi irasaban.

Az alapvetd kérdés tehat: milyen ) tartalommal ruhdzza fel a hang a mozgoképet?
A hangi kifejezéeszkozok alkalmazasa elmozdulast jelent a hangdramaturgia iranyaba.
Megszlinik a film, mint csak és kizarolag vizualis miivészetfelfogas. Az Audio Description
szempontjabol kifejezetten fontos, hogy a hangdramaturgia mellett a vizualis €lmény
tovabbadasa ne csak a latottakra, de a hallottakra 1s épiiljon. Az orosz iskola
megteremtéinek munkassagat ebbdl a szempontbol érdemes ujra gondolnunk, amikor a

magyar AD modell alapelveit kivanjuk lefektetni.

4.2.3 René Clair véleménye a hangosfilmrol

René Clair (1929) joval visszafogottabban nyilatkozik a ,,jovevényrél”, de felismeri
benne az Uj lehetéséget. Azonban 6 is hangot ad félelmeinek. ,,A filmre valo dtdolgozasok
végzetes divatja altal félrevezetve a filmdramak szinhazi és irodalmi alkotasok mintajara

késziilnek és olyanok készitik Oket, akiknek gondolkozasa kizarolagosan a szobeli

144 Ejzenstein i.m.116.
145 Ejzenstein i.m.116.
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kifejezésekhez szokott.”*® Jo par évtized tavlatdbol visszanézve, az akkor igencsak
szkeptikus allitds, mara kézzelfoghatd valosag lett. ,,A film attol szenved, hogy nem
alkalmazkodott egy olyan korszak lehetoségeihez, ahol minden hihetetlen gyorsasaggal
valtozik. Modern kifejezési méd létére paradox médon kétédik a multjahoz.”**" Clair sotét
JOVOt josol, ,,amikor filmrdl beszéliink, olyan szot hasznalunk, amely csakhamar képtelen
lesz meghatarozni azokat az audiovizudlis kifejezési modokat, melyek mar alakuloban
vannak.”'*® Nem sejtette, hogy a huszonegyedik szazad elejére joslata beteljesedik.
Nemcsak hogy képtelen lesz ra, de maga a médium klasszikus fizikai formaja is
megsziinik. Nem lesz tobbé sziikség celluloid filmre. Minden digitdlis tartalom
végeredményben 0-dkra és 1-esekre bontva 1j, bonyolult matematikai egyenlet
eredményeképpen, pixelekben meghatarozott szamsorként vonul be a koéztudatba (HD;
Blu-Ray; 4K stb.).

A vizualitas megszallottja nehezen tudta elfogadni a hang megjelenését, elsésorban
azt, hogy a beszéd ,,beleszol” a filmbe. A képek erejében hitt, és a parbeszédet csak
»segédmotor” szerepkorrel ruhazta fel.'*® Raérzett a hangszerkesztésben rejlé egyedi
lehetdségre, mellyel csendet lehet teremteni.

A csend szerepérdl Balazs Bélanal még bévebben is sz0 lesz, aki a beszEéléfilm
1étjogosultsagat egész életében megkérddjelezte. ,,A hangosfilm — vagy: pontosabban a
képek és a hangok szinkronja — hasznos lehet a filmek zenei aldafestésében, a hiradokban,
az oktatofilmekben stb. Még az sem lehetetlen, hogy létrejon a beszélofilm sajatos
miivészete, melynek targyat és torvényeit még nem sejtjiik jobban, mint 1900 kériil sejtették
a filmét.”*™0 A beszélofilm lelassitja a cselekményt, és képi egyhangtisighoz vezet, ezért
sohasem tud olyan gazdag képi vildgot varazsolni a nézdék elé, mint a némafilm. Eldnyére
irhat6 azonban, hogy segiti a néz6t a tajékozodasban, ,,{...} az ajak mozgasok és a kiejtett
szotagok egybehangolasa a megvalositas réven felerdsiti a valosziniiség kovetelményeit,
térbeli tajékozodast kivin és tesz feltétleniil nélkiilozhetetlenné.”** Clair a hangeffekteket
illetden hangsulyozza, kiilonbséget kell tenniink azok kozott a hangok kozott, melyek csak
a szorakoztatdst szolgdljdk, ¢és azok kozott, melyek segitenek az adott jelenet

megértésében, tehat erdsitik, szinesitik, érzelmi toltésiikkel bovitik magat a kontextust.

196 Siegfried Kracauer: 4 film elmélete I-1I, A fizikai valdsdg feltdrdsa, Budapest, Filmmiivészeti
konyvtar, Filmtudomanyi Intézet, 1964.212.

147 René Clair: A4 film tegnap és ma, Budapest, Gondolat,1977.27-28.

148 Clair i.m.28.

149 Clair i.m.11.

150 Clair i.m.172.

181 Clair i.m.173.
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»Lehet koltoi a beszélofilm? Feélo, hogy a szobeli kifejezés pontossaga eliizi a
vaszonrol a koltészetet, mint ahogy eliizi az alomhangulatot. A képzelt szavak, melyeket
ezeknek a néma lényeknek, a képek dialogusanak kélcsonoztiink, mindig szebbek lesznek,
mint a valodi mondatok. A vaszon hése a képzelethez szolt hala a cinkos csondnek. Holnap
olyan ostobasagokat fog nekiink mondani, melyeket nem lehet nem meghallani.”*>* Az
orosz iskola képviseldivel egyetértve vallja, a film csak ¢és kizarolag kereskedelmi
felhasznalasara koncentralo, profitorientalt kiaknazasa nem hagy elegendd teret a miivészi
kifejezésnek, és megmarad a vasari mutatvanyok, a tomegszorakoztatds alacsonyabb
szintjén. ,,4 beszélofilm csak akkor marad fenn, ha megtaldlja azt a format, ami a sajatja,
ha meg tud szabadulni a szinpad és az irodalom hatdsaitol, ha mast csindlnak beldle, mint
az utdnzds miivészetét.”*>

Az Audio Description-nek torekednie kell a vasznon lathatd ,koltészet” minél
pontosabb kozvetitésére. Mikdzben az audionarrator (Audio Describer) feladata
személyiségének hattérbeszoritdsa mellett a targyilagos, verbalis lattatds, nem szabad
elfeledniink, val6jaban ,miivészetkozvetités” zajlik. Az AD folyamataba Ohatatlanul
keveredhetnek szubjektiv elemek, hiszen a filmes miivészi &brazolasmdd, az egyes
stilusokra jellemzd kifejezésmodok eszkozeinek hatdsa a befogaddi oldalon is egyéni

értelmezési lehetdségeket rejtenek magukban.

4.2.4 Rudolf Arnheim véleménye a hangosfilmrol

A filmelméleti klasszikusok koziil Rudolf Arnheim vilaghiri miivészetpszichologus
A film, mint miivészet cimi konyvében — hasonléan az elébbiekben emlitett
filmteoretikusokkal — kiilon fejezetet szentel hangosfilmmel szembeni szkepszisének.
Allitja, a hangosfilm képtelen a valdsagot hiien abrazolni. Bar ebben a témaban megjelent
irasai a 30-as években sziilettek, véleménye, 2007-ben bekovetkezett halalaig, nem
valtozott. A problémat az j médium Osszetettségében latja. Arnheim szerint két kiilonb6z6
kozvetité kozeg verseng a figyelem megragadasaért, ahelyett, hogy azt egyiittesen
céloznak meg.

Jomagam nem értek egyet Arnheim megkozelitésével, hiszen pont ebben a kiilonds
szintézisben rejlik a hangosfilm egyedisége ¢és ereje. A két kozvetitd eszkoz, a kép és a

hang Arnheimnél egymassal parhuzamosan fut, és ugyanazt a valésagot, ugyanazt a dolgot,

152 Clair i.m.192.
153 Clair i.m.204.
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mint egy redundans csatorna abrazolja. Vitatvan a nagy filmesztéta kijelentését, ezzel
ellentétben azt latom, hogy nem két szolam zavard egybeesésérdl, inkabb egymast
gazdagito, egymast kiegészito, szerves, 1j entitast alkotd kifejezésformarol, (1j miivészetrdl
van sz0.

Arnheim leegyszeriisiti a filmet alkotd két csatorna szerepét, és csak képre és
,beszédre” bontja azt. A hangcsatornat alkotd hdrom elem — dialog, zene, effekt — koziil
csak a dialogra koncentral, azt is csak az emberi verbalis kommunikacié manifesztumaként
megjelend beszédként emlegeti. Sajatos megkozelitése lecsupaszitja a vizsgalddas
lehetdségeit. Mig Arnheim a beszédet a nyelv kozvetettségén keresztiil az irodalomban és a
dramaban magikus hatalommal ruhazza fel, addig ugyanaz a beszéd szamara értelmetlen
zorejj¢é alacsonyodik, ,,mihelyt arra kényszeriil, hogy egyenld feltételek kozt keljen
versenyre a ldthaté és hallhaté cselekvés kozvetlenségével. " Ez a megallapitasa sem
helytall6. Azért nem, mert a hang és zorej kozotti kiillonbséget a kommunikéacidban
betdltott szerepiik szerint osztilyozzuk, s mig a hang egy adott miialkotasban céllal
megszerkesztett és rendezett, tudatosan alkalmazott kifejezéeszkoz, addig a zorej egy adott
kontextusban véletlenszerti, céltalan, jelentést nem hordozo, zavaro tényezo.

A film realizmusat nem is inkéabb a fizikai vilag abrazoldsaban, de az emberi I¢lekre
hatd, a képzeletnek, emlékeknek, térben és idében szabadon mozgd egyedi erejében latja.
Hogy jobban megértsiik érvelésének lényegét, dsszehasonlitd tanulméanyokat végez mas
miivészeti agak kommunikécios csatornai vonatkozasaban. Arnheim szerint a mindennapi
¢életben kevésbé zavar benniinket a vizudlis és az auditiv elemek kiegyensulyozatlansaga. A
miivészet teriiletén — amely elemeli, kiemeli ezeket az elemeket sajat kornyezetiikbol és 1)
kontextusba helyezi dket — a hatast vagy a jelentést negativan befolyasolhatja az elemek
egységességének hidnya. Felmertiil a kérdés, mitdl valik a két emlitett elem (kép és hang)
egységessé. Arnheim ezt az ,,egységet” nem definialni, ezért ez a megfogalmazas ebben a
formaban félreérthetd. Ez az egység egyszerre jelenhet meg csupan esztétikai élmény
formajaban, mely csak szabad asszociacidkat foglal magaba, s nem konkrét jelentést. Ez az
egység megfogalmazhatd kommunikacids szempontbdl is, melyben a két kozvetitd
csatorna egymashoz viszonyitva redundans iizenetet kozvetit, ami a miivészi tartalom
befogadasanak és megértésének rovasara mehet.

Arnheim az egység hidnyat csak az egyik vagy a masik csatorna hangsulyainak

eltolodésara érti. A képi és az auditiv csatorna ardnyanak eltolddasa — a beszéd hattérbe

154 Arnheim Rudolf: 4 film mint miivészet, Budapest, Gondolat, 1985.7.
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szoritasaval — az ,,abszolut” szinhazként emlegetett forma iranyaba mutat, a szinte csak
szinpadi cselekvés iranyaba mozdul el. Ezzel ellentétben a vizudlis elemek jelentds
gazdagitasa inkabb a film (mint kifejezOeszkoz) iranyaba bontakozik ki. Mindkét esetben
ugyanugy a vizualitds keriil elotérbe. A hatas tekintetében ezt ugy pontositanam, az
aranyok eltolasaval eleve kudarcra vagyunk karhoztatva, mert megsziinik a két csatorna
egysége, megsziinik a harmonia, felbillen az egyensuly.

Arnheim hangstlyozza ,,a teljes értékii, kiilonallo abrazoldasok parhuzamossaganak

Jelentéségét, >

mely a miivészetben a kiilonbozd érzetek kognitiv elkiilonitését, egy
magasabb rendi egységbe rendezddését feltételezi. Kornyezetiinket az érzékszerveink
segitségével tapasztaljuk meg, mely formakban, szinekben, hangokban, esetleg valamilyen
mozgas altal keltett érzetben manifesztdlodik. Amikor ugyanezek a targyak vagy
események a miivészet altal ujjateremtddnek, egy magasabb szinten érzékeljiik Oket.
Amikor ezeket masok szamara, példaul vakok vagy gyengénlatok szamara is meg akarjuk
mutatni, olyan kifejezdeszkozt kell valasztanunk, mely lehetové teszi azok bemutatdsat. Az
expressziv vonasokon tal a targyak vagy események lényegének — a sikeres
jelentéstovabbitas érdekében — , jelen kell lenniiik abban, ami kozvetleniil megfigyelhetd” >
— érvel Arnheim. Vannak érzetek, melyeket mas érzetekkel nehezen, vagy egyaltalan nem
tudunk kifejezni. Egy targyat a vizualis percepcio révén szinekkel és formakkal is
megragadhatova tehetiink, a hangok esetében azonban kdtve van a keziink. Egy hangot
semmi massal nem tudunk érzékelhetdvé tenni, csak egy masik hanggal, vagy egy masik
hanghoz val6 viszonyitassal. A képzomiivészetben a hangokat nem tudjuk forméba onteni,
a hang a festészet altal nem megjelenithetd. A hangoknak 6nmagukban nincs konkrét
jelentésiik. Arnheim meggy6zd6dése szerint az irodalom az egyetlen olyan miivészet, mely
egyszerre képes hatni az Osszes érzékszervre. A szavak teremtd ereje képes felidézni olyan
érzeteket, melyeket a hangképek auditiv forméaban el6hivnak. A szavak magikus, teremtd,
¢letre hivo ereje az, amely megeleveniti a siil0 kalacs illatat, hallhatova teszi a néma
hopihék szallingdzésat, a tombold szélvihar zugasat, az azott talaj illatat, az esdcseppek
érintését fOhdsiink arcan. ,,Nem tudja lattatni, hallatni, szagoltatni vagy megérinteni veliink
azt, amit felidéz, de a szo, amellyel megnevezi: hang, tehat auditiv anyag.”*®" Ebben a

kontextusban viszont a hang képes életet lehelni mindenbe, akar elvont, akar konkrét

dologrdl legyen szd. Az Audio Description éppen erre a teremtd tulajdonsagra €pit.

155 Arnheim i.m.178-182.
156 Arnheim i.m.178.
157 Arnheim i.m.182.
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A miuvészetekben fellelhetd kozegek sikeres kombinacidjdhoz a fentiekben emlitett
tobbcsatornds médiumok sikere dnmaguk egységében keresendd. Mikdzben Arnheim a
miivészi kozegek sajatos jellemvonasait boncolgatja, egyben hangsulyozza azok
hierarchikus elhelyezkedését is. Meggy6z6dése, hogy a film esetében mindig és kizarolag a
kép a dominans, és a hang csak alarendelt szerepet jatszhat. Ha ez a sorrend a kimondott
sz0, jo esetben irodalmi értékti strukturdlt szoveg felé billen el, akkor az inkdbb a
fotografalt szinhaz, semmint a valodi értéket képviseld némafilm tokéletes formavilaga
felé hajlik.

Milyennek is kellene lennie annak a filmdialogusnak, mely nemhogy tagabb teret
ad, de glzsba koti a vizualis vilag altal abrazolt vilagot? — mertl fel joggal a kérdés. A
némafilm tokéletessége abban rejlett, hogy filmes kifejezéeszkozei révén nem szorult a
beszéd altal dbrazolt dimenzid megjelenitésére. Abban a pillanatban, amikor mar nem
képes mindent képekkel, azon beliil vilagitassal, beallitisokkal, kameramozgasokkal,
vagassal, montdzzsal elmesélni, amikor a narrativa kiegészit eszkdzokhoz nyul, példaul
feliratok (intertitles) alkalmazdsédhoz, akkor megddccen a torténetmesélés folyamatossaga,
¢s az események kozotti tér-id0 kapcsolatrendszer magyarazatra szorul. Ha az igy
keletkezett tirt mar zenével sem lehet helyettesiteni, akkor belép az emberi kommunikacio
legtokéletesebb verbdlis kifejezOeszkoze, a beszéd, mely monoldégban vagy dialogus
formdjaban jelenik meg. Arnheim a dialogus filmben megjelend negativ hatdsait a
kovetkezoképpen foglalja Ossze: ,,Talan megleponek tiinik, hogy az emberiség nagyszamii
miivet hoz létre egy olyan elv alapjan, mely a rendelkezésre allo tisztabb formakhoz képest
ilyven radikalis miivészi elszegényedést jelent. De valoban olyan meglepé-e ez az
ellentmondas egy olyan korban, amikor — mas szempontbdl is — annyian élnek valotlan
életet, és annyian képtelenek elsajatitani az igazi emberként valo viselkedést? "%

Nem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy az audiovizualis tartalmak kiilonb6z6
kozvetitd  csatorndkon keresztiil elarasztanak benniinket, S részeivé valtak a
mindennapjainknak. Az a kérdés, hogyan viszonyuljunk mi ehhez az 0j kifejezé formahoz,
hogyan fordithatjuk a mi szolgalatunkra azt, amit gy hivunk, filmmivészet, és hogyan
tudjuk azt hitelesen vakok vagy gyengénlatok szdmara elérhetévé tenni az Audio

Description keretei kozott.

158 Arnheim i.m.200.
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4.2.5 Siegfried Kracauer véleménye a hangosfilmrol

Siegfried Kracauer (1960) kitagitja az elobbi gondolatsort, mikdzben a kép és a
hang viszonyat, illetve kapcsolatat vizsgalja. Véleménye szerint kétféle alapkapcsolat
1étezik a két dimenzid (kép és hang) kozott. Az egyikben e két dimenzid szinkronban van,
a masikban nincs. Kiemeli a dialog, azaz az emberi beszéd fontossagat. Ramutat arra,
amitOl Eizenstein €s a tobbiek oly nagymértékben tartottak, azaz hogy a hang ratelepedhet
a képi kifejezésre. A dialog kaphat vezetd szerepet, de ez inkdbb a fotografalt szinhazi
megoldasokhoz hasonlit, hangsulyozva a szinhaz hatisat a filmre. Lehet egyenldséget
huzni a dialog és képmegoldasok szerepe kozott, mikor a képi és a hangi informaciok
koziil egyenld ardnyban kapunk jeleket. A dialég kaphat hangstlytalan szerepet is, el6térbe
helyezve a film vizualitasat.

Mindharom megoldas fontos kérdéseket vet fel az AD esetében. Kaphat-e
ugyanolyan fontos szerepet a verbalisan abrazolt vizualis kép a dial6ggal szemben a vakok
vagy gyengénlatok szamara, ugyanugy, mint a latok esetében a vizualitds a dialoggal
szemben? Erre a kérdésre is valaszt kivanok adni a késdbbiekben.

Kracauer kiilonbséget tesz a filmhang harom alkotdeleme kozott, azaz a dialog,
effekt €s a zene kozott. Amikor hangrdl beszél, azt vizsgalja, vajon a beszéd, vagy mas
szoval a monoldg vagy dialog a torténetmesélést milyen médon tdmogatja. Vizsgalddasat
abbol a szemszogbdl kezdi, hogy az elsddleges informaciot a nézd-hallgatd szamara a
beszéd, vagy a gondosan megszerkesztett képsorok mesélik-e el. A kérdés nala is az,
hogyan viszonyul egymashoz e két mer6ben mads ,informéaciohalmaz”. Kracauernél a
dialogus kiilondsen nagy figyelmet kap. Nem véletleniil, hiszen tobb mint harminc év
tavlatabol, amikor A film elmélete cimii konyvét megirta, beigazolodni latszott az a
feltevés, késObb iranyzat, melyt6l az orosz iskola nagyjai tartottak. A hangosfilm
megjelenésével egyes rendezOknél a beszéd eluralkodott a képi kifejezdeszkdzok
alkalmazasanak rovasara, és a filmek inkabb lefényképezett szinhazi eldadasra kezdtek
hasonlitani. A mai napig ismert ez az iranyzat, s6t tobb késébbi televizios mifaj alapjaként
is szolgalt. Ebben teljesen egyetértek Kracauerrel. Amikor ugyanis a dialdg keriil a
kozéppontba, akkor elsdsorban a szinész arcara, hangjdra, mozdulataira, jatékara
koncentralunk, hiszen a verbdlis informacié kizarolagosan tdle és altala érhetd el, s a
szituacidt éppen gy, ahogyan a szinhdzban, maga a dramai szoveg kelti életre. Ilyenkor
oOhatatlanul kevesebb képi megoldasra van lehetdség, mert olyan érzetiink tdmad, hogy ha

nem a szinészre koncentralunk, lemaradunk valamirdél, kimaradunk valamibol. A

68



némafilm, mivel nem képes ,szOcsatat” megeleveniteni, ezért nem is torekszik ra,
alapvetden keriili ezeket a helyzeteket. Inkabb az akcidkra koncentral, mert azokat
konnyedén abrazolja. ,,4A nyelv dltal létrehozott formdk olyan énmagdban teljes gondolati
valosagot mutatnak, amely ellentétben all azzal a fényképi valosaggal, amelyre a
felvevégép torekszik.”*>°

Hogyan lehet egyensulyt teremteni kép és beszéd kozott? Az egyik modszer az
irodalmi stilus keriilése. A klasszikus szerzok anyagai alapvetden mas megkdzelitést
igényelnek, és feldolgozas, adaptacid formajaban keriilhetnek csak hitelesen a vaszonra.
Szamos magyar remekmiiben sikeriilt ezt a technikai egyensulyt eltalalni (Jancsé Miklos:
Szegénylegények; Makk Karoly: Szerelem; Huszarik Zoltan: Szindbad stb.) Kracauer
szerint a Pygmalion megfilmesitett valtozata példazza a ,,beszéd hangsulyeltolodasat,
amikor is a tartalomrol a beszéd materidlis minéségére”*® figyelhetiink. A korabeli,
eredeti nyelvii George Bernard Shaw drama feldolgozéasat nézve, ezt a megallapitasat
kevésbé fogadom el. Erthetd a kracaueri gondolatment, miszerint Elisa tajszolasat
megelevenitve a ,kinematografikus” megoldasok kovetkeztében nem annak tartalmara,
hanem inkabb — az elidegenitésnek koszonhetden — annak materidlis jellegére
koncentralunk, de ez nem teljesen igaz. Elisa beszédén végbemend hatalmas véltozas
pontosan a megformalt szavak, szoszerkezetek, mondatok tartalmi ,,mikéntjén” van,
mintsem csak a manifesztuman, auditiv megjelentetésén. Az emberi kommunikaciora
éppen az értelmes, tartalommal megtoltott beszéd a jellemzd, ez kiilonboztet meg
benniinket minden mas teremtménytdl. A beszéd vasznon torténd megjelenitése komoly
kihivas. Ahhoz, hogy ne a beszéd domindljon, nagyon erdsen torekedni kell a
»semlegesitésére”. Kracauer szerint ne irodalmi szdveget hasznaljunk, és ne a szdveg
,»$Zinhazi” eldaddsmodjara torekedjiink, sokkal inkabb a természetes, emberi beszédhez
hasonlitd, de inkabb kevesebb hangdinamikai (magas-mély hangok) megoldast alkalmazd,
tonustalan megszolalas alkalmazasa vezet sikerre. Ennek kovetkeztében a nézd-hallgato a
szoveg informacios tartalmara figyel, mintsem magara az eléadasara.

Mit jelent Kracauernél a ,,szinkronitas” kifejezés? Ebben az esetben nem az idegen
nyelvil filmek magyar, vagy mas nyelvre torténd lokalizalasat érti. Szerinte a szinkronitas
akkor jon létre, ha a képen azt a személyt latjuk, aki éppen beszél, tehat a képen lathatéd
szereplOhoz a képen lathatd szerepld hangjat halljuk. Aszinkronitas pedig akkor jon 1étre,

ha mast latunk és mast hallunk. Ez lehet egyszer(i szitudcid is, amikor a dialogus alatt a

159 Kracauer i.m.216.
160 Kracauer i.m.224.
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kornyezet vagy az adott személy, akihez beszélnek — aki csak hallgatja a hozzd flizott
szavakat — lathato a képen. Van olyan eset is, amikor képen kiviil (esetleg mas fizikai

térbol) valaki beszol, felkialt, bekialt a képen lathatd szereplonek.

A Kracauer-féle szinkronizalas kiilonb6z6 tipusai

Szinkronitas:
1. Parhuzamossag — ellenpont. Parhuzamossag / Beszéd és a képek parhuzamos
tartalomhordozok

2. Ellenpont — A beszéd és a képek egymastol eltérd tartalom hordozoi

Aszinkronitas:
1. Parhuzamossag
1.a. Tényleges hang alkalmazasa (tényleges hangon a dialogust érti)
1.b. Kommentalé hang alkalmazéasa (kommentalé hangon a narraciot érti, ami lehet
belsé monolog is)
2. Ellenpont
2.a. Tényleges hang alkalmazasa

2.b. Kommental6 hang alkalmazasa lasd a modellt (Kracauer 1964, 234-235)

A hangok természetérdl, azaz a nemzetkozi hangként aposztrofalt effekt és
atmoszféra hangokrol a kovetkezét irja: ,, Altaldnossdgban tehdat megdllapithatiuk, hogy az
ismerds hangok ugyanakkor, amikor felkeltik benniink a hangforrds képét, asszocialnak
bizonyos cselekvésekre, magatartdasra vonatkozo képeket is, amelyek vagy dltalanossdagban
osszefiiggésben allnak a szoban forgo hanggal, vagy pedig a hallgato emlékeiben van meg
ez az osszefiiggés. A meghatdarozhaté hangok tehat rendszerint nem fogalmi, gondolati
okfejtést, szavakban is elmondhato tartalmat kézélnek, hanem éppen ugy, mint a

meghatarozhatatlan hangok, a valosag materialis vonatkozdsaira dsszpontositjak a

figyelmet. 5!

Kracauer Szinkronitds-aszinkronitds,  pdrhuzamossdag-ellenpont  szerkesztési
modelljét a nemzetkozi hangokra is kiszélesiti. A modellek egymas kozott is atjarhatésagot

biztositanak, azaz egyszerre alkalmazhatok a dialogra és az effektekre is.

161 Kracauer i.m.257.
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A zene szerepérdl a kovetkezOképpen nyilatkozik: ,,4 zene természetesen nem
csupan hang, hanem egyben ritmikus és melodikus mozgas is: tartalmak folyamatossaga az
idében.”1%? A képszekvencidk mellé rendelt zenei hangok rairanyitjak a figyelmiinket a
képen zajlo eseményekre. Mikozben egészséges emberek esetében a valosagban a vizualis
percepcid természetes velejardja az auditiv percepcio is, addig a filmmuvészetben ezt a
erosebben jelentkezik ez a torvényszeriiség, amikor ellenkezdleg, a hangsuly éppen a nem
valosadgos szituacid kiemelésére iranyul, filiggetlenil attél, milyen film-mifajt
valasztottunk a tartalom megjelenitésére. ,,4 zene funkcioja az, hogy megsziintesse a hang
iranti igényt, nem pedig az, hogy kielégitse azt. A zene megerdsiti, indokoltta teszi a
csendet, nem pedig megsziinteti azt.”*%

Az Audio Description esetében az eld-narracioban mindig mérlegelniink kell,
tesziink-e emlitést a zenei szekvenciak fontossagarol, felhivjuk-e a figyelmet a klasszikus

zenei betétekre, illetve azok tartalomhoz, cselekményhez, eseményekhez, szituaciohoz vald

tobbletjelentés-hordozé szerepére.

4.2.6 Balazs Béla véleménye a hangosfilmrol

Balazs Béla hatarozottan allitja, hogy a film soha nem valik 0j mivészetté, ha
ugyanazt akarja csindlni, amit a szinhaz, ugyanis addig csak valamiféle silany
reprodukciodja lehet a valodi szinhdzmiivészetnek. ,,4 miivészetben egy uj felfedezés annyit
jelent, hogy folfedeziink valamit, ami eddig elfedve volt eléttiink. Elfedve szemiink eldl.
megfogalmazza a hozzaadott érték lényegét. Amit6l a képszekvenciak mar nem
onmagukban mitkddnek, hanem a hanggal egylitt, kozosen alkotnak egy 0j egészet. Ahol
az 1+1 nem 2, hanem 3.

Ahogy arr6l mar besz€ltiink, a hangosfilm kitagitotta a tér-idé kapcsolatot.
Tarkovszkij a mozit tgy definialja, mint valamiféle kiillonds szobraszatot, mely az idoben
bontakozik ki (The art of sculpting in time). Mert a hang, a beszéd, a zene, az effektek
mind-mind id6ben ,,bontakoznak ki”. A hang fizikai 1étrejottéhez is idére van sziikség

(attack, decay, sustain, release). Balazs Béla azon kevesek kozé tartozik, aki — ha bizonyos

162 Kracauer i.m.279.

163 Kracauer i.m.280.

164 Balazs Béla: A film szelleme (lekt. Lajta Andor), Budapest, Bibliotheca,1958.152.; a mii eredeti
cime Der Geist des Films 1930-ban jelent meg.
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fenntartasokkal is, de alapvetden — hisz a hangosfilm erejében ¢és kifejezésmodjaban. ,,A
hangosfilm megtanit benniinket jobban odafigyelni. Megtanit a sokszolamu élet
partiturajanak olvasasara. Felismerjiik majd a dolgok sajatos hangjaban onallo életiink
megnyilatkozdsait. Azt mondjdk: ,,A miivészet megvalt a kdosztol. ”A  hangosfilm
megvalthat és meg is valt benniinket a larma ziirzavaratol, mert a hangot kifejezéssé
alakitia at. Ertelmet, jelentést ad a zajnak.”*%

Az Audio Description esetében az értelmet, a jelentést kell eldszor megfejtentink,
majd verbalisan a latott képi vilag leirasan keresztiil tovabbitanunk. Ahol sziikséges, ott az
akusztikai benyomast is magyaraznunk kell, segitve ezzel a befogadast, hiszen a befogadd
nem latja a hang forrasat. A hang nem fiiggetlen a tértdl. ,,4 hang szine alapjan asszocialt
tér jellege azonban nem elégséges ahhoz, hogy tdjékozodjunk is ebben a térben. Mit segit
az egy vak emberen, hogyha tudja, erdében van-e, vagy egqy lépcsohdzban? Semmiképpen
sem mer megmozdulni, mert nem tudhatja, hol iitkozik faba, hol zuhan le lépcsén. %

Eppen ezt a segitséget hivatott nydjtani az Audio Description. Mig a vizualis
benyomasok konnyen szétvalaszthatok, addig, ha tobb hang szdlal meg egyszerre, szinte
lehetetlen beazonositani, melyik hang honnan, melyik irdnybdl, kitél vagy mitdl szarmazik,
érkezik, ugyanis a kiilonallo hangok ,,0sszhangga” olvadnak &ssze. Az audionarratornak,
amennyiben a dialogus engedi, €és a narracid nem okoz hangcsatornai atfedést, segitenie
kell a hangok ,,beazonositdsdban”.

A legnagyobb kihivast a csond jelenti. ,,4 miivészetek koziil a hangosfilm az elsd,
amely a csondet is dbrdzolhatja. A csondet, amely a legmélyebb és legjelentésebb emberi
élmény és amelyet egyik néma miivészet sem jelenit meg. Sem a festészet, sem a
szobraszmiivészet, de még a némafilm sem. Taldn egyediil a zene érzékeltetheti néha a
csondet, amikor a sziinetek némasagaban valami belsd, titkos hang szolal meg. A csondet a
tisztan vizudlis miivészet azért nem dbrazolhatta, mert a csond nem dallapot, hanem
esemény. Elmény. Taldlkozds. %

Az Audio Description legbonyolultabb szakmai kérdése, hogyan, milyen modon
segitheti el6 a ,talalkozast”. S ugyancsak fontos kérdés, hogy mikor szdlaljon meg az
audionarrator. Megszolaljon-e egyaltalan a sziinetben? Milyen hosszan beszéljen, mit

mondjon?

165 Balazs i.m.152-153.
166 Balazs i.m.158.
167 Balazs i.m.159.
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4.2.7 A hangzo filmnyelv — Lohr Ferenc

Ahhoz, hogy az Audio Description magyar modelljét felallitsuk, vissza kell
nyulnunk Lohr Ferenc hangosfilmmel kapcsolatos kutatasi eredményeihez. Lohr tekinthetd
a magyar hangosfilm els¢ akusztikai szakemberének, akire nagy hatast gyakorolt az orosz
iskolabol Eizenstein montazs elmélete, valamint René Clair és Balazs Béla munkassaga.
Mar a negyvenes évektdl tobb kotetet'® szentelt a hangosfilm esztétikai
szempontrendszerének kidolgozésara. ,,Hangra koncentradlo vizsgalati tervezetre, vizsgalati

7169 _ hangoztatta. Magyarorszagon Lohr volt az elsd

elv felallitasara van sziikség.
szakember, aki a filmesztétikum 0j megfogalmazasanak sziikségességét siirgette, a hang
feldl. ,,A hang a mii egészéhez tartozik, annak szerves része, azzal egyiitt valik megujhodott
miivészetté. Abban a pillanatban, amikor a mii az ember szdamara mindséget valt,
természetesen megvaltozik esztétikuma is.” '°Az Audio Description nem mds, mint hanggal
torténd (le)irds. Ahhoz, hogy az AD esztétikai és mindségi szempontjait a késébbiekben
meghatarozhassuk, hasznaljuk a filmhang esztétikai elemzésének Lohr féle
kritériumrendszerét.

»A filmesztétikum a filmben egyetlen egész, de folyamataban két részalkotdssal
jelenik meg. Egyszerre az eszmei lényeg kettos alkotoi iizenetében, masodszor — nem
elfogadhato és divatos kifejezéssel a film ,,utoéletében’ hat — amikor a mozinézo datveszi és
magdban feldolgozza az eggyé forrott iizenetet.”*’*

A feldolgozas-mehachanizmus ugyanaz a lato, mint a nem 1at6 nézok esetében.

Amikor Lohr az auditiv tartalomnak a kép mellett elfoglalt magyardazo minéségeérdl,
¢s stilust teremt6 szerepérdl beszél, akkor kutatasi eredményeinek esszencidjat fogalmazza
meg: ez a filmnyelv Ujragondoldsdnak lehetdsége. Ebben a kontextusban foglalkozik

bdvebben a tarsadalom akusztikdjaval, mely valamilyen formaban minden filmalkotasban

tetten érhetd. Lohr szerint a film 6sszmiivészeti iranyzata masfajta nyelvet igényel, mint az

crer

168 ¢f. Lohr Ferenc konyvek, kiadvanyok: A filmszalag utja (1941); Filmmiitermek és mozik
akusztikai tervezése (1955); A filmszalag kultaraja (1968); Magyar szinkrontanulmanyok (1976);
Térakusztika — filmatmoszféra — szubjektiv akusztika (1978); Hallom a filmet (1989);
Tanulmanyok: Kandidatusi értekezés; A filmszalag esztétikaja (1966); Bolcsészetdoktori értekezés:
A hangzé filmnyelv mindsitésének feltételei a filmalkotasban; Akadémiai doktori értekezés; A
hangz6 filmnyelv (1982)

189 | ohr Ferenc: A hangzé filmnyelv. Két tanulmdny, Magyar Filmtudomanyi Intézet és
Filmarchivum, Budapest,1980.15.

170 | ohr i.m.9.

71 Lohri.m.12.
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sot hangzas nélkiil anakronizmus. A nyelv elsésorban megfogalmazas, mondatszerkesztés,
kozlésben pedig hangzo beszéd. A nyelvet egyben filmnyelvé nyilvanitani abban a formaba,
hogy a nyelvnek csupan képies képzetei érvényesiiljenek, egyoldalii szemlélet.””*"?
Mikozben elismeri — a kép és a hang — a filmmivészet kétutas gyiijtécsatornajanak
fontossagat, ravilagit a befogadoéi oldal hallasmod fejlesztésének fontossagara is. Ezen a
szinten mindenképpen parhuzam vonhaté az AD ¢és a filmhang hallasmod fejlesztése
kozott. A tudatos filmnézés eredményeképpen a filmesztétikum 0j modszereként a tobb

173 gyakorlati alkalmazasat javasolja. Ujabb parhuzam

dolgot dbrdzolni egyszerre elv
vonhato6 az AD ¢s a ,,.kép-hang” abrazolas kozott.

Az esztétikai megkozelitéséhez indirekt és direkt bizonyitasi modszert hasznal.
Indirekt bizonyitasi modszere a mire nem képes a filmkamera tételmondat levezetésén
alapul, és hangsulyozza, hogy ,.,azt nem tudja a filmkamera, ami nem az 6 hataskorébe
valé, mert fiiggetlen a latastél.”'™ Lohr fobb megallapitasai pontokba szedve a
kovetkezok:

- a kamera nem tud akusztikai kdrnyezetet teremteni, csak vizualist

- alatszatokat is valosagosnak fényképezi

- nem tud szolasra birni pontosan fogalmazott magatartasokat

- csak korlatozott eszkdzokkel mutathat ra, hogy létezik hangzo vilag is

- hangbdl is csak annyit kdzvetit, amennyit a szerepld mimikaja lattat

- aszerepldk hangjardl csak szinesztézias kozelséget ad

- nem tud belsé monologot értelmezni

- nem tud izes tdjsz6las organumot, hangszint dbrazolni

- nem tud viccet mondani, csak a vicceldket, a helyzetkomikumot jeleniti meg

- nem tud szlenget, diakzsargont, mithelyzsargont, ironiat, beszédmodot, hangsulyokat
abrazolni

- nem tud zenét dbrazolni

- nem tud két zenemiivész vagy énekes miivészetében kiilonbséget tenni

- nem tud foldrengést, hangrobbanast, tomegzajt, csetepatét, neszt, szancsilingelést,
harangszot, vizesést, hegyek visszhangjat jelentésben, funkcidoban élménnyé tenni,

legfeljebb hangforrasként tud abrazolni.l”

17211 ohr i.m.25.
173 Lohr i.m.28.
174 Lohr i.m.31.
751 ohr i.m.32.
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A kép onkifejezé képességét a hang semmiben sem gatolja, masok az eszkozei.

2176

Lohr szerint, amit a hangkamera vagy a mikrofon tud — direkt bizonyitasi moddszer,

pontokba szedve:

a beszéd jellege, tonusa felkelthet szinesztézids hasonlatokat pl. fehér csond; barna
bariton; lagy meleg; sziirke hangulat; barsonyos nesz; lapos eldadas; lila dal; joiz
pihenés; barna ¢&jfél; sziirke gépiesség stb.

szaglassal vagy az érintéssel is kapcsolodhatnak képi €és hangi ingerek

képes a nyelvezet képi-hangi egységében kiilon érzékelhetd, hangz6 hanggal
véleményt alkotni

a figyelmet akar a film egészében folyamatosan a film el6terében tartani

az irott hangot valddi hangga, sdt atformalt hanggé tudja tenni

barmely nyelvi irdst, beszédet, a koznyelvrdl filmnyelvre tudja hangolni

fel tudja tarni a képzeti hangot a film szamara ugy, hogy az jelentésebben formalédjon
at filmnyelvre

ra tud ismertetni személyiségekre, indulatokra, fiitottségre

helyszineket kiilon atmoszféraval ellatni

meg tud fogalmazni magatartast, véleményt, akar a latottakkal szemben is

a képpel valo kiilonbozd kapcesolati lehetdségével megteremtheti a filmben a kérdés-
felelet, allitas-tagadas, jelenség-lényeg egyidejliségét

hang ritmusa, iddzitése, tere kiilon fogalmazasu lehet, kiilon stilusban jelenhet meg

,Jattathat” olyat, amit a kamera nem lat.}"’

Lohr elemzé modszere a két kozvetitd csatorna tulajdonsdgainak ismertetésével

kezdddik. Mindkét kozvetitd csatorna mas-mdas eszkdzzel éri el a kivant hatast. Kiilon
foglalkozik az akusztikai filmnyelvvel, ahol a szinész, a zorej, a zene kiilon fejezetet kap.
Gyakorlati utmutatét kindl a késziild film forgatokonyvének elkészitéséhez, melybe —
szerinte — a hangdramaturgia egyes elemei tudatosan szerkeszthetk. A Lohr-féle
szemléletben az alkotas 1) szemiotikat, j jelentéskapcsolast tartalmazhat. Javaslatira a

hangosfilm klasszikus definicidja a kdvetkezéképpen szol:

»A film a latvany és a hangzas kiilon jelzorendszereinek cserefolyamata, az alkotok

kiilon attételezett szimultan miivészeti egységében.”'’® Ebben a megfogalmazasban a nézd

176 |_ohr i.m.36.
177 Lohr i.m.37-39.
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szerepe is atértékelddik, aki ,integrdlva kapja a benyomdsokat.”"® Lohr 1980-as
definicidja 6ta nem sziiletett ujabb megfogalmazas.

A filmes eszkozok alkalmazasa, a hasznalatukkal kapcsolatban feltett kérdések
kozil a hogyan és a miért kérdésekre adott valaszok mutatnak ra a tudatos szerkesztés, a
tudatos alkoto tevékenység jelenlétére az egyes remekmiivekben.

Az Audio Description magaba foglalja az eldbb felsorolt valamennyi képi és hangi
kifejezOeszkozt, tulajdonsagot, képességet. A film két csatorndn keresztiil egyszerre
kozvetiti oly mdédon, hogy a latott-hallott képsorok hierarchikus kédrendszerébdl adott
iddintervallumon beliill kiemel, priorizal, 6sszegez. A kiemeléshez, az 0sszegzéshez latni-
hallani kell mindent, amit az alkotok az adott képkocka sorozathoz hozzarendeltek. Eppen
ezért a hangzo filmnyelv ldtas és hallasmod fejlesztést igényel, és csak képzett Audio
Describer (audionarrator) altal keriilhet verbalis kozvetitésre egy adott mii vak és
gyengénlatd embertarsaink szamara.

Alkalmazva Lohr elemz0 modszerét, az AD elkészitése az adott film
megtekintésével kezdddik. ,,4 filmnyelv teljességének elsé benyomdsa, az elsé vetités
azonban csak tajékozodds, nem analizis. Az egyszeri atélés utan kovetkezhet a szalagokra
bontds élményszerzésének kutatdsi anyaga.”*®°Az elemek kiilon-kiilon torténd vizsgalata
segit benniinket abban, hogy felfedezziik a dramaturgiai funkcidt betdltd szerkesztési
modokat, példaul a kihagydsos szerkesztési modot. Felismerjiilk a szubjektiv és az
ontoldgiai elemek, kulcsjelenetek hangi abrazolasmaddjanak fajtait.

Kulcskérdéstlink, vajon mond-e mast a hang, mint a szerepld mimikaja. Alatamaszt
vagy ellenpontoz a hang a képhez viszonyitva? Dramaturgiai szempontbol kellden
szerkesztett-e, elore jelez, visszautal, vagy szimplan csak kiséri a hang-szekvencia a
hozzarendelt képsort? A kettd egylitt milyen tartalmat kozvetit? Figyelembe véve Lohr
kijelentését, az audionarrator (Audio Describer) erre az Uj halldsmoédra tdmaszkodva
készitheti el az AD forgatokonyvet, miszerint: ,,4 hallasmod ugyis felfoghato, mint a
filmhangzds magatartisa.”*®*

Ez az ij magatartdsmadd lehet a sikeres, mindségi Audio Description alapja.

178 1 ohr i.m.102.
179 Lohr i.m.102.
180 |_ohr i.m.103.
181 ohr i.m.104.
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5 Sound design, avagy Kkreativitas az audiovizualis
tartalmak  hangkulturajaban, kiegészillve  az
audionarracioval

Filmmel kapcsolatosan gyakran hasznalt kifejezés a sound design, de elészeretettel
alkalmazzdk szinhazak, ¢é16-show miisorok, koncertek vagy multimédias tartalmak minél
gazdagabb és kifejezébb akusztikai élményének kialakitasakor is.

Mit jelent a kifejezés, és mire utal? Whittington négy kategoriat allit fel. Az elsd
csoport szerint a sound design a kiilonleges hangeffektusok megalkotasara utal.
Whittington olyan hirességeket sorol ide, mint Walter Murch vagy Ben Burtt. Neviikhoz
nem kisebb alkotasok fiizédnek, mint a THX 1138 (THX 1138, George Lucas, 1971), a
Maganbeszélgetés (The Conversation, Francis Ford Coppola, 1974), az Apokalipszis most
(Apocalypse Now, Francis Ford Copplola, 1979) vagy az utobbi alkotohoz kdothetd
Csillagok Hébortja széria (Star Wars, George Lucas, 1977, 1996, 1997, 1999, 2002,
2008).182

Az elsd csoportba tartozo alkotok majdhogynem tarsszerzdi a rendezének. A film
szliletésétdl fogva innovativ modon aknazzak ki a technikai eszk6zok adta lehetdségeket,
mikozben babaskodnak a hangfelvételtdl kezdve a hangvagason at a keverésen keresztiil a
film végleges formaba ontéséig. Az ebbe a csoportba tartozé alkotok munkaja — Chion'®?
szerint — tgynevezett tobblet értékkel (added value)!8* erdsiti a vizualis inputokat.

A kovetkezd csoportba olyan filmek alkotoi sorolhatok, mint a Terminator 2: Az
itélet napja (Terminator 2: Judgement Day, James Cameron, 1991), melyben a dialog, zene
¢s az effektek pontos dramaturgiai szempontok alapjan irdnyitjdk a nézdék figyelmét,
jelentésen hozzajarulva a vizualis effektek hatdsainak erdsitéséhez.

Whittington a harmadik csoportba azokat az alkotdkat sorolja, akik — a
filmszinhazak tobbcesatornas lehallgato-rendszerein keresztil — ujfajta ,,térélményt”
generalnak. A hollywoodi filmkészitdk koziil azzal is kitlinnek, hogy kiakndzzak az
innovativ technologiaban rejld marketing lehetdségeket, amik hozzajarulnak a filmek

egyéb hordozokon (DVD; Blu-Ray; 4K) valé tovabbi értékesitéséhez, valamint a

182 William Whittington: Sound Design and Science Fiction, Austin, University of Texas Press,
2009.3-10.

18 Michel Chion: Audio-Vision, Sound on Screen, Foreword By Walter Murch, edited and
translated by Cludia Gorbman, New York, Columbia University Press,1994.5.

184 Added value alatt Chion azt az expressziv, informativ tobbletértéket érti, mely gazdagitja a kép
altal tovabbitott érzelmi, értelmi jelentést.
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filmekbdl, mint vadhajtasokbol kindvo, jelentds bevételeket generald jatékszoftverek
kifejlesztéséhez.

A negyedik csoportba azok az alkotdk €s alkotasok sorolanddk, akik az innovativ
tobbcsatornds lehallgatd rendszereket, a térabrazolast nemcsak technikai bravarként
kezelik, hanem egyfajta diskurzust provokalnak. A diskurzus, a kép-hang relaci6é Osszes
lehetséges jelentéstartalma nem csak az alkotok, de a nézdk kozott is a kép-hang
kapcsolatanak wjraértelmezését indukalja. Whittington a THX rendszerhez kapcsolodo
marketing szlogennel irja le az 0j kép-hang kontextushoz kapcsolodd magatartasunkat: ,,A
nézék hallgatnak.”(The audience is listening).'® Ez a magatartas nagykorusitja a nézét, és
az angolban hasznalt folyamatos jelen egyben a tevékenység allanddsagara is utal, mely
aktiv tevékenység az els6 képkocka felvillandsatdl az utolsoig jelen van.

Maga a sound designer kifejezés Coppolatdl szarmazik. Igy szerette volna
kifejezésre juttatni elismerését Walter Murch Apokalipszis most (Apocalypse Now, Francis
Ford Coppola, 1979) cimi igényes, preciz, jol strukturalt és esztétikus munkéja irant.
Szerinte Sound Designer az, ,,aki végiil egy személyben felel a film hangsavjanak minden
aspektusaéert, a dialog felvételtol az effektekig, a potfelvételektol a végleges keverthang
elkésziiléséig” .18

A koznyelvben sound design kifejezést a miivészi kreativitassal, a miivész kreativ
munkajanak eredményével kapcsolatban hasznaljuk. De mit értiink kreativitas alatt? Kik is
azok a kreativ emberek? Csikszentmihalyi Mihéaly harom kiilonb6z6 csoportot kiillonboztet
meg. Az els6 csoportba azokat az embereket sorolja, akik ,,szokatlan gondolatokat fejeznek
ki, érdekesek és inspiralok,”® ezért a brilidns jelzovel illeti 6ket. A masodik csoport,
értelmezése szerint, azokat az embereket foglalja magaban, akik ,.friss szemmel kozelitik
meg a jelenségeket, itéleteik bolcsek, s fontos, de maguknak megtartott kévetkeztetésekre
jutnak.”*8 Ok az egyénileg kreativok. Az utolsd csoportba azok tartoznak értelmezése
szerint, akik ,a kultirdnkat valamilyen jelentés szempontb6l megvaltoztattik. Ok a
fenntartas nélkiili kreativok.

Ezt azért fontos leszdgezni, mert — ahogy Csikszentmihdlyi is hangsulyozza —
lehetiink egyénileg kreativok, esetleg briliansak, a teljesitménylink nem hagy nyomot a

kultaraban és viszont.

185 Whittington i.m.3.

186 \/esna Dakic: Sound Design for Film and Television, GRIN Verlag, 2009.1.

187 Csikszentmihalyi Mihaly: Kreativitds, a Flow és a felfedezés, Akadémia, Budapest, 2009.35
188 Csikszentmihalyi i.m.35.

189 Csikszentmihalyi i.m.35.
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Eizenstein, Pudovkin és Alexandrov félelmei'®® a hangosfilmmel kapcsolatban nem
valtak valora. Az orosz iskola nagyjai elére féltek a montazst gyengité hang elterjedésétdl,
mivel az alapjaiban forgatta fel és alakitotta at az addigra mar jol bevalt filmes
,»eszkoztarat”. Az id6 mulasaval és a technika fejlodésével a huszonegyedik szazadra
elképzelhetetlenné valt, hogy a filmhang ne legalabb sztered, de tobbnyire tobbcsatornas
(multi-track), strukturalt, esztétikusan kevert formaban szolaljon meg. Az audiovizualis

percepcié Gtven szazaléka a hangra épiil,*!

mégis e kifejezéeszkozt korantsem hasznaljuk
ugy, ahogy azt a lehet0ségeink biztositanak.

Milyen kifejezbderd rejlik a filmhangban? Az egyik legautentikusabb filmkészitd,
Andrej Tarkovszkij Sculpting in Time!®? cimii kényvében egész fejezetet szentel a zene és
a hangok dramaturgiai szerepének. Tarkovszkij a zenét bizonyos esetekben mint refrént
hasznalja, ugyantigy, mint a koltészetben hasznaljuk a versek végén Osszecsengd rimpart.
Ez a refrén, ha jol szerkesztettiik, képes visszavezetni benniinket a torténetmesélés fontos
dramaturgiai pontjaira oly moddon, hogy ismét atélhetjik a hozzajuk kapcsolodo
érzelmeket, asszociacidkat. A zene erejének effajta kiaknazésa felerdsiti a vizudlis
képekhez kapcsolddd impresszidinkat, mikézben — parhuzamosan — a hangcsatornan
keresztiil ugyanazt az lizenetet kozvetiti. Amennyiben ismétel — az ismétlés altal —,
magaban rejti a lehetdségét ugyanannak a téménak ,,mélyebb” atélésére. Amennyiben
pedig mas vagy kiegészitd iizenetnet hordoz, akkor az hozzdadddik a képi iizenethez és
kozosen alkotnak egy tjat. Hasonld ez a montazs elméletekhez. Kosztolanyi koltdi
metafordja — ,,csak bot és vaszon, de nem bot és vaszon, hanem zaszlo” — segit megérteni
mi is az a bizonyos tobblet, valojdban 0j jelentés. Az egyes elemeket vizsgalva, az
elemekbél 6Snmagukbol nem kovetkezik ij tartalom, ha nem adédnak 6ssze. Igy van ez a
film és az audiovizudlis tartalmak esetében is. Csak vizualis input és audio input, de nem
vizualis input és audio input, hanem Uj tartalom. Amennyiben 1) tartalom, akkor ahhoz 1
jelentés is kapcsolodik. A jelentést magat ismét sokféle szempontbdl vizsgalhatjuk, de a
szinergia maga, a média, a technoldgia, a zene, valamint az effektek és a dialog kozott

megkérddjelezhetetlen. 1%

190 cf, E hires kialtvany 1928. jllius 28-4n jelent meg a Szovjetszkij Ekram 32. szdméban.

191 Vincent LoBrutto: Sound-On-Film, Interwiews with Creator of Film Sound, Paeger Publishers
Westport, Connecticat, London, 1994. XI.

192 Andrey Tarkovszky: Sculpting in Time, The Great Russian Filmaker Discusses His Art,
translated from russian by Kitty Hunter-Blair, Austin, University of Texas Press, 1986.155-164

193 pauline Reay: Music in Film: Soundtracks and Synergy, Wallflower Press London, 2004.12-18.

79



Osszefoglalva: média, technologia, zene, effekt, dialog, sound design, mindezek
egylittesen alkotjak az audiovizualis hangkultarat. Hogy ebben a hangkultirdban a sound
design milyen szerepet jatszik, azt az elobbiekben kifejtett, Csikszentmihdlyi altal
meghatarozott ,kreativ’ emberek munkdja hatirozza meg. A film ugyanis kilépett a
mimetikus, azaz a valosag, a realitas képzetét keltd abrazolasmod kényszerébdl, s ez altal a
hang szerepe sem ragadt meg a dokumentalas szintjén. Nem az a kérdés, hogy az abrazolt
eseményeknek mennyi koziik van a realitashoz, hanem hogy a kép altal megteremtett
vilagban a hang mennyire igaz. ,,Nem a valo hat: annak égi massa, lesz, amitol fiigg az
ének vardzsa”*® A kreativ hang tehat Uj kihivasok elé allitja az alkotokat, aminek

koszonhetéen a sound design a miivészi, teremtd alkoté képzelet,*™®

alkotofolyamat
manifesztumaként jelenik meg, a szubjektiv és az objektiv szintéziseként, tele élettel,
vitalitassal, mely a képpel kiegésziilve, egyiitt teljesedik ki a befogaddban.

A digitalis new age-ben olyannyira felgyorsult a technikai fejlédés, hogy szinte
képtelenek vagyunk lekdvetni. Mire az info-technoldgia egyes eszkdzeiben (devices) rejlo
kommunikécios lehetdségeket megismernénk és kiaknazndnk, mar meg is jelent az Uj
eszkoz, mely a korabbi ,,filmes” tartalmak Gjraértelmezését vonja maga utan, éppen ezért a
sound design és a tartalmak qjraértelmezése ebben a kontextusban szorosan
Osszefliiggenek. Sallai Gyula az informacid, telekommunikacio és a média-technologia altal
kozosen alkotott informdcios tarsadalomhoz kapcsolhatéd technolégia (information society
technologies) mindeniitt jelenlévSségérdl beszél.!®® Az altala vazolt infokommunikacios
konvergencia-modellben komoly szerepet jatszik a tartalomszolgaltatdis. Ez a
tartalomszolgaltatas jelentdsen érinti az audiovizudlis tartalmakat. A szinergidk mellett
azonban nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a percepcid altal befogadni képes tartalmak
értelmezését, melyekben tovéabbra is nagy szerepet jatszanak a vizudlis, az audio, valamint
az audiovizualis inputok, mely kreativ tartalmak — az alkotoknak kdszonhetéen az
eldbbiekben emlitett modon — jelentdsen hozzdjarulnak kultirank szinesitéséhez. Az AD

elsddleges feladata a kreativ tartalmak minél tokéletesebb formaban torténd tovabbitasa.

194 Arany Janos: Vojtina Ars poétikaja

1%cf. John P. Guilford: Az alkotoképességek a miivészetben, in: Halasz Laszlo (szerk.):
Miivészetpszicholégia, Budapest, Gondolat, 1973.

1% gsallai Gyula: Converging Information, Communication and Media Technologies, in: Gerhard
Banse — Armin Grunwald — Imre Hronszky — Gordon Nelson (szerk.): Assessing Societal
Implications of Converging Technological Development, Berlin, Edition Sigma, 2007.25-44.
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5.1 A képi vilag elemzése

Az amerikai film azért olyan, amilyen, hogy eladhato legyen. Ezzel szemben az europai
(dzsiai, latin-amerikai) film gyakrabban torekszik miivészi abrazoldsra, a filmnyelv dallando
megujitasara, s ilyenkor nem torédhet az eladhatosaggal, mert ha ezt teszi, akkor az
eredetiseg és ujitdas puszta lehetoségérol mond le. Létezo konfliktus ez, s lehetséges, hogy a
filmmiivészetnek az az érdeke, hogy soha ne oldodjon fel. A filmbol ugyanis soha nem lesz
olyan mértékben elit miivészet, mint a hagyomanyos miivészetek némelyike, ez ellenkezik
természetével, melyhez hozzatartozik, hogy tomegeket kell elérnie, valamint azokat a

gazdasagi feltételeket is, amelyek kozott késziil. "'

Bokor Pal a ,,kommerszfilm” és a , mivészfilm”, az amerikai és az europai film
kozotti megkiilonboztetésrol beszél, véleménye alatdmasztasahoz Adorno, Bazin, Malraux
¢s Umberto Eco megallapitasaibol indul ki. Nincs egységes szempontrendszer a film
esztétikai értékeléséhez, mely minden filmre rahuzhatd, hiszen minden megkdzelités mas-
mas szempontbol vizsgalja a huszadik szdzadi (j médiumot. Eizenstein, Murnau, Menzel,
Wenders, Antonioni vagy Almodoévar alkotasai egyedi latasmodjukkal szinesitik az
esztétikai értékelésrendszer egyébként is nehezen megfogalmazhatd kritériumait. Bokor
szerint a Fellinik, Bergmanok, Menzelek vagy Kuroszava Akirdk sem voltak 6nmagukban
képesek a tobbmilliardos amerikai nézdkozonség izlésformalasara, de mindannyian
hozzatettek a Griffith-, Chaplin-, Sternberg-, Hitchcock-, Forman-, Polanski-féle
nagyagyuk munkdjdhoz, megtermékenyitve a piaci alapon mikodo, a vilag
filmfogyasztasat jelentdsen befolydsold amerikai filmipart. Az eurdpai izlés és az amerikai
profizmus 6rok csatdjardl szol ez a habort,, mely napjainkban is jelen van az Oscar-dij

atado ceremonidkat megeldzd Filmakadémia-tagok kozotti szavazatszerzd csataban.

5.2 A hangi vilag elemzése

,Amit a kép dbrazol, az a kép értelme 2.221.°*% Wittgenstein kijelentésével sokan
nem ¢értenek egyet, de az kétségtelen, hogy egy sajatos logikai rendszert figyelembe véve,

egy adott jelrendszerben megallja a helyét, azaz értelmezhetd. Felmeriil a kérdés viszont,

197 Bokor Pal: A siker helye Hollywood. Magyarok taldltdk fel az amerikai filmet, Atlantic Press,
2008.174.

1% | udwig Wittgenstein: Logikai — filozdfiai értekezés, (ford. Markus Gyorgy), Akadémia,
Budapest, 1963.117.
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hogy mit jelent a hang az audiovizualis tartalmak viszonylataban. Egyaltalan van-e, lehet-e
a hangnak mindenki szdmara ugyanaz a jelentése?

Kozelitsiik meg a kérdést egy kicsit tavolabbrol! Lehet-e a hangot — mint a képet —
abrazolni? A valasz attol fligg, hogy kit kérdeznek. Az akusztika teriiletén dolgozo fizikus
vagy hangmérndk valasza nem lehet mas, mint hogy igen, lehet, hiszen a hang fizikai
tulajdonsagai (intenzitasa, frekvencidja és spektruma) kdnnyen, miiszeresen mérhetdek.®®
Hasonlé valaszt kaphatunk a beszédhangokkal foglalkoz6 fonetika teriiletén dolgozoktol is,
akiknek a kutatasi teriilete a nyelvészet egy részteriiletét fedi le. Szamunkra, mint
audiovizualis tartalom kutatoknak ez a teriilet kifejezetten fontos, hiszen a dialoguselemzés
nélkiilik elképzelhetetlen. Es végiil, de nem utolsdsorban, a zenetudomany teriiletén
dolgozok is ,,igen” valaszt adnak, hiszen a zenei hangok megjelenitése a hangokbol allo
dallamok kottaba irasat jelenti.

De rendelhetd-¢ konkrét jelentés az egyes hangok mellé? Mit jelent a magas ,,C”
vagy ,,A” vagy ,,D”? Lehet-e konvencionalis jelentése a zenei hangoknak? A zeneesztétika
régota foglalkozik ezzel a kérdéskorrel. Bartok Béla a Mikrokozmosz egyik darabjahoz irt
instrukcioként — bizonyos részeknél — a zenei anyag kérdd-valaszold jellegének
hangstlyozasahoz, kérdd €s valaszold mondatokat irt. A hangzas és a hozza kapcsolodo
jelentés szamara sem egyértelmil, de nem zarja ki annak lehetdségét, hogy valamilyen
kapcsolat mégis csak van a vidam zene ¢€s az emberi boldogsag, vagy a szomoru zene és a
hozza tarsithatd fajdalom kozott, annak ellenére, hogy egyazon jelrendszeren beliil nincs
kozottiik |, fizikai” kapcsolat.?®® Hasonld eredményre jut Suzannah Clark kutatdsa is

Schubert zenéjének vonatkozasaban.?!

5.3 Az audiovizualis hangkultara az ,,iij médiumban”

A bevezetdben idéztem a 2010/13/EU iranyelv pontos szovegét, valamint azt, mire
utal az ,,audiovizualis” kifejezés.
A digitalis médiat szokas ,,uj médiumnak™ is nevezni. Aczél Petra szemléletesen

irja koriil mit is ért ,,ymédia” és ,,uj média” alatt Az uj. Média, Kultura, Miiveltség cimii

%Daniel R. Raichel: The Science and Applications of Acoustics (second edition), Springer, eISBN
0-387-30089-9, 2006.15-29.

200 Wilheim Andréas: Hangzds és jelentés (Elméleti és gyakorlati vélaszok a 20. szazad kdzepén),
Bartok levele Geyer Stefihez, Csikkarcfalva, 1907. jalius 27., in: Béla Bartok: Briefe an Stefi
Geyer 1907-1908. Basel, Privatdruck Paul Sacher Stiftung, 1979.
(http://www.c3.hu/~gond/tartalom/18-19/frawilheim.html) utolso let6ltés 2016.01.16.

201 Syzannah Clark: Analyzing Schubert, Cambridge University Press, 2011.146-204.
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irasaban. Hangsulyozza az 1) textudlis tapasztalatok, Uj miifajok, 0j szovegformak
megjelenését, melyekhez megvaltozott kornyezetiinkben nekiink is alkalmazkodnunk kell.
A XXI. szdzadban a digitdlis média tobbnyire mar képernydalapu, s feliiletén 1j
kodrendszert és nyelvet hasznalunk. Az egyik legfontosabb kiilonbség az eddig altalunk
hasznalt analég és a digitalis, vagy uj média kozott a megvaltozott viszony, ami a
felhasznalok kozott alakul ki a képi és a kommunikédciés média mindennapi hasznélata
altal. Megvaltozott kornyezetiinkben 0 tapasztalatokra alapul az egyén és a kozOsség
kapcsolata is, mert az uj média altal alapjaiban valtozott meg az id6, tér ¢és
helymegtapasztalasunk a kommunikacio terén. Az ujmédia masfajta muveltséget,
irastudast ¢és tudasformékat igényel, mert kdzege az internet, a digitalis televizié és nem
utols6 sorban a mobil technoldgidk feliillete, ami biztositja a kiilonb6z6 tartalmak
megjelenési lehetségét, tobbek kozott az audiovizualis tartalmakét is.20?

Az audiovizualis tartalmak hangkultiraja az (j médiaban specialis kutatasi tertilet.
A hordozé médium mellett annak tartalmat és ,,csatornait” is elemezniink kell, ha hitelesen
akarunk kozvetité szerepet (Audio Describer) jatszani gyengénlatod vagy vak embertarsaink
szamara. A Magyar Hangmérnokok Tarsasaga Jatékfilmes Tagozata (H.A.E.S.) évek ota
kiizd az audiovizualis tartalmak hangzoanyaganak, - hagyomanyos nevén — a ,,filmhang”
miivészi és technikai szinvonaldnak elismertetéséért.?%

Az audiovizudlis tartalmak kozvetitésének elsd 1épése a szakszeri elemzés. Az
audiovizualis tartalmak elemzése kezdddhet filmdramaturgiai attekintéssel. A kovetkezd
1épés lehet a képernydn latott ,,film” szerzett, vagy alkalmazott zenemiivének vizsgalata.
Ehhez segitségiil hivhatjuk a zenetorténetet, vagy akar magat a zeneszocioldgiai
szempontrendszert is. A zene mellett elhangzott dialégusok, szovegek elemzése
folytatodhat az elméleti nyelvészethez tartoz6 fonetika, fonoldgia szempontjai alapjan.
Amennyiben sziikséges, mélyebbre ashatunk a morfoldgiai, szintaxis és Szemantikai
vizsgalat altal. Javasolt gorcsd alavenni az adott szovegeket az alkalmazott nyelvészethez
tartozo stilisztikai, Szociolingvisztikai szempontrendszer szerint is. Minden egyes
fentieckben emlitett tudomanyag tovabbi specialis teriiletekre bonthaté. A feladat

Osszetettségét szeretném érzékeltetni azzal, hogy megemlitem, ugyanannak a dialégnak a

202 cf. Aczél Petra: Az 10j. Média, Kultara, Miiveltség, in: Lanyi Andras - Laszl6 Miklos (szerk.): Se
vele, se nélkiile? - Tanulmdnyok a médiarél, Wolters Kluwer, 2014.

23 Balazs Gabor — Zanyi Tamas: A filmhang készités technologidja, 2004.
(http://haes.hu/dokumentumok/filmhangkeszites_technologia.pdf) utolsé letdltés 2016.06.27. 0:23
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vizsgalata torténhet példdul a kommunikativ kompetencia®®*

szempontjai szerint is, mely
kommunikativ kompetencia tovabbi négy f6 komponensre oszthato:
»1. A grammatikai kompetencian a nyelvi kod alapveto ismeretét ertik: a nyelvi
szabalyokat, a szokincset, a helyes kiejtést és a helyesirast.
2. A szociolingvisztikai kompetencia uj osszetevoként a nyelvhasznalat szociokulturalis
és pragmatikai torvényszeriiségeinek ismeretét jelenti konkrét beszédhelyzetekben:
helyes szokincs, regiszter, megfelelo udvariassagi fokozatok, a kommunikacios
helyzethez illo stilus alkalmazasat.
3. A masik uj komponenst, a szovegszerkesztési kompetenciat (discorse competencé)
azzal a képességcsoporttal azonositjak, amelynek segitségével a kivanalomnak
(helyzetnek) megfelelo szévegek (értekezés, gydszbeszéd, pohdrkészonto, tavirat stb.)
allithatok ossze a mdr meglévo nyelvi szerkezetekbol (mondat, szintagma).
4. Stratégiai kompetencia a gyijtoneve azoknak a verbalis és nonverbdlis
kommunikacios szisztéemaknak, amelyek atsegitik a beszélot a kommunikacios
nehézségeken (koriilirds, visszakérdezés, elliptikus fogalmazas stb.)”*%

A filmhang” tartalmat és lizenetét mindig a képhez vald viszonya hatarozza meg.
Egyszerre szubjektiv és objektiv. Szubjektiv, mert az egyénre gyakorolt hatasa
szociokulturaltsagi szintenként valtozhat, objektiv, mert a hangszekvencidk miiszeresen is
mérhetdek. Fontos szerep harul a pszichoakusztikara, melynek targya a szubjektiv
hangészlelés. A hangok objektiv, miiszeresen mérhetd paraméterei és a hallas bioldgiai
tulajdonsaga kozott ugyanis korrelacié mutathaté ki.2%

A Kovacs Balazs altal harom pregnansan szétvalasztott kutatdsi teriilet segithet
benniinket az eligazodasban, hiszen, ahogy itja, a ,,pszichoakusztika és a zenei pszichologia
az elvarasokkal teli hallast, a fenomenologia a hallas targydnak keresését, a
kommunikdcio pedig természetesen a csendben létet azonositia a hallgatdssal. "

Az, hogy melyik teriiletrél kozelitiink, nézépont kérdése. Az elemzés komplexitasat

a kiilonb6zo kontextus rétegek Osszessége adja. A cél szdmunkra mindharom esetben

elészor a megismerés, majd a hiteles, szakszerti, pontos verbalis leiras.

204 cf, Boronkai Doéra: Bevezetés a tdrsalgaselemzésbe, Budapest, Ad Librum Kiadé, 2009.

205 Szabd G. Ferenc: A kommunikativ kompetencia, Anyanyelv-Pedagogia, 111. évfolyam, 2010.02.
szam

206 ¢f, Helmhotz és Békéssy kutatdsai.

27 Kovacs Balazs: Médium, hang, esztétika: zeneiség a medidlis technoldgidk kordban, Szeged,
Universitas, 2009.171.
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54 Az Audio Description helye az audiovizualis
hangkulturaban

A hangkultira olyan interdiszciplindris kutatasi teriilet, mely része a nemzeti és
egyetemes kultiranak. A kutatds szempontjabol a definiciok koziil erre a teriiletre Pinch és
Bijsterveld megkozelitése tlinik a legatfogébbnak. Tudomanyos cikkiikben az utolsé Gtven
évben létrejott technikai fejlédésre hivatkozva hangstlyozzdk, hogy zenefogyasztési
szokasaink dramaian megvaltoztak. Az analog, késobb a digitdlis technikai eszkdzok
(szalagos magnok, kazettds magnok, MP3 lejatszok, mobiltelefonok, internetkapcsolatot
igényld egyéb eszkozok) elterjedésének kdszonhetden ma mar a nap 24 orajaban barmikor
letolthetiink, feltolthetiink, szerkeszthetink mar meglévd, vagy éppen ,sziletd"
zeneszamokat. A XX. szazad elejét6l kezdve jelentésen megvaltozott a hangokhoz, a
hangkeltd, hangeldallitod, hangrogzitd eszk6zokhoz vald viszonyunk. Ebben a kontextusban
a hangkultara kifejezés nemcsak a hangszerek és a zene torténetét foglalja magaban,
hanem a zene mindennapi életiinkben betoltott szerepének valtozasan keresztiil, a zene
szociologiajat is.2%®

A kutatds szempontjabél a Pinch- ¢és Bijsterveld-féle megkozelités nagy
jelentdséggel bir az Audio Description vonatkozasaban, éppen Ugy, ahogyan a
pszichoakusztika, az elméleti ¢és alkalmazott lingvisztika, valamint a verbalis
kommunikacio Osszefiiggései. Mivel az 0j textudlis tapasztalatok, 0j mifajok, 0j
szovegformakhoz rendelt Audio Description a képernydalapu reprezentaciok Uj
kodrendszerét és nyelvét hasznalja, ezért maga az AD is a megvaltozott, 0j irastudast és

tudasformdk ismeretét igényli, €s ebben az 1j ,,kdzegben” vizsgalando.

6 AD iranyelvek 6sszehasonlitasa

Az antwerpeni egyetemen oktatd belga Gert Vercauteren 2007-ben az els6k kozott
tesz javaslatot egy, az Eurdpai Unid orszagai szamara is elfogadhat6, k6zos AD iranyelv
megfogalmazasara. Hangsulyozza, hogy csak a spanyol és a brit iranyelv tekinthetd

crer

sorolhat6. Vercauteren megfontolandd kiegészitést javasol, amikor kiemeli a jogi

208 pinch Trevor- Bijsterveld Karin: Social Studies of Science, Vol. 34, No. 5, Special Issue on
Sound Studies: New Technologies and Music, (October, 2004),635-648.
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szempontok figyelembevételét.?® A jogi szempontok figyelembevétele ugyanis a szerzoi
jogokat is magaban foglalja. Ez pedig azt jelenti, elismerjiik, hogy az Audio Description
6nallé miivészi alkotas, és ebben a kontextusban majdnem az eredeti miivet megilletd
szerzOi jogi védelem ala esik. Fontos szempont a mii forgalmazasat illetden, amit nem
szabad figyelmen kiviil hagyni. Erésiti azt az allaspontot, hogy nemcsak szerz6i jogi, de
miivészi szempontbdl is 6nallé miialkotas jon 1étre.

Vercauteren kezdeményezését kovetéen 2010-ben a Royal National Institute of

Blind People olyan sszehasonlito tanulmanyt publikal,?*

mely a 1étezé AD iranyelvekben
megfogalmazott szempontrendszer azonossagait és kiillonbozdségeit veti dssze.

Az AD kutatasi teriilet egyik legelismertebb szakértdje, Pilar Orero hangsulyozza,
hogy az AD kutatds egyik 0 irdnya — a lehetséges iranyelvek kialakitdsat illetben — a
lingvisztikai, szemiotikai megkozelitésen til, az adott tartalom vizudlis kodrendszerének a
kultarak kozotti kiilonbozé befogadasi, feldolgozasi, értelmezési tradicidinak vizsgalata
lehet (The Pear Tree Project).?!!

Emliteniink kell még Hansjorg Bittner nevét is, aki a Hildesheimi Egyetem
oktatojaként az elérhetd AD irdnyelveket feliilvizsgdlva, 1ényeges megallapitasokat tesz az
egyes iranyelvek szovegének stilusbeli megfogalmazasat illetden, kiemeli a
legkeriilendobb hibaforrast, mely az adott célk6zonség szamara térténd vizudlis szoveg
értelmezését jelenti.??

Az 06nallé magyar modell 1étrehozasanak sziikségességét a fent emlitett kutatési
eredmények is alatdmasztjak. Az eddig rendelkezésre allo kutatasi adatok és eredmények
azt bizonyitjak, lehetetlen k6z0s, minden nemzet szadmara elfogadhaté standard
létrehozasa. Az Osszehasonlitd tanulmanyok megerdsitik azt az allitasunkat is, minden

orszagnak a sajat nyelvéhez, kulturdlis hagyatékahoz és kulturafogyasztasi szokasaihoz

kell igazitania a sajat nemzeti AD iranyelvét.

209 Gert Vercauteren: Towards a European guideline for audio description, in: Pilar Orero, Aline

Remael (szerk.): Media for All: Subtitling for Deaf, Audio Description, and Sign Language,

Rodopi, Amsterdam-New York, 2007.141.

210 Sonali Rai - Joan Greening - Leen Petré: A comparative Study of Audio Description Guideline

Prevalent in Different Countries,

(http://audiodescription.co.uk/uploads/general/RNIB._AD_standardsl.pdf) utolso letoltés

2016.01.17. 23:55

211 Pilar Orero: Audio Description Behaviour: Universals, Regularities and Guidelines,

International Journal of Humanities and Social Science, Vol. 2 No. 17; September 2012.

212 Hansjorg Bittner: Audio description guidelines — a comparison.
(https://www.uni-hildesheim.de/media/_migrated/content_uploads/AD_Guidelines Comparison_-
Read.pdf) utolso letoltés 2015.12.30. 21:19
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7 A magyar Audio Description javasolt protokollja

A magyar modell ¢és protokoll kialakitdsara tett kisérletem a Vakok
Vilagszovetségének javaslataira (World Blind Union Audio Description Toolkit), az
ADLAB project?®® eredményeire, az amerikai és a brit tapasztalatok, ,,guide”-ok magyar
szempontbol elengedhetetlen kritikai elemzéseire tdmaszkodik — figyelembe véve az
orszagok kulturalis és médiafogyasztasi kiillonbozdségeit, kultura specifikus szokasait.

A magyar AD modell és protokoll kialakitasanak sziikségességét tobb tényezo is
alatamasztja. E16szor is az Europai Unids kotelezettség, amelynek Magyarorszag is eleget
kell, hogy tegyen. Van olyan teriilete a magyar médiaszabalyozasnak, melyben a
tagallamok kozott az élen jarunk. Példaul a 2004. majus 1-jén csatlakozott orszagok koziil
azon kevesek kozé tartozunk, akik teljesitették az Unid altal eldirt adasba keriild
programok — hallassériiltek szamara eléirt — 100%-os feliratozasi kotelezettség
kovetelményrendszerét. (Az eldirt kovetelmény csak a vezetd orszagos kereskedelmi
csatornakra és kozszolgalati adokra vonatkozik.) Az akadalymentesités teriiletén vannak
lemaradasaink, ilyen a Signing (jelnyelvi tolmacsolas) és az Audio Description (vakok
vagy gyengénlatok szamara).

A magyar modell — hasonléan a lengyelhez?'* — a nyelvi determindltsagbol adodé
kiilonbozdsegekre épit, ellentétben az amerikai €s az angol modellel, ahol a forrasnyelv az
angol, ezért nem torténik tartalom ,,atiiltetés”, csak kozvetités. Nem mindegy tehat, hogy
intralingvalis forditasrol vagy interlingvalis forditasrdl van-e sz6, ahol mas nyelvek is
érintve vannak a folyamatban.?’®> Maga a nyelvi meghatarozottsag dontéen befolyasolja azt
a szempontrendszert, mely alapjan a magyar modellt és protokollt felallitjuk. Bar a modell
struktaraja, felépitése hasonlosagokat mutat mas orszdgok modelljeivel, az alapvetd
kiilonbség mégis a forrasnyelv és a célnyelv kozotti kiilonbozoségben rejlik, mely

gondolkodasbeli, kultarak és tarsadalmak kozotti kiillonbozéségeket is magaban foglal.

213 ADLAP project az Eur6pai Uni6 altal tamogatott, életen dt tarté tanuldsi program (Lifelong
Learning Program; LLP) keretén beliil finanszirozott haroméves kutatasi program (2011-2014),
mely AD specialistak képzése mellett egységes, megbizhato gyakorlati itmutatd kidolgozasat tlizte
ki a program megvalositasanak 6 célkitlizéséiil, melyet az Eurdpai Unid tagallamai egységesen
alkalmazhatnak. A programban hat orszag (Olaszorszag, Spanyolorszag, Portugalia, Belgium,
Lengyelorszag és Németorszag) vett részt.

214 ¢f, Agnieszka Szarkowska: Text-to-speech audio description: towards wider availability of AD,
(http://www.jostrans.org/issuel5/art_szarkowska.php) utolso letdltés 2016.01.16. 18:38

215 Claus-Michael Hutterer: Audio Description (AD), avagy hogyan teszik hozzaférhetdvé az
audiovizualis informaciokat vakok és gyengénlatok szamara, Forrastudomdny, X11.(2010) 1. szam
63-70.
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7.1 Technikai kérdések

Harom alaptipusa létezik az Audio Descriptionnek. Az ismertetést a 2011
aprilisaban publikalt WBU Audio Description Toolkit felhasznalasaval kezdem, melyben a
nemzetkozileg elfogadott angol szakzsargont hasznalom, amit sajat kiegészitésekkel,
magyarazatokkal latok el.

1. Broadcast mix / receiver mix (Sugdrzott keverthang / vevéoldalon keverthang)
2. Open vagy Closed Audio Description (Nyitott vagy Zart audionarracio)
3. Secondary Audio programing on television (Masodlagos audio / nyelvvdlasztasi

lehetdség televizion)

71.1 Broadcast mix

Az Audio Description felvételét biztositd szinkronstudio a végleges AD anyagot a
sugdrzasra szant film eredeti csatorndja mellett, elkiilonitett csatorndn, esetleg kiilon
hordozon analég vagy digitalis formdban biztositja a tartalomszolgaltatonak, aki azt sajat
hataskorén belill, a sugarzasra kivalasztott film hangcsatorndjanak ,,0sszekeverésével”
egylitt, ugynevezett ,,pre-mix” forméaban teszi elérhetdvé a végfelhasznalénak. Ebben az
esetben a felhaszndldo a tavirdnyitd (remote control) megfeleld nyomogombjanak
kivalasztasaval (AD Language) egy elOkevert narracioval ellatott filmet ,,nézhet-
hallgathat”.

Megjegyzés: Hatranya, hogy az elékeverés nem teszi lehetévé az AD csatorna
hangositasat vagy halkitasat, mert vele egyiitt az adott film hangja ugyantgy hangosodik
vagy halkul. Nem ,,csaladbarat” felhasznalasi mod, mert a helyiségben mindenki vagy AD-

vel vagy AD nélkiil kell hogy nézze a sugarzott vagy vetitett tartalmat.

7.1.2 Receiver mix

A kifejezés ugyanazt a technikai megoldast biztositja, mint a Broadcast mix azzal
az el6énnyel, hogy a jel kozvetleniil a set-top-box meniirendszerén keresztiil infra
fejhallgato segitségével teszi lehetové, hogy csak egy ember hallja az AD kevert (per-mix)
narraciot, nem zavarva a csalad tobbi tagjat, akik ugyanabban az iddintervallumban,

ugyanabban a térben, ugyanazt a filmet nézik, ugyanazon a televizion keresztiil.
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Megjegyzés: 1gazi ,,csaladbarat” felhasznalasi mod. A kihivassal €16k és egészséges
emberek szeretteik korében, kozosen élvezhetik a sugarzott vagy vetitett televizids
tartalmat.

Fontos megjegyezniink, hogy a Broadcast mix és a Receiver mix csak a digitalis

televiziozas technikai koriilményei kozott valosithatdé meg.

7.1.3 Open vagy Closed Audio Description

Lényegében ugyanaz a megoldas, mint a Broadcast mix és a Receiver mix esetében.
Az AD narracié vagy kiilon hozzarendelheté a film kevert hangjahoz (Open AD), vagy
nem (Closed AD). Az elébb felsorolt lehetdségek fiiggenek a tartalomszolgaltatok
adatatviteli lehetdségeitdl. 2008-ban Kanadaban indult az elsé ,,open description”
megoldast alkalmaz6 televizios csatorna, a THE ACCESSIBLE CHANNEL (TAC), mely
100%-ban sugaroz AD-vel ellatott filmeket, televizids programokat.

Megjegyzés: A csak egy csatornara koncentralt szolgaltatast fontos 1épésnek tartom,
de Magyarorszdgon nem javaslom bevezetését, mert véleményem szerint ebben a
formaban diszkriminativ. A cél nem a kihivassal él6k hatranyos helyzetére vald felhivas,
mely egyben megkiilonboztetés is, hanem segitségnyujtas szamukra és a tarsadalom

szamara az elfogadashoz és az integraciohoz.

7.1.4 Secondary audio program on television

A program a sztered tv kisérletek idejére nyulik vissza. A sztered tv csatorna
kiosztasa, jobb (Right) és bal (Left) csatorna. Ha az adott filmet nem szteredban
sugarozzak, akkor az egyik csatornan (pl. Right Channel) a film eredeti mono kevert
hangja mellett, a taviranyitd (remote control) segitségével lehet6sége legyen a nézo-
hallgatonak mas nyelvet valasztania a masik csatornan (Left Channel). Spanyolt, olaszt,
németet stb. Az analog televizidzas idejében a sztereo tv mint technikai megoldas, komoly
sikerekkel kecsegtetett.

Megjegyzés: Magyarorszagon a meniirendszerbe illesztett ,,nyelvvalasztas” opciod
mar minden nagyobb kabeltévé-szolgaltatd6 (UPC; T-online stb.) 4altal kinalt
programvalaszték része. A meniirendszer bdvitése jarhatd Utnak kinalkozik az AD opcio

integraldsadhoz, a vélasztas lehetdségének felkinalasahoz.
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7.15 Online AD

Az online feliletek, akar az Internet TV, akar az IPTV, akar a video on-demand,
kiaknazatlan lehetéségeket biztositanak a jovo AD szolgaltatasanak. Az els6 internet alapa
Audio Description a BBC iplayer szolgaltatasahoz kapcsolodik, mely 2009-ben indult
hodité utjara. Az uj kitdrési pontokban rejlé kiakndzatlan lehetdségek felkeltették mas
tartalomszolgaltatok figyelmét is, ugymint az ALL 4, azaz az Egyesiilt Kiralysag
legnézettebb kereskedelmi televizidja (Channel 4) 2006-ban inditott video-on-demand
alcsatornajanak (4oD) figyelmét is. A set-top-box meniirendszerében kivalaszthatod
szolgaltatas mar a XXI. szazad megoldasi lehetdségeit rejti magaban.

Megjegyzés: Magyarorszagon a szélessavll internet bdvitése nemzetstratégiai
kérdés, kormanyprogram keretén beliil komoly 1épések torténtek fejlesztésében.?'® Errdl a

kés6bbiekben még sz6 lesz.

7.1.6 AD az oktatasban

1997 attorést jelent az AD szamara az oktatas teriiletén. A The Individuals with
Disabilities Education Act (IDEA) egy olyan, tobbnyire kdzponti tamogatasbol fenntartott
oktatasi intézmény az Egyesiilt Allamokban, mely a vakok és gyengénlatok specidlis
igényeinek kielégitésére szakosodott. Hasonld szervezet létrehozdsara hazankban is
komoly igény lenne. Az IDEA az audiovizualis tartalmakat elsésorban az interneten teszi
elérhetévé célkozonsége szamara. Ennek érdekében a World Wide Web (WWW.)
Konzorcium a tartalomszolgaltatashoz, a streaming videdkhoz az SMIL 1.0 (Synchronized
Multimedia Integration Language) hasznalatit javasolja, mely az interneten standard
»hyelvi” alkalmazasként ismert. Ez a technoldgia biztositja a ,keretet” az internetes
médidban a 2007-t6l széles korben elterjedt €s hasznalt streaming videoprogramok
(RealPlayer, QuickTime, Ambulant, valamint a Windows Media Player) tdmogatdsahoz.
2007-tS1 mar az SMIL 2.1 verzi6 fejlettebb forméaban tdmogatja a videoprogramokat.?’

A tabletek ¢és okostelefonok kordban a technologiai fejlddés mindennap 1j
lehetéségek felé forditja a fejlesztok és a felhasznalok figyelmét. ,,Az audio specialista
Sennheiser MobileConnect rendszere a legeslegelsé olyan megoldds, amely élé hangot

kozvetit a mobileszkoz6khoz. Ez az univerzalis rendszer wi-fi kapcsolaton keresztiil

216 Orbén: 2018-ra szélessavii internet lesz minden magyar hdztartdsban,(MTI)
(http://www.vg.hu/vallalatok/infokommunikacio/orban-2018-ra-szelessavu-internet-lesz-minden-
magyar-haztartasban-422122) utolsé letoltés 2016.01.11.

217 ¢f. Described and Captioned Media Program http://www.dcmp.org/ai/193/ 2016.01.10. 20:40
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streaming formdtumban és tokéletes szajszinkronnal tovabbitia az audio tartalmakat a
felhasznalo  okostelefonjahoz, amely egy alkalmazas segitségével rogton mobil
vevoegysegge alakul at.{...} A kivalasztott adat a MobileConnect tobbcsatornas
alkalmazason keresztiil jut el az eszkozokhoz, igy a felhasznalok a tartalmakat

kényelmesen, fejhallgaton keresztiil hallgathatjdk.”*'8

7.1.7 A szélessavu internetfejlesztésben 1évo lehetoségek

Fontos kormanyzati bejelentésr6l szamolt be a www.vilaggazdasag.hu 2014.
februar 2-4n.?!° A meghirdetett kormanyprogram szerint 2018-ra Magyarorszagon minden
haztartasban lesz szélessavi internet. A beruhdzas és fejlesztés erdsiti a digitalis
televiziozas és az online feliiletek eléretdrését.

Chris Mikul projektmenedzser altal 2010 szeptemberében kozzétett kutatasi
Osszefoglald szerint a digitalis televizidzas adta lehetOségek a Broadcast mix esetében az
adott film normal hangcsatornajanak adatatviteli sebességét kb. 192 kbits/sec-ben
hataroztdk meg, ahol a masodik hangcsatorna tartalmazza a kevert AD hangsavot. A
masodik hangsav szintén nagyjabol 192 kbits/sec adatatviteli sebességgel érkezik, mely
Osszeadodva mar 384 kbits/sec-ot jelent, de a végfelhasznalonak valasztania kell, hogy
AD-val vagy anélkiil szeretné ,,nézni” az adott programot.??

Az ausztrdl mérési adatok inkdbb tampontot jelentenek a technikai
tovabbgondolasban, mintsem kizardlagos utmutatoként vald adoptalast. A szélessavi
internet a digitalis jelcsomag tovabbitasdban messze foliilmualja az analog televizidzas
lehetdségeit. A meghirdetett kormanyprogram komoly fejlesztéseket igér, ezért érdemes
lenne a magyar modell esetében a Receiver mix iranyaba elmozdulni. Tovabbi lehetdségek
adodnak a vevokésziilékek meniirendszerének fejlesztésére, melyben helyet kaphatna egy,
a néz6-hallgato igényeire alakithatd hangkeverési-modul rendszerbe illesztése is. Az online
AD esetében ez sokkal egyszeriibben kivitelezhetd, gondoljunk csak az audiovizualis
tartalmak ,,el6ugrd” audio csatorna-panel adta keverési lehetdségre, mely egy normal PC

esetében Windows opcidként is elérhetd. Nem véletleniil emlitettiik kordbban a kutatés

28 Fedezz fel uj vilagokat a MobileConnect segitségével! (http://www.audiopartner.hu/fedezz-fel-
uj-vilagokat-a-mobileconnect-segitsegevel-a-sennheiser-mobileconnect-elo-hangot-tovabbit-az-
okostelefonokhoz- 315) utolso letoltés 2016. 01. 16.

29 Orbdn:  2018-ra  szélessavii  internet  lesz  minden — magyar  hdztartdsban,
(http://www.vg.hu/vallalatok/infokommunikacio/orban-2018-ra-szelessavu-internet-lesz-minden-
magyar-haztartasban-422122) utolsé letoltés 2016.01.11.

220 Chris Mikul: Audio Description Background Paper, Media Access Australia, September 2010.
(http://www.mediaaccess.org.au/) utolso letoltés 2016.01.13. 20:11
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mas terliletekre vald kiterjesztését is. Az Europai Uni6 ¢és Magyarorszag kiemelt
tdmogatast biztosit a kutatas-fejlesztésre. A kutatasi teriiletben rejlé technikai fejlesztések,
letlthetd applikaciok teriiletén Ausztralia jar jelenleg az élen,??! de nem lehetetlen a
felzark6zas.

A mobil eszkdzok televizios alkalmazasa szintén igéretes kutatasi terlilet nemcsak a
szamitogépes programiroknak, de az AD szakembereknek is. Egyiittmikddésiik
eredményeibdl elindulhatnak azok a palydzati uton is tadmogatott fejlesztések és

megvaldsitasi programok, melyek kényelmesebbé tehetik a célkdzonség mindennapi €letét.

7.2 Az ADLAP protokoll rovid ismertetése

AZ ADLAB altal javasolt AD folyamatdbra

1. | 2. 3. | 4.
AD script Rehearse Record Mix
Teamwork(1-3) +n voicetalents

—p AD script

Create TT

!

Review

!

(Figure 1: The AD production process)???

Az elsé fazis az AD script elkészitése, ami csapatmunka. Joel Snyder??®
kiilonbséget tesz az Audio Describer és a hangjat kolesonzd személy kozott. Az elsd
személy az, aki megirja az AD scriptet, a masodik pedig a hangi adottsagait kiaknazva

»alamondja” a filmet. El6fordulhatnak olyan esetek, amikor ezt a két funkciot egy személy

221 RNIB  Audio Description App Trial For  Video-On-Demand  Services,
(http://www.mediaaccess.org.au/audio-description-on-radio/rnib-audio-description-app-trial-for-
video-on-demand-services) utolso letoltés 2016.01.09. 23:19

222 cf. ADLAP project http://www.adlabproject.eu/Docs/adlab%20book/index.html#index utolso
letoltés 2016.06.04. 14:56

223 Joel Snyder, PhD. President, Audio Description Associates, LLC Director, Audio Description
Project, American Council of the Blind, USA
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tolti be. Mindkét esetben a személyeknek €és a személyiségiiknek a hattérbe htizodasat
javasolja a szerz6. A folyamat tovabbi szerepléje még a konzultans (consultant) is, aki
rendszerint ugyanugy latassérilt. Az ¢ feladata ellendrizni, hogy az elkésziilt AD-ben
elhangzo szoveg megfelel-e a kdvetelményeknek, nincs-e benne olyan zavar6 elem, amely
gatolja akar az iizenetdekddolést, akdr az informacid, a tartalom teljes befogadasat és
megeértését.

A masodik fazis a proba (Rehearse). Ebben a fazisban a szoveget mond6 narrator
,raprobalja” a megirt szoveget a film dialogusai k6zotti temporalis lyukakra. Cél, hogy ne
legyen atfedés az AD narracio és a film dialogusai kozott. Ha hosszl a megirt AD szoveg,
ebben a fazisban van még mod a valtoztatdsokra. A valtoztatas alapkritériuma, hogy az AD
szOveg tartalma, lizenete a lehetd legkevésbé sériiljon.

A harmadik fézis a felvétel (Recording). A hangstiidioban rogzitésre keriil a megirt
AD narracié. A Recording fazis is alkalmas még aprébb moédositasokra, ha kideriil, hogy
bar a szoveget ra lehet illeszteni a temporalis lyukakra, de a felolvasas vagy tul gyors, vagy
tul vontatottnak tlinik, ami zavarhatja a megértést.

A negyedik, utolso fazis a keverés (Mix). Ebben a fazisban az adaskopiak standard

technikai eldirasai szerint @ hangmérndk elkésziti a végleges Audio Description-t.

Az ADLAB folyamatabrija olyan esetben alkalmazhato sikeresen, amikor a
forrasnyelv és a célnyelv azonos.

A magyar modell és protokoll a televiziokban sugarzott, vasarolt audiovizualis
tartalmakra, programokra is figyelmet fordit, ahol a forrasnyelv rendszerint nem egyezik
meg a célnyelvvel. Azon eurdpai orszagokban, ahol sikeresen mitkddik AD szolgaltatas,
ahol a szinkronizalas évtizedek oOta része a televizidos, filmes kultaranak, ahol
elképzelhetetlen a médiafogyasztas nyelvi lokalizacio nélkiil (Spanyolorszag, Olaszorszag,
Németorszag, Lengyelorszag), ott a forrasnyelv tartalom-atiiltetése a célnyelvre wjabb
szakmai kihivasok elé allitja a szakembereket. A tartalom-atiiltetés, jelen esetben a nyelvi
lokalizacié kultira specifikus. A ,,szaj-szinkron” (lip-sync) elfogadott gyakorlatanak
alkalmazéasa orszdgonként véltozik. Magyarorszagon a magas miivészi szinvonalat,
mesterségiiket aktivan gyakorld, tobbnyire fOiskolat vagy egyetemet végzett miivészek
kozremiikddése garantdlja. Ez a szignifikans tényez0 a kornyezd orszdgok nyelvi
lokalizécios tevékenységérdl nem mondhatd el. Még nagyobb a szakadék azon orszadgok
kozott, ahol az audiovizualis tartalmak nyelvi lokalizacidja a hangalamondas (voice-0ver)

bevett gyakorlatdhoz igazodik. Lasd a skandindv orszagokat, valamint Lengyelorszagot.
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7.2.1 A magyar AD modell folyamatabraja

L 2' . 1,
ADscript [ | Rehearse | " Record ‘ )! Mix
N AD Script —f,
5' 6. | o | | s
Fain Correction " New Mix i *| Boardcast

Az els6 1épés az audiovizualis tartalom AD scriptjének elkészitése. Az AD script,
vagy magyarul forgatokonyv elkészitése Magyarorszagon alapvetéen négy teriiletet fed le.
1. Amikor a filmek, televiziés programok még NEM rendelkeznek AD
forgatokonyvvel, ezért azt kiilon kell elkésziteni a magyar nyelvi valtozattal
parhuzamosan.
2. Amikor a filmek, televizios programok rendelkeznek mar eldre elkészitett AD
forgatokonyvvel (script), melyet a filmek, televizids programok nyelvi lokalizacios
folyamataba kell beilleszteni oly modon, hogy ne sériiljon a miivészi lizenet tovabbitasa.
3. Amikor a mar meglévs, magyar nyelven késziilt filmek, televizids programok,
mivészfilmek sikeres, kiilfoldi piacra torténd értékesitésének reményében utdlag késziil
az AD verzio.
4. Napjainkban késziild, még be nem mutatott filmek, televiziés programok AD

verzidjanak elkészitése a filmmel kozel egy idében.

Az els6 csoportba tartozo filmek jelentik mennyiségileg a legnagyobb halmazt. A
masodik csoportba az Egyesiilt Allamokban késziilt vagy forgalmazott filmek johetnek
szoba, valamint a BBC altal gyartott vagy forgalmazott filmek, amik tartalmazhatnak mar
meglévo, tobbnyire angol nyelvii AD forgatokonyvet. Ezt kiegészithetik az Egyestilt
Kirdlysag teriiletén sugarz6 piacvezetd tematikus csatornak tobbsége altal sugarzott

audiovizualis tartalmak, melyek hazankban is elérhetdk. Az eurdpai mivészfilmek
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rendszerint csak az MTVA kozszolgalati csatorndin kapnak helyet, de tobbnyire nem
rendelkeznek meglévoé AD script-tel.

A harmadik csoportra szeretném felhivni a figyelmet, mert ez a halmaz képezi a
hazai filmgyértas szine-javat. Ide tartozik a MOKEP, a Magyar Filmintézet, a MANDA
vagy az MTVA archivuma. A magyar filmkultira legjelentdsebb alkotasait nemcsak a
Magyarorszagon kihivassal ¢€lok szamara, de a filmek kiilfoldi forgalmazasanak
fellenditése szempontjabol is szerencsés lenne AD verzioval ellatni. A magyar filmek iranti
megnovekedett érdeklodés ékes példaja a Nemes Jeles Laszld rendezte Saul fia cimi
alkotés sikere, ami tobb mint 60 orszagban keriil majd forgalmazasra, de Jancsé Miklos
klasszikusnak szamit6d Szegénylegények cimli remekmiivét is gyakran vetitik fesztivalokon.
Az eldébb emlitett két alkotasnak nincs még AD verzioja.

A negyedik csoportba tartozd kategoéridba az SZFE végzds hallgatoinak

dokumentum- és jatékfilmjei is bekeriilhetnének, a késziilo hazai alkotasok mellett.

A magyar modell esetében az elsé négy fazis ugyanaz, amit az ADLAB javasol,
viszont a 4. fazis, a keverés (Mix) utan az 5. fazis, az ellendrzés (Control)
munkastadiummal bdviil a folyamat. Az ellendrzés lehetdleg egy fiiggetlen, az AD script
elkészitésében eddig részt nem vevo, latassériilt vagy vak ember bevonasaval valosul meg.
Fontos, hogy az eddig elkészitett AD script felvételével és keverésével ellatott végsd anyag
fiiggetlen ellendrzésen is atmenjen. Ez a mindségbiztositas alapja. Az ellendrzés (Control)
munkastadiumot egy 6. korrekcidos (Correction) szakasz kell hogy kovesse, hogy a
javitasokat, valtozasokat ismét alkalmazni és rogziteni tudjuk. A 7. fazis az ujrakeverés
(New Mix), amit a 8. fazis, a sugarzas (Broadcast) zar le.

A fent leirt folyamat nagyon koltséges. Az Ofcom szerint egy két 6ras film (120

perc) audionarracios véltozatanak elkészitése atlagosan 60 munkaoérat dlel fo1.224

7.2.2 AD forgatokonyviras és az AD-dramaturgia

Bordwell szerint kétféle jatékfilmes elbeszéléselmélet-csoportot kiilonboztetiink
meg. A diegetikus elméletek csoportjat, mely a narraciot analogias értelemben vett verbalis

aktuskent, azaz elmondasként, illetve a mimetikus elméletek csoportjat, mely a narraciot a

224 Ofcom: "ITC guidance for standards in audio  description.”  2000.12.
(http://www.ofcom.org.uk/static/archive/itc/itc_publications/codes guidance/audio description/ind
ex.asp.html) utolsé let6ltés 2016.06.18. 23:22.
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latvany abrdzolasaként, azaz megmutatdasként értelmezi.?® A perspektivat, mint elbeszélést
a mimetikus elméletek eldszor a szinhdz, valamint a képzodmivészethez tartozd festészet
teriiletén vizsgaljadk behatobban, ahol az elbeszélés a bemutatassal, a befogadas az
¢észleléssel azonos. A mimetikus elméletek megujitasat a film megjelenése tette lehetovée,
ahol a narrator a kamera szemszogébdl, nézépontjabol kiindulva meséli el a torténetet.??® A
diegetikus elméletek az elbeszélést nyelvi tevékenységként értelmezik, és felerésodik a
vizsgalodas szintaktikai €s szemantikai szempontrendszere a verbalis nyelv analdgidja
szerint. A film ¢és a nyelv kozotti hasonlosagot eldszor az orosz formalistak fogalmazzak
meg. Bordwell, Colin MacCabe-re hivatkozik, aki az elbeszélést metanyelvként értelmezi,
¢s ugy gondolja, a filmben a narracidt a beszédmoddok hierarchidja iranyitja, valamint
Setphen Heath-t idézi, aki megfogalmazza a kijelentéstétel-elméletet, melyben a nyelv
paradigmaként jelenik meg a tér, az elbeszéld és az alanyi pozicid kozotti logikai viszony
leirasahoz.??” Az Audio Description magaban hordja a két elméletcsoport megkdzelitéseit,
mert az AD verbalis aktusként a latvany abrazolasara torekszik.

Az AD-dramaturgia az adott film narrativajanak ,,Gjra-narrativizalasa.”??® Célja az
Audio Description segitségével az eredeti film narrativdjanak kozvetitése - mely mindkét
elbeszéléselmélet-csoportot figyelembe véve az AD esetében is nyelvet igényel. A
latassériilt emberek esetében az adott miialkotas esztétikai élményének megtapasztalasa az
adott film auditivcsatornajanak (dialég + effekt + zene) és a vele parhuzamosan észlelt
verbaliscsatorna (AD csatorna) informéciofeldolgozasanak kovetkeztében jon 1étre. Mig a
film és az irodalom metanyelve hierarchikus, addig az AD mellérendeld struktaraként
definialhato.

A spanyol, ami az egyetlen hivatalos Audio Description standard, kétféle AD-t

crer

crer

viszonylag szlik mozgéstérre koncentralodik, nagy felkésziiltséget, az adott tartalom,

225 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben, (ford. Pocsik Andrea), Budapest, Magyar
Filmintézet, 1996.16.

226 Bordwell i.m.1996.17-22.

221 Bordwell i.m.1996.29-39.

228 Jan-Louis Kruger: Audio narration: Re-narrativising film, Perspectives Studies in Translatology
18 (3):231-249. September 2010.

229 Laura Puigdoménech, Anna Matamala, Pilar Orero: Audio Description of films: State of the Art
and Protocol Proposal, in: Lukasz Bogucki - Krisztof Kredens (szerk.): Percpectives on
Audiovisual Translation, Peter Lang, 2010.28-29.
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tematika behaté ismeretét koveteli meg az Audio Describert6l.2° A rogzitett tartalmak AD
protokolljat a korabbiakban ismertettiik.

Az AD-dramaturgia kétféle metodust hasznal. Az elsé a Standard AD, a masodik a
Cinematic AD.Z! Az els6 metodus a narracié szovegének megfogalmazasaban kozelebb 4ll
az irodalmi nyelvhez. A masodik filmnyelvi zsargont hasznal. Joel Snyder, a Standard AD
leirast objektiv verbdlis kameranézépontként hatarozza meg.?®? Véleménye szerint a leiras
koveti a kameramozgast, de nem feltétleniil hasznal filmes zsargont.?3

Pé¢lda a Standard AD-ra: (Fiktiv jelenet): Helyszin, kényvtar belso. A kényvespolcok
elott — kezében konyvwvel - dll Sue. Téle kisé tavolabb, Joe félszegen virakozik. A lany
észreveszi a fiut. Sue ramosolyog Joe-ra. A fiu elvorosodik, elkapja a tekintetét. Tovabb
megy, ugy tesz, mintha nem ldtna a lanyt.

Az el6bbi fiktiv jelenetet Cinematic AD-vel a kdvetkez6képpen irnank le: Helyszin,
Konyvtar belsd, fél-kozeli kép Sue arcarol. Sue ramosolyog Joe-ra. Vigdas Joe kozelijére. A
fiu elvorosodik, elkapja a tekintetét. Vagas, kistotalban Sue szemszogebol latjuk, hogy Joe
tovabbmegy, mikozben ugy tesz, mintha nem ldatna a lanyt.

A Cinematic AD kifejezetten arra koncentral, hogy a filmnyelv megjelenitése
hangsulyt kapjon a leirasban. Eppen ezért a filmes eszkozok (beallitas, kameramozgas,
vagas, montazstechnika stb.), valamint az alkalmazott jelek, kodok és jelrendszerek
ismerete a helyes megjelenités miatt elengedhetetlen a ,,forditd” szamara.?3

Ahogyan azt a fentiekben kifejtettiik, a nyelv szerepe az AD-ban kézponti szerepet
kap. Maija Hirvonen szerint a térabrazolas, a Gestalt-pszichologiabol ismert alak-hdrtér
(Figure - Ground) szervezddés vizualis percepcidjanak helyes lingvisztikai forditasa az
AD-ben a latassériiltek szamara is érzékeltethetd. Hirvonen, Leonard Talmy kutatasaira

hivatkozva épiti fel tézisét.

Példaul: The bike (F) is near the house (G),

230 Gondoljunk itt a Romabol kozvetitett nagypénteki kormenet kozvetitésére, mely a katolikus
liturgia behatd ismeretét igényli, vagy az jévi koncert kdzvetitésére Bécsbdl, mely a klasszikus
zenemilvek elhangzasan tal, rovid ismertetésre is kitér a felvételrdl lathatd balett tancosok
koreografiajara és ruhazatara, mikozben rovid leirast ad a helyszinekrol.

231 ouise Fryer: An Introduction to Audio Description, A Practical Guide, New York, Routledge,
2016.132.

282¢ .\, verbal camera lens” objectively recounting visual aspects of an event. Cf. Joel Snyder: The
Visual Made Verbal, A Comprehensive Training Manual and Guide to the History and
Applications of Audio Description, ACB, Arlington,VA, 2014.43.

233 Snyder i.m.2014.43.

23 Frederic Chaume: Film Studies and translation studies: two disciplines at stake in audiovisual
translation, Meta: Journal des traducteurs/Meta: Translators’s Journal Volume 49, numéro 1,
avril 2004, p.12-24.
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vagy, The house (F) is near the bike (G).2®

A filmnyelvi zsargon hasznalatat az ITC Guidance is targyalja. Ez kiemeli, hogy
nem minden latassériiltnek van vizudlis emléke vagy személyes tapasztalata a
mozgoképmiivészetrol. A célcsoport Osszetételét figyelembe véve (gyerek, ifjusagi, vagy
feln6tt) elképzelhetd, hogy a filmes zsargon a csoport szamara nehezen értelmezhetd vagy
teljesen ismeretlen.23®

Epitve az ITC Guidance-ban megfogalmazottakra, a német AD-modell ezért a
filmes terminologia hasznalatit csak nagyon leegyszerlsitve javasolja beépiteni a
narracioba, és csak az altalanosan ismert filmes kifejezésekre koncentral. Javaslata szerint
a narracioban példaul a visszaemlékezést és ne a flashback kifejezést hasznaljuk, ha ilyen
jelenetre utalunk.?®” Joel Snyder javaslata szerint, ha van rd modunk, a visszaemlékezés
kifejezés mellé adjunk pontos leirast arrdl, hogy az idéutazast milyen filmes képi
eszkdzokkel abrazoljak, példaul, az addig szines képsorok fekete-fehérre valtoznak.?®

Nincs teljes egyetértés a kutatok kozott, mégis jol kitapinthatdé az az 1j
megkozelités, miszerint a Standard AD és a Cinematic AD elemeinek keverése
dramaturgiai szempontbol a befogaddi oldalon segitheti a narrativa megértését, az
esztétikai élmény befogadasat. Louise Fryer ¢és Jonathan Freeman kisérletei
bebizonyitottak, hogy a két metddus kiilon-kiilon kozel azonos hatasfokkal kozvetiti a film
narrativajat, mégis a kisérletben résztvevd latassériiltek tobb mint fele értékelte tigy, hogy
nemcsak kovetni tudtdk az eseményeket, de kifejezetten szorakoztatd volt a Cinematic AD-
ban hasznalt, a kameramozgasra és az effektekre vonatkoz6 leiras. Természetesen a filmes
zsargon alkalmazasa bizonyos foku tapasztalatot, latasemlékbdl kialakult mentalis képet,

vagy korabbi, tanulason alapulé ismeretet feltételez a befogaddi oldalon is.?*°

2% Maija Hirvonen: Sampling similarity in image and language — figure and ground in the analysis
of filmic audio, SKY Journal of Linguistics 26 (2013), 87-115.

Cf. Leonard Talmy: Toward a Cognitive Semantics, Volume I: Concept Structuring Systems.
Massachusetts/London: MIT Press, 2000.314.
2% |TC Guidelines 2004.6.
237 Elmar Dosch, Bernd Benecke: Wenn aus Bildern Worte werden: durch Audio-Description zum
Hoérfilm, Miinchen, Bayerischer Rundfunk, 2004. 25.
238 Snyder i.m.2014.59.
239 | ouise Fryer, Jonathan Freeman: Cinematic language and the description of film: keeping AD
users in the frame. Perspectives 21, no.3. 412-426. Jun 2012.
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7.2.3 Az AD-dramaturgia lépései

Az AD-dramaturgia a film AD-forgatokonyvének megirasaval kezdddik. Az elsé
1épés tehat az AD forgatokonyv elkészitése. A film megtekintésére az ADLAB két
metodust javasol. Az egyik szerint kép nélkiil, csak a hangra koncentralva ,nézhetjik”
végig az adott filmet (oly mdédon, mintha mi is latassériiltek lennénk), a masik szerint
képpel-hanggal, mint az egészséges emberck (Lohr-féle elemzés). Az ADLAB
javaslataban a szerzOk az eredeti filmet ,,forrasanyagnak”, ,,forrasszévegnek” (source
material; source text) nevezik, melybdl a folyamat végén ,,célszoveg” (target text) lesz. A
magyar folyamatabra lefektetésében — hasonléan az ADLAB javaslatdhoz — sziikségiink
lesz sajat szakzsargon kialakitasara. Tekintettel arra, hogy Magyarorszagon az idegen
nyelvii mialkotasok ,lokalizalt” valtozatat vetitik, ezért a ,forrdsanyag” kifejezést
javaslom az eredeti filmalkotds megnevezésére, mert esetiinkben a ,forrasszoveg”
tobbletjelentéssel bir, ezért félreértelmezésre adhat alapot. Jelentheti ugyanis egyszerre az
eredeti film hangzoanyagénak szerves részét képzd eredeti dialdogot is (mint ,.eredeti
szoveg, idegen nyelven elmondott parbeszéd”), illetve a film kép és hang alkotta filmes
,»SZOveg” (textlra) egységét is.

Ahhoz, hogy technikai értelemben beazonosithassuk, melyik jelenet mikor
kezdddik, és mikor fejezddik be, melyik dialogusrészlet mikor kezdddik és meddig tart, a
filmet egy képzeletbeli linearis iddszalagra helyezziik, ahol minden filmkockéhoz
rendeliink egy idokddot. Az iddszalag segitségével hatarozhatjuk meg az események
kezdetét €s végeét. A kezdOpont €s a végpont valdjaban egy-egy idokod, jeldlésére filmes
nyelven, Magyarorszagon is az angol Time Code (T/C) kifejezést hasznaljuk.

A forgatokonyvben eldszor jelenetenként, Time Code-pontosan feltlintetjiik a
dialogusok ,helyét”. A T/C-ok igazodasi pontként szolgalnak arra, milyen hosszu ideig
tartd temporalis ,, helyiink” marad az AD szdmdara. A narracié a dialogusok alatt nem
sz6lhat, azok fedésére nem nyulhat at.

A film megtekintése kozben jegyzeteket készitlink a fontosabb hanghatisok
temporalis ,,elhelyezkedésérdl”, valamint arrdl, hogy az effektek vagy a zenei betétek
(klasszikus darabok, ismert zeneszdmok, leitmotiv stb.) kiilon magyarazatra szorulnak-e
vagy sem.?® A jegyzeteket ismét a Time Code-okhoz igazitjuk. Figyelembe vessziik, hogy

a mivészi filmhang (dialog, zene, effekt) képes szinesztézids hatasokat kelteni,

240 Puigdoménech at all. i.m.2010.34-35.; C.f. ITC Guidance i.m.2000.24.; C.f. Paula Igareda:
Lyrics Against Images: Music and Audio Description, in.: Rosa Agost — Pilar Orero — Elena di
Giovanni (eds.): Multidisciplinarity in Audiovisual Translation. MonTI 4 (2012), pp.233-254.
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helyszineket atmoszféraval jeldlni, a szereplok, karakterek magatartasat megfogalmazni. A
visszatérd elemeket (leitmotiv) szintén rogzitjik az AD forgatokonyviinkben. Az igy
elkésziilt forgatokonyvet ismét ,,illesztjiik” a film képi vildgahoz. A filmben szerepld
karakterek bemutatasara nincs kézosen elfogadott szabalyrendszer. A spanyol AD-standard
nem fogalmaz meg semmilyen konkrét utmutatast. Joel Snyder gyakorlati utmutatdja azt
javasolja, csak miutdn a dialdgusban elhangzik, csak azutan nevezziik nevén az 0j karaktert
a narraci6 tovabbi részében.?** Az ITC Guidance - Aline Remaelhez hasonloan - éppen
ellenkezdleg érvel. Az 10j szereplé belépésének pillanatat lehetbleg a megjelenéséhez
legkozelebb es6é temporalis ,,helyre” illesztve tudassuk a nézével, hogy ki jelent meg a
szinen, hacsak dramaturgiailag nem éppen a késdbbi meglepetés hataskeltése a cél.?? A
maradék temporalis ,,helyek” figyelembevételével Gjragondoljuk, milyen rovid egységekre
bonthatjuk a filmet ahhoz, hogy a cselekményt, a torténés kulcsjeleneteit az AD soran
ezekben a rendelkezésiinkre all6 temporalis ,,helyekben” megjelenithessiik.
Dokumentumfilmek esetében a lehetséges temporalis ,,helyeket” a Szarkowska —

Jankowska modell abrajan figyelhetjiik meg.

FILIW

i ghm T,
dialogue '

Voiceover C
transiation | :
’
AD == '
' ' 1]

>

tme

Figurel. Szarkowska — Jankowska AD modell?*®

A vilagoskék vonal jelzi a filmrészlet hosszat. A sotétebb kék az eredeti film
dialogusait jeleniti meg. Jol lathato, hogy a dialdgusok kozott sziinet (temporalis ,,hely”)
van. A piros szinli lengyel hangalamondas (voiceover translation) nem fedi el az eredeti
dialogust (sotétkék vonal), hanem azt az eredeti dialog folé ,,keverik” oly mddon, hogy a

hattérben, halkan halljuk, érzékeljiik az eredeti dialogus tonusat, hangulatat (sotétkék szinti

241 Snyder i.m.2014.54.

242 ITC Guidance i.m.2000.16.

28Agnieszka Szarkowska, Anna Jankowska: Audio describing foreign films, JoStrans, The Journal
of Specialised Translation, issue 23, January 2015.pp.243-269.
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eredeti dialo6g). A zold szinli AD csak a sotétkék és a piros vonal altal jelzett temporalis
,helyekbe” szerkeszthetd be. Az AD nem fedheti sem az eredeti dialégusok, sem a
voiceover translation végét, sem a kovetkez6 megszolalasok elejét.

Az idegen nyelvli dokumentumfilmek magyar valtozatanak elkészitési metddusa
megegyezik a lengyel gyakorlattal, ezért a dokumentumfilmek estében a Szarkowska —
Jankowska modell valtoztatdsok nélkiil alkalmazhat6 Magyarorszagon is. Ennek

crer

be, a magyar Audio Description hangcsatorna készitésekor.

Jatékfilmek esetében az idegen nyelvii filmeket Magyarorszagon, hasonldoan
Franciaorszaghoz, Németorszaghoz ¢és Olaszorszaghoz, ugynevezett szinkronizalt (lip-
sync) formaban forgalmazzak. A helyes filmszinkron definidlasa Magyarorszagon Fodor
Istvan nevéhez fizddik. ,,4 szinkronizaldson foleg azt értjiik, hogy az eredeti zorejen és
kisérozenén kiviil uj hangfelvételt készitenek a szinkromizdlast végzé vallalat nyelvére
forditott szoveghdl, s ezt a hangfelvételt egyesitik a képpel ugy, hogy az uj beszédhangok a
képen lathato szajmozgdssal minél tokeletesebben egybeessenek. A jo szinkron filmhez
sziikséges az eredeti szoveg minél hivebb és miiveszileg is kielégité forditisa, az uj
beszédhangok a képen lathato szdjmozgdssal valo minél tokéletesebb azonositdsa és az uj
szinészi beszédstilusnak a képen lathato szinészi jatékkal valo minél miivészibb
egységbeforrasztasa. {...} az emlitett harom kovetelmény megvalositasakor a szinkronizalt
film teljes szinkronja alakul ki, ellenkezé esetben a mozilatogato diszkroniat észlel. A
beszédmozgds és az uj beszédhang egysége esetében fonetikai szinkronia alakul ki, ennek
hianyakor fonetikai diszkronia keletkezik. A szinész kiilseje, mozgdsa, jatéka és szinkron
szinész hangja (egyéni hangszine, hangereje, beszédtempoja stb.) kozti egység a karakteri
szinkronia, hianya pedig a karakteri diszkronia. A film cselekménye és az uj
szinkronszoveg kozti osszhang a tartalmi szinkronia, ennek hianya a tartalmi diszkronia. A
szinkron és a diszkronia kontradiktorikus fogalmak, az egyik jelenléte a mdsik hianyat
vonja maga utdn.”"***

Fodor definicidira tdmaszkodva a teriilet kutatdsa gazdag nemzetkozi

szakirodalommal rendelkezik.?*®> A filmek nyelvi lokalizdldsa, az ,atiiltetés” kozben

24 Fodor Istvan: A filmszinkronizalas nyelvtudoményi és 1élektani problémai, Filmkultira, 1962.
14. szam. 115-116.

245 cf. Frederic Chaume Varela: Translating nonverbal communication in dubbing, in: Fernando
Poyatos (szerk.): Nonverbal communication and Translation, Amsterdam/Philadelphia, John
Benjamins, 1997.315-326.
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elkeriilhetetlen az eredeti film érzelmi, indulati informacidinak modosulasa, mert a verbalis
informéciok befogadasahoz az adott nyelv ismerete igényeltetik, és forditds kozben a
dialogus textarajanak ,,szajnyitastol szajzarasig” torténd illesztése hozzatesz, vagy elvesz
az eredeti tartalombol.246

A szinkronizélt filmek esetében a magyar valtozat ,,szajnyitastol szédjcsukasig”,
teljes mértéjben elfedi az eredeti kevert hangot (dialog + effekt + zene), ezért a képleirast

hivatott AD csak a dialégusok kozotti temporalis ,,helyeken” szolalhat meg.

FILM

Original
dialogue

Magyar
szinkron

AD

Figure 2. 4 magyar AD modell, a film teljes kép- és hangstrukturdjaba illesztve.(Zalan Janos)

A miifajok sajatossagai miatt a televizios sorozatok, szappanoperak audionarracioja
sziikebb keretek kozott mozog a vizualis elemek megjelenitését illetden, hiszen a kozlés
inkabb az auditiv csatornara tdmaszkodik, mint a vizudlisra. A magyar AD modell esetében
ez azt jelenti, hogy az abran lathato original dialogot (sotétkék) elfedé magyar szinkronsav

(piros) minimalis temporalis ,,helyet” biztosit az AD (z61d) megjelenitésére.

7.2.4 Makk Karoly: Szerelem (audionarracioé forgatokonyvrészlet)

Az AD-dramaturgia gyakorlati alkalmazasat Makk Karoly Szerelem (1971) cimi
filmjének els6 hétperces részletének audionarracidval ellatott forgatokonyvén keresztiil
mutatom be. A valasztast az indokolta, hogy ez az alkotas a magyar filmmiivészet egyik
remekmiive, ahol a vizualis kifejezésmod €s a filmdialég megjelenitése, szerkesztés
szempontjabol harmoéniat alkot. A Szerelemben a narrativa kozel ugyanolyan mértékben

tamaszkodik mind a vizualis, mind az auditiv megjelenitésre.

Diana Sanchez: Subtitling Methods and team-translation, in: Pilar Orero (szerk.): Topics in
Audiovisual Translation, John Benjamins Publishing, 2004.9-19.

Delabastita i.m.193-218.

246 Keézikonyv Film és Tévéalkotoknak, Magyar Operat6rok Tarsasaga (HSC), 2009.222.
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av /Yedljsd / AN

T/IC Dialog / felirat /szoveg Megjegyzés Javaslat
0:01 Az elsé tabla Cinematic AD
> Boritékra ragasztott bélyegek | megjelenéséig segitségével rovid
o kozeli képe... Osszesen 17 hangulati leirast
masodperc dll a | adunk. Eldnye, hogy a
0:03 rendelkezésiinkre. | képleiras szovegét a
> ..Egy férfi arcanak kozeli|Ennyiido alatt nem zenéhez és az
O képe... adhatunk pontos effektekhez
képleirast. igazithatjuk. Ebben az
0:06 esetben nem kell
> kockapontosan
o ...Egy nd arcanak kozeli képe... kdvetniink az
eseményeket, az
; Audio Describerre van
0:10 bi { Oriorizdl
> ...IMusztracioval diszitett konyv o1zva, it p r10r1’zz'1,
o kozeli képe illetve hogyan tarja
elénk a visszatérd
011 képsorokat.
)6 ...Egy ndi kalap keépe...
0:12
> ..Egy ndi kéz virdgcsokrot
o vazéaba igazgat...
0:13
> ...INlusztracioval diszitett konyv
v kozeli képe...
0:14
> . A konyv alol kikandikalo
v német nyelvii irasrészlet képe. ..
0:16
> ...Fémbdl készilt antik Ora
U kozeli képe...
0:17 Agyban fekvé id3s asszony,
Z fején fehér fejkends, feliil az

agyban...
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0:24

Studié 1. bemutatja

Eldontend6 kérdés,
hogy érdemes-e a
képleirast, a film

Ha nem olvassuk fel,
akkor érdemes
folytatni az egységes

kezdo hangulati
hangulatanak Osszefoglalot,
iy érzékeltetését melyben rovid
=) megtdrni a felirat Cinematic AD
- felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis abrazolasat.
0:26 |...A téle jobb oldalon taldlhat6
> ¢jjeliszekrényre akasztott botja
O felé nyul...

0:28 | Darvas Lili Eldontendd kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
hogy érdemes-e a akkor érdemes
képleirast, a film | folytatni az egységes

kezd6 hangulati
— hangulatdnak Osszefoglalot,
< érzékeltetését melyben rovid
8 megtorni a felirat Cinematic AD
felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis dbrazolasat.
0:30 | ...A bot segitségével felall...
>
O

0:36 | Tordcsik Mari Eldontend6 kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
hogy érdemes-e a | akkor érdemes az elsd
képleirast, a film | képkockatol egységes

kezd6 hangulati
- hangulatanak Osszefoglalot adni,
< érzékeltetését melyben rovid
= megtorni a felirat Cinematic AD
felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis narraciojat.
0:38 |...A botra tdmaszkodva lassan
> kibotorkal a szobabol...
O
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0:42 |és Eldontend6 kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
hogy érdemes-e a | akkor érdemes az els6
képleirast, a film | képkockatol egységes

kezdo hangulati
hangulatanak Osszefoglalot adni,
iy érzékeltetését melyben rovid
=) megtdrni a felirat Cinematic AD
- felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis narracidjat.
0:43 |az ablakhoz botorkal, ahol
> kinéz...
O

0:59 | Darvas Ivan fszereplésével Eldontend6 kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
hogy érdemes-e a akkor érdemes
képleirast, a film | folytatni az egységes

kezd6 hangulati
hangulatdnak Osszefoglalot,
4 érzékeltetését melyben rovid
=) megtomni a felirat Cinematic AD
- felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis dbrazolasat.
1:02 |Ismét az agyon iil.
>
O

1:06 |...Fémbdl késziilt antik ora

> képe...
O
1:06 |...Macskakoves Gton tempodsan ,Clne’mat‘l ¢ AD-\{a!
N . ) szinesithetjlik a leirast.
> kozeledik egy nd... Ha ni 16o idd
o a nincs elég ido,
hogy elmondjuk,
- — — htzzunk a szévegbdl.
1:10 |...Fekete-fehér régi  csaladi
> foto...
o Ha nincs ra ido,
kihagyhato.

1:11 |... Az id6s holgy az agya szélén

> iil, kezében bot, maga elé néz...
O
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1:17

...Egy kozépkoru bajszos, révid

> Oszes pofaszakallas katonaember
) fekete-fehér portréja. .. Ha nincs ra idd,
kihagyhato.

1:18 |... Az id6s holgy az agya szélén

> iil, kezében bot, maga elé néz...
O

1:19 |Szerelem cimii filmjét Eldontend6 kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
hogy érdemes-e a | akkor érdemes az els6
képleirast, a film | képkockatol egységes

kezd6 hangulati
- hangulatanak Osszefoglalot adni,
< érzékeltetését melyben rovid
8 megtorni a felirat Cinematic AD
felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizudlis elemek
verbalis narraciojat.
1:22 | ... kicsit tavolabbi kép. Az idds
> holgy az agya szélén 1il, kezében
O bot, maga elé néz...
1:28 | ...nyitott konyv kozelije. .. C m?mat.l C AD_\,/a,I
e . o szinesithetjiik a leirast.
> rajta fémkeretes, korlencsés régi Ha ni l6o idd
% szemiiveg... a nnes cieg 1o,
hogy elmondjuk,
— = " - htzzunk a szovegbdl.
1:29 |...az id6s holgy visszajon a
> szobajaba,  becsukja  maga
O mogott az ajtot...

1:31 |Irta: Déry Tibor Eldéntendé kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
hogy érdemes-¢e a akkor érdemes
képleirast, a film | folytatni az egységes

kezd6 hangulati
hangulatanak Osszefoglalot,
0 érzekeltetéset melyben rovid
=) megtorni a felirat Cinematic AD
- felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis dbrazolasat.
1:34 | ...botja segitségével a butorokba Cinematic AD
> kapaszkodva botorkal... segitségével
= érzékeltethetjiik a
képvaltast.
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1:48 |...Fémbdl késziilt antik Oora
> eléterében a fémkeretes,
O korlencsés szemiiveg...
1:49 | Szereplok: Orsolya  Erzsi, | Eldontend6 kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
Mensaros Laszlo, Bitskei Tibor | hogy érdemes-e a akkor érdemes
képleirast, a film | folytatni az egységes
kezd6 hangulati
hangulatanak Osszefoglalot,
iy érzékeltetését melyben rovid
=) megtdrni a felirat Cinematic AD
- felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis abrazolasat.
1:53 | ...szemben veliink, az id6s holgy
> régi butorhuzattal letakart oOreg
O foteljaban iil...maga elé réved... , L
Ha nincs elég id6,
2:01 | ...nyitott kdnyvon, a fémkeretes, h,hogy elmopdjuk,”
N . . uzzunk a szovegbdl.
> korlencsés szemiiveg...
O
2:03 | Tovabbi szerepekben: Ambrus | Eldontend6 kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
Andrés, Almasi Jozsef, Ban| hogy érdemes-€ a akkor érdemes
Zoltan, Banyai FEva, David| képleirast,afilm | folytatni az egységes
Agnes, Garamszegi  Maria, kezdd hangulati
— Halda Aliz, Horvath Magda, hangulatanak Osszefoglalot,
= Kaldy Nora érzékeltetéset melyben rovid
8 megtorni a felirat Cinematic AD
felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis dbrazolasat.
2:07 | ...toredezett vasznu, fiatal not
> abrazolo olajfestmény képe...
O
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2:08

Kiss Gabor, Kiradly Dezsd, Lay

Eldontend6 kérdés,

Ha nem olvassuk fel,

Béla, Lékai Géza, Mariass| hogy érdemes-e a akkor érdemes
Jozsef, Némethy Ferenc, Petur| képleirast, a film | folytatni az egységes
Ilka, Szakacs Eszter, Vajda kezd6 hangulati
Gyorgy, Versényi Ida hangulatanak Osszefoglalot,
iy érzékeltetését melyben rovid
=) megtdrni a felirat Cinematic AD
- felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis abrazolasat.
2:12 | ...régi kor alaku kilincs, kdzépen
> kulcslyuk kozeli képe. ..
O
2:14 | Diszlettervez6: Romvari Jozsef, | Eldontend6 kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
Ruhatervezé: Katona Piroska hogy érdemes-e a akkor érdemes
képleirast, a film | folytatni az egységes
kezd6 hangulati
— hangulatdnak Osszefoglalot,
< érzékeltetését melyben rovid
8 megtorni a felirat Cinematic AD
felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis dbrazolasat.
2:18 |...az id6s holgy sziirke kotott
kardigannal a vallan, csipdig
betakar6zva nagy parnakkal a
)6 hita mogott az dagyaban {il,
szemiivegét igazgatva az ajtd Ha nincs elég 1d0,
fel¢ tekint, mikdzben magaban hogy elmondjuk,
beszél. .. htizzunk a sz6vegbdl.
2:22 | Kezében egy cserép kaktusszal,
> benyit a hazvezetond. ..
O
2:23 | Uj viraga nétt a kaktusznak.
2:24 | Az 1dds holgy csodalkozva a
> hazvezetondre bamul...
O
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2:27 | Felvételvezeté: Szép Gyulané, | Eldontend6 kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
Epitész: Martin Eva, Berendez6: | hogy érdemes-€ a akkor érdemes
Vidéki Judit, Ruhakivitelezd:| képleirast, a film | folytatni az egységes
Homonnai Zoltanné, kezdo hangulati
Maszkmester: Hermann hangulatanak Osszefoglalot,
py Istvanné, Fodrész: Szaki érzékeltetését melyben rovid
= Janosné, Kameraasszisztens: | megtorni a felirat Cinematic AD
= Kovacs Gyula, Fdvilagosito:| felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
Katay  Ferenc, Technikus: a vizualis elemek
Velezdy Gyorgy, verbalis dbrazolasat.
Rendezdasszisztens II.: Tamasi
Janos
2:33 | A kamera hatulrdl egy fiatal not
> kovet, aki a macskakoves utcan
o kozeledik...

2:34 | Dramaturg: Bacso Péter Eldontendd kérdés, | Ha nem olvassuk fel,
hogy érdemes-e a | akkor érdemes az els6
képleirast, a film | képkockatol egységes

kezd6 hangulati
hangulatdnak Osszefoglalot adni,
4 érzékeltetését melyben rovid
=) megtomni a felirat Cinematic AD
- felolvasasaval. | leirassal szinesithetjiik
a vizualis elemek
verbalis narraciojat.
2:35 |Egy férfi, majd New York
> felvillan6 fekete-fehér képei.
O
2:37 | Szobabelsd: A kamera az idds
> holgyet mutatja, aki az ablakhoz
O botorkal és varakozon kitekint. .. Cinematic AD-val
szinesithetjiik a leirast.
2:59 |A fiatal né, akit az elébb az Ha nincs elég ido,
> utcan lattunk, a havas ,hOgy EImO?dJUk’”
o erdGszélen, viraggal a kezében a huzzunk a sz6vegbol.
hazhoz kozeledik...

3:12 | A keritések mogiil a szomszéd

> kutyédja megugatja...
O
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3:13

Belép a rozzant deszkakapun és
a ho olvadta, latyakos jardan az

:5 omladoz6 villa falai mellett a
kopott bejarati ajtohoz siet...
3:25 |Mieldtt az ajtén belépne, kézi
> tilkkre segitségével megigazitja a
O sminkjét.
3:41 |Bekopog a  bejarati  ajto
> uvegen...
O
3:44 | A hazvezetdnd ajtot nyit neki.
>
O
3:47 | Bal labbal kelt fel ma reggel az
= Oreg nagysaga.
g\
3:49 | Hmm, felkelt?
Z
O3
3:51 | Krisztus lejott, csodat tett.
Z
(o}
3:53 | Azon fiist616g mar este Ota, hogy
- még mindig nem kapta meg az
& uj teritdt a kacsdjara. / Sos
stiteményt tetszett hozni?
4:00 |Egy mazsaval. / Maganak is
Z hoztam egy kis héaztartasi pénzt.
(o}
4:05 | Egy mazsaval?
o
=1
4:06 | Fraszt. 500-at, elég lesz?
Z
O3
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4:09

Annyi mar nem is kell ebben a

= hénapban.
5
4:11 | A nd 6t darab papir szazforintost
> a konyhaasztalra szamol...
O
4:14 |Ot. / Na, majd elszamolunk,
~ hogyha marad.
O3
4:18 | Nem kell sporolni, oéreganyam!
Z Mas baj nincs?
O3
4:21 | Nincs. Magénak marad pénze?
=
5
4:24 | Dogivel. // A postds még nem
- jott?
O3
4:25 |A hézyezetc'in('i Eés a fiatal }16 a A két ember
konyhéban beszélgetnek. Késziil kapcsolatat jelezhetjiik
)6 az uzsonna. a szovegben, lassan
feltarva a
viszonyrendszert.
4:28 | Még nem.
X
=
4:29 |(Majd nézzen ki, Irénke, a
Z levélszekrényhez! Ma levél jon.
ex Amerikabol!
4:25 | Azt szeretném, ha akkor olvasna
- el, amikor itt vagyok. /
ex Maradjon, majd én bemegyek.
4:40 | Na, mar megint csenget! Hat, ha
ma reggeli 6ta nem csongetett be
= legalabb tizszer, akkor egyszer
= se. Ugy jart ra a keze, mintha

viszketne neki.
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4:50

A fiatal n6 bemegy az agyban
fekvé anyo6sahoz.

A két ember

kapcsolatat jelezhetjiik

)5 a szOvegben, lassan
feltarva a
viszonyrendszert.

4:53 |(halkan) Hilye tyak! / Kezit
Z csokolom! Mama!

(eH]

4:57 |Mér annyit csongettem, Irén,
§ Még mindig nem kész a vajas
3 piritds?

5:01 | En vagyok, Mama!

Z
O3

5:02 | Maga az? / Hozta nekem a soOs
§ stiteményt?
3
QD

5:05 | Persze hogy hozta. Es még mit
Z hoztam a Mamanak?

O3

5:09 |Biztosan virdgot. Maga sosem
§ tanul meg sporolni.
3
QD

6:16 [J61 van. En azért mondok

minden nap ugyanazt, mert maga
§ minden nap ugyanazt csinalsz. /
3 Nem kell minden nap viragot
hozni. Kolnivizt tessék venni
nekem!

5:28 |[Na? Mit hoztam még a

Z Maménak?
O3

5:32 [Na, adja ide! / Vagy ma'
= elvesztette?
3
QD

5:34 | A nd leiil anyosa agyara.
>
O
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5:37 | (nevet)
Z
(eH]
5:40 | Hatalmas fehér kend6t huz eld
> taskajabol. ..
O
5:41 |J61 van! / Tess¢k engem
§ megcsokolni!
3
QD
5:48 | Gyonyorti! // De honnét veszi
= maga azt a sok pénzt?
3
QD
5:53 | Megkeresem!  Nagy  kurva
Z vagyok Mama, hisz tudja!
O3
5:56 | Kurva?
<
QD
3
QD
5:57 | Uhiim.
Z
O3
5:58 |Oh, menjen! / Megmondalak
§ Janosnak, ha visszajon, és kapsz
3 két akkora pofat, hogy...
6:07 | Tessék ratenni!
<
QD
3
QD
6:09 | Jo.
Z
O3
6:12 |Rateriti a fehér kend6t anyosa
> ¢jjeliedényére.
O
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ON

6:13

Gyonyort! / Legfobb ideje volt,
mert délutan  jon  Hetényi
professzor ur! Es az Irén izgatott
lesz, / és akkor talan elfelejti
megint elrdmolni, mint multkor.
Es akkor tessék!

uoI|

6:27

Latott mar olyat a professzor tr!
Es kiilonben is, honnan veszi,
hogy pont ma délutan jon?

BWEN

6:33

Mindig hallgatozik!

ON

6:34

Dehogy hallgatozik!

U]

6:37

Hogy ¢én hallgatézom?

ON

6:38

Megiiti a guta, Irénke! Ha igy
felfujja magat, biztos gutaiités,
na, vigye mar oda azt a piritost!

Miutéan megtudtuk a
hazvezetono nevét,
azutan mar név szerint
emlithetjiik az
elkovetkezendOkben.

av

6:43

Irénke behozza a szobaba az
uzsonnat.

ON

6:45

Azért jon ma délutdin a
professzor ur, mert mar nagyon
régen volt itt. / Legalabb egy
honapja. / Es megigérte, hogy
minden hénapban egyszer eljon.

ON

6:57

Azért jon ma délutdn a
professzor ur, mert a Mama
szerelmes belé. / Es minden nap
varja, hogy eljojjon és Geothe-
r6] tarsaloghassanak. / Es kozben
nem akarja, hogy a professzor tr
lassa a pisijét.
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7:08 |Nem igaz, Irénke? Hat ez csak
Z természetes!
o~

Hogy melyik AD metodust alkalmazzuk, tobbnyire az Audio Describer
felkésziiltségétol és a rendelkezésre allo temporalis ,helyek” fiiggvényétdl fiigg. Mar az
AD script elkészitésekor felmeriil a helyes nyelvezet megvalasztdsanak kérdése, mely a
helyes szokincset, nyelvtani szerkezeteket €s stilust jelenti. Stilus tekintetében nincs
egyetértés a szakemberek kozott. A spanyol AD standard abbdl indul ki, hogy a narréacio
nyelvezetének stilusa kovesse az eredeti film nyelvezetének stilusat.?*” Ez azt jelentené,
hogy egy Eddy Murphy film szleng hasznalatanak valamilyen formaban vissza kellene
koszonnie az AD-ben. A német modell ezzel ellentétes megoldast javasol. A németek nem
hasznalnak sem dialektust, sem szlenget a narrdcidban. Vigjatékok esetében viszont a
helyzetkomikumok verbalis abrazolasanal megengeddbbek a konnyedebb nyelv
alkalmazasa teriiletén (comic-style-language).?*® A brit ITC Guidance az erotikus vagy
erdszakos jelentek abrazolasa terén visszafogottsagra és a téma érzékenységére hivja fel az
AD-forgatokonyvird figyelmét.?*® A helyes szokincs a célkdzonség szerint valasztando.
Ugyanannak a tartalomnak mas-mas célkozonsége lehet. Az adott filmet kdzvetithetjiik
felndtteknek, gyermekeknek, sériilt, fogyatékos, esetleg halmozottan fogyatékos
embereknek, de ritka betegségben szenveddknek is. Ugyanazt a targyat, eseménysort,
alakot, format és szint mds-mas szokészlettel, mashogyan kell leirnunk, koriilirnunk,
magyaraznunk. A szokincs megvalasztasa fligg attdl is, hogy olyan embereknek késziil-e
az AD, akiknek van vizualis emlékképiik, vagy olyanoknak, akiknek nincs. Az AD szdveg
grammatikai struktirdgja mindig jelen idejii. Keriilni kell a miveltetd szerkezet
alkalmazésat. Javasolt a rovid, kijelentdé modban torténd fogalmazés. Keriiljiik a
tobbszordsen Osszetett, hosszu, bdvitett mondatokat. Hasonlitd nyelvtani szerkezetek
alkalmazasa gazdagitja a képleirast. Amennyiben audiovizudlis tartalmunk nem a
tudoményos miivek kategéridjadba tartozik, nyelvezetiinket a beszélt koznyelv

szOkészletébol valasszuk. Ha a tartalom tudomanyos, alkalmazzunk az adott teriilthez

27 Une 153020: Audiodescripcion para personas con discapacidad visual: requisitos para la
audiodescripcion y elaboracion de audioguias. Madrid, 2005.7.

28 Elmar Dosch, Bernd Benecke i.m.2004.24.

249 1TC Gudance i.m.2000.33-34.
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legjobban értd tapasztalati szakértot, igy az AD nyelvezete az eredeti filmmel harmonidban
szakszertiségrdl arulkodik.?*

Az elméleti tudas mellett a gyakorlatbdl szerzett tapasztalatnak felbecsiilhetetlen
értéke van. Ezért az oktatdsnak - mely mind az elméletet, mind a gyakorlatot magaban

foglalja - kulcsszerepe van.

7.2.5 Az Audio Description oktatasa Magyarorszagon

A Fogyatékos Személyek Esélyegyenldségéért Kozhaszni Nonprofit Kft. és a
Szinhaz- és Filmmivészeti Egyetem kozosen inditott két féléves képzés keretében audio-
narrator modellprogramot. A meghirdetett program a TAMOP-5.4.5-11/1-2012-0001
azonositoszamu, ,,A fizikai és infokommunikdcios akadalymentesités szakmai tuddsdanak
kialakitiasa” ciml kiemelt projekt keretében a 2014/2015-6s tanévben valdsult meg. A
felvételt nyert hallgatok a FAT-akkreditalt audio-narracids program befejeztével, vizsgadij
ellenében tantsitvanyt szerezhettek. Az alapoz6é modulok az egyenld esélyli hozzaférés
elvének, az ,egyetemes tervezés’fogalmanak, valamint a fogyatékos személyt megilletd
jogok ismertetésével kezdddtek. A modellprogram az audionarracié elméletének rovid
ismertetésén tul, gyakorlati beszédtechnikai 6rdk keretében hivta fel a figyelmet a szép
magyar beszéd jelendségére az audionarracid sordn. A szinhdzi és filmes alapismeretek
elsajatitasahoz az SZFE biztositotta a szakmai hatteret. Az egyetemi oktatok mellett
tapasztalati szakértk mélyitették a hallgatok tudasbazisat. A miivészettorténettel és
dramaturgiai alapismeretekkel bovitett modellprogram megteremtette a lehetdségét annak,
hogy az audionarraci6 oktatdsanak alapjai lerakhatoak legyenek.

2016 oktoberében a Pesti Magyar Szinhdzban Kihivds - Felelosség — Lehetéség
cimmel megtartott [ Akadalymentesités az eldado-miivészet teriiletein nemzetkozi
konferencia és workshop résztvevoi és eléadoi (az érdekvédelmi szervezetek képviseldi,
valamint a nemzetkdzi €s hazai eldadok) kozdsen fogalmaztdk meg, hogy a napjainkig
elért szép eredmények ellenére a jovo a mindségbiztositas alapjainak lerakasaban, valamint
a felsdoktatas keretei kozott megvalosuld audionarrator-képzés kiszélesitésében van. A
résztvevok egyetértettek abban is, hogy a mindségbiztositds és az oktatas teriiletén

felmeriild szakmai kérdésekre a jovoben kézosen keresik majd a valaszokat.

20Une 153020: Audiodescripcion para personas con discapacidad visual: requisitos para la
audiodescripcion y elaboracion de audioguias. Madrid, 2005.7.
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7.2.6 A magyar  AD narratori-szerepkor  lehetséges
alternativainak osszehasonlitasa Gerard Genette narratologiajaval

Tekintettel arra, hogy egy kialakulofélben 1€vé szakteriiletrdl beszEliink,
figyelembe kell venniink azt a tényt, hogy még nem rendelkeziink megfeleld
szakzsargonnal. A doktori kutatdisomban megemlitett Ot irdnymutatds mindegyike
megegyezik abban, hogy javasoljak az adott orszag, nemzet, nyelv Audio Description
szakszotaranak, szakzsargonjanak kialakitdsat. A szakzsargon kialakitasdnak egyik
lehetséges utja mas szakteriiletek (irodalom, drama, film) mar jol bevett és elfogadott
kifejezéseinek adoptalasa, hiszen az atjaras az emlitett miivészeti agak kozott kozismert.
mert egyszerre alkalmaz irodalmi és filmes terminusokat a narrdtor szerepkorének
meghatarozasahoz, az elbesz¢éld diskurzus leirasahoz.?>

Az audionarrator (Audio Describer) elsddleges feladata a verbalis kozlés, a verbalis
leirds. Az irodalmi alkotdsok narratori szerepkdre €s a filmes AD narratori szerepkor
kozott parhuzam vonhat6. Az Audio Description is egyfajta elbeszélés, az Audio Describer
(audionarrator) is egyfajta elbesz€él6. A péarhuzamot akkor értjiik meg igazan, ha
megvizsgaljuk az elbeszéld ,,abrazolas”, azaz a mod és az 1dd kapcsolatat az Audio
Description esetében is.

Az irodalmi elemzések lehetséges narratologidjarol Genette szemléletesen ir
Narrative Discourse: An Essay in Method cimii miivében. Genette szerint a narracio
egyetlen lehetséges modja kizarolag csak kijelentd lehet, akar valds, akar fiktiv tényeket
ko6z61.2°2 Az AD narritor szerepe ebben a tekintetben megegyezik a Genette-i
megkozelitéssel. Feladata nem a vagyak, érzelmek abrazolasa, hanem a képi, non-verbalis
jelek leforditasa verbalis jelekké, majd azok tovabbitasa kijelentdé modban az egyszerli
kozlés szintjén.

A kozléshez az AD narratornak — ugyanagy, mint az irodalomban — perspektivara
és distanciara van sziiksége. A distancia kérdésében Genette Platon Az Allam (Kr.e. 360)
cimli miivéig megy vissza, melyben ,tiszta narrativa”, ,,mimézis”, illetve ,a dramai

mimezis” lehetséges harmas bontéasat javasolja, attol fiiggéen, hogy az elbeszéld (narrator)

21 cf. Gerard Genette: Az elbeszéld diskurzus, in: Thomka Beata (szerk.): Az irodalom elméletei 1.,
Pécs, JPTE - Jelenkor, 1996.1-3. (http://users.atw.hu/irodalomelmelet/genette2.pdf) utolséd letdltés
2016.01.17. 22:40

22 Gérard Genette: Narrative Discourse: An Essay in Method (ford. Lane E. Lewin), New York,
Cornell University Press,1983.161.
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egy és ugyanaz, vagy a narrator mas szerepébe bujik-e.22 Mivel az AD verbalis jelekkel
dolgozik, ezért a kozlés, a leirds nyelv kérdése is, mely jelold funkcidval bir. Esetiinkben
nincs tehat kiilonbség a szavak narrativdja és az események narrativaja kozott, hiszen az
események narrativaja (a film képi €és hangi dualizmusa altal) az AD ,eldallitas”
folyamatan keresztiil verbalis narrativava alakul. A filmes AD verbalis narrativa viszont —
a filmszalag technikai attribicioi miatt — csak valds idejii lehet (real time). Ebben a
kontextusban a beszéd, a kimondott szo, a nyelv szerepe felértékelédik. ,,Az emberek
hangja a szo, mégpedig nemcsak abban az értelemben, hogy a szo mindig valamilyen
meghatdrozott gondolatot, tudattartalmat, szandékot vagy elhatdrozast kozol, hanem olyan
értelemben is, hogy a hang szine, magassaga is jellemzo erejii. Eldarul valamit a
tulajdonosarol. A filmabrdzolas sajatossaga, hogy ez a hangkolorit legalabb olyan jelentos
szerepet jatszik a film szerkezetében, mint az dltala kozolt szoveg tartalma.”*>* Az AD-ben
a sz6 nemcsak a nyelv mimetikus megjelenitésével, de annak fonetikus, akusztikus
informécios tartalméaval is kiegészil. Bird Yvette megallapitdisa nemcsak a film
dialdgusaira igaz, de a filmet kiegészitd AD narracidé megjelenitésére is alkalmazhat6. Az
irodalommal szemben a film — a verbalis informacié bésége miatt — mas dimenzidba
helyezi az elbeszélés sebességét, ezért a filmes AD-ben torekedniink kell a megfelelé arany
megtaldldsara, ha nem akarjuk, hogy az AD narracidé szimpldn mimetikus legyen.

A distancia szempontjabdl Genette harom elbeszéldmodot kiilonboztet meg: az
elbeszélt beszédet, az attett beszédet és a kozolt beszédet. Az Audio Description esetében a
harom elbeszélémaod egyike sem alkalmazhatd — valtoztatasok nélkiil. Sokkal fontosabb az
informaciokozlés szempontjabol, hogy ki lat vagy lattat. Esetleg melyik karakter
nézOpontjan keresztiil keriiliink be az események sodrdsaba, vagy keriiliink ki beldle.
elbeszélordl (aki tobbet tud a szerepld tudasanal), a nézOpontos elbeszélordl (aki
ugyanannyit tud, mint a szerepld) és a harmadik kategéridba sorolhatod elbesz€lordl, aki
kevesebbet tud, mint a szerepl6.>>® Az Audio Description narratora a kozépsd kategoriaba
sorolhat6. Nézdépontos elbeszéloként csak a jelent ismeri, és objektiven csak az
eseményeket kozvetiti.

Amennyiben a fokalizacié szempontjabodl kozelitliink a narraciohoz, ugy gyajtopont

nélkiili, belsd gyajtépontos s kiilsd gyujtopontos elbeszélést kiilonboztethetiink meg az

253 Genett i.m.162.
24 Birg Yvette: A hetedik miivészet, Budapest, Osiris, 2003.121.
255 Genette i.m.189.
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irodalomban. A belsd gyujtopontos elbeszélés tovabbi harom, rogzitett, valtozd és
sokszoros gytjtopont szerinti alcsoportositasra bonthato.2*

Az Audio Descriptionhdz a kiilsé gyujtopont all a legkdzelebb, mert nem tudhatjuk
direkt médon, a szerepld mit gondol vagy mit érez. Ugy kell az AD narratornak
kozvetitenie, hogy ne aruljon el semmit a késébb bekdvetkezendd eseményekrdl. A hostol
fiiggetlen elbeszélonek el kell nyomnia ,,mindentudéaséat”, és csak az objektiv tényekre, a
képi és a hangi vilag kozvetitésére kell hogy koncentraljon. Ha jol csinalja, az eredmény
hatassal lesz a befogadoéi oldalon a szovegkohézid egészére.

A Genette-féle terminologia szerinti HANG (Voice) nem mads, mint maga a
narrator. Genette-tel ellentétben azt mondhatjuk, hogy a torténetmesélés temporalis
definidlasa mellett az Audio Description esetében nemcsak a helyszin leirdsa, de az idd
definidlasa is fontos szerepet kap. Az AD befogadonak tudnia kell, hogy az események a
multban, a jelenben, vagy a jovoben jatszodnak, hiszen a dialdgust kiegészitd verbalis
narrativ informacidhalmaz pontos hely és idéképet kell hogy k6z61ljon. Az auditiv moédon
helyesen definialt id6- és helymeghatdrozas pontosan poziciondlja az eseménysor vagy
cselekménysor linedris ,.eléremenetelét”, segitve ezzel a befogaddst, a megértést. A
négyféle elbesz€éld helyzet (utdlagos, eldzetes, egyidejli, kozbeiktatott) koziil az Audio
Description az egyidejii narracioval mutat hasonlatossagot. A helyes AD-ben a narrator
szinte észrevehetetlen. A vizudlis és az auditiv elbeszélés verbalizaldsa révén maga az
elbeszélés, az esemény, a cselekmény, a dialdg keriil kizardlag eldtérbe.

Genette a ,,mes¢ld” helyzetétdl fliggben kiillonbozd elbeszélés-szinteket hataroz
meg, ami lehet intradiegetikus, azaz torténeten beliili, amennyiben a beszéld (narrator) és
az eclbeszéldi tevékenység szerves része az elbeszélésnek, illetve extradiegetikus,
amennyiben ez a komplex tevékenység kiviil esik az elbeszélésen.?®” Az Audio Description
esetében a ,,meséld” (narrator) helyzete csak és kizardlag — a genette-i terminoldogiat
alkalmazva — extradiegetikus lehet, attol fiiggetleniil, hogy a film kép- és hangeseményei
(egymashoz kapcsolt eseménysorai altal abrazolt torténetei) magyarazok-e, tematikusak-e

vagy fliggetlenek-e egymastol.

256 Genette i.m.189-211.
257 Genette i.m.212-263.
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7.3 Afilmdialégus és az AD kozotti parhuzam

Mind a filmdialogus, mind az AD narracié az emberi beszéd strukturalt, analog
vagy digitalis formaban rogzitett valtozata. Mindkét esetben igaz a kovetkezo: ,,A filmbeli
emberi beszéd sokkal kézelebb all az életbeli beszédhez, mint az irodalmilag formalt,
annak igényei szerint alakitott szinpadi dialogushoz. {...} A felnagyitott premier plinban

>

sem , jatszani”’, sem szenvelegni, sem hazudni nem lehet. Valodi belso atélésbol sziileto,
vegsokig leegyszeriisitett szovegmondast igényel ez a kozelség, mikromozgasok, arnyalatok
finom jelzéseivel, melyeknek , kilengése”, hatarértékei sokkal kisebbek, mint a
szinpadénak. Ugyanakkor intellektuadlis tartalma bizonyos értelemben hatrébb szorul,
viszont bdtrabban tamaszkodhat a hangszin, a hanggal valé moduldcio, a pianissimo
érzéki, érzelmi hatasaira.”®®A dialdg intellektudlis tartalma ebben a kontextusban
feltételezi a hangz6 anyaghoz szervesen kapcsolodo vizualis élményt.

A filmdialogus mellé ujabb akusztikus informaciot kapunk, hiszen ez torténik az
AD rogzitett, verbalizalt képleiraskor. ,,Az intellektust egyediil az élet latvanya elégiti ki,
vagy az érzékszervek egyiittese? Az életben az van-e, amit latunk, vagy az igaz-e, amit
hallunk. Amit hallunk, az vajon csupan megerdsiti a latvanyt, vagy ellent is mondhat neki?
Az életben a hang kiséreti jelleggel szerepel? A hang az életben disziti a latvanyt? "?>

Joggal mertil fel a kérdés, vajon mi a latvany. Mozgofilm esetében a latvany nem
mas, mint képek sorozata. Tudatosan szerkesztett kép-szekvencia. A kép a filmes

elbeszélés vizualis kodrendszerének alapegysége.

7.4 A latas és a gondolkodas

A mentalis kép — hasonldéan a megfigyelt targy képe esetében — alak, forma, mozgas
¢s szininforméciok feldolgozasabol all. Kialakulasukban fontos szerepet kapnak az
asszociaciok, fogalmak és jeleik (pl. targy és betiiképe), melyek leirdsaval a reprezentacio
elméletek foglalkoznak bdvebben.

Megkiilonboztetiink fogalmi gondolkodast és képi gondolkodést, de mindkettd a
latas fizioldgiai és biologiai folyamataira épiil. A filmes elbeszélések képi eszkozokkel

hatnak az emécidkra €s a fogalmi gondolkodésra egyszerre.

28 Birg i.m.121.
2591 ohr i.m.10.

120



A latott kétértelmii képek a magasrendli vizudlis teriiletek agyi aktivalodasaval
hatnak a tudati miikodésre. A tanulasnak fontos szerepe van a mentalis kép kialakitasaban.
Kutatdsok bizonyitjak, hogy ,felelevenitéskor” a vizualis memoriabol eléhivott kép
ugyanazokat a neuronokat aktivalja, mint amikor ugyanannak a targynak a valosagos képét

latjuk, de a hozza kapcsolodé tudatosuld élmény mas lesz.2%°

7.4.1 Az AD mint forditas. A kép fordithatésaga. A kép

definicioja
»A fenomenologiai vilag nem egy elozetesen adott lét értelmezése, hanem a lét alapitisa; a
filozofia pedig nem egy elozetesen adott igazsag visszatiikrozése, hanem a miivészethez
hasonlatosan, az igazsag realizacicja.”*%

A filmek kultirdk kozotti atjarhatosagat a forditas teszi lehetdvé, aminek kutatasat a
forditastudoméany az audiovizudlis tartalmak specialis terliletének (Audiovisual
Translation;, AVT) targykorébe sorolja. Aline Ramael, a teriilet specialistaja, az AD
kialakulasanak gyokereit egészen a némafilmkorszak belsofeliratainak (intertitles) egyik
nyelvrél masik nyelvre valo atiiltetéséig vezeti vissza. Szerinte ennek elsddleges okait az
amerikai filmek tengerenttli piachoditési torekvése indukalta. A hangosfilm megjelenése a
30-as években uj lendiiletet adott e teriilet kibontakozasanak, de az igazi attorés, az
audiovizualis tartalmak tudomdnyos kutatdsanak valds igénye a 90-es évek kezdetére
vezethetd vissza.?%?

A kutatok kiilon figyelmet szentelnek az audiovizudlis tartalmak esetében a

feliratnak,?®®a hangalamondasnak®®* és a szinkronnak.?®®A kiilonbdzd médiaformatumok

260 Kovécs Gyula: A vizualis tudat, Magyar Tudomany, 2001/10.

(http://www.matud.iif.hu/0lokt/kovacs.html) utolso letdltés 2015.12.04. 17:56

261 cf. Merleau-Ponty: Phénomenologie de la Perception, Gallimard, 1945., az idézet a magyar
nyelvii kiadvany elészavabol szarmazik, in: Bacso Béla: Kép — fenomén — valosag, Kijarat kiado,
1997.5.

262 Aline Ramael: Audiovisual translation, in: Yves Gambier (szerk.): Handbook of translation
studies, John Benjamins Publishing Company, Amsterdam/Philadelphia, 2010.12-18.

263 Neves Josélia: Interlingual Subtitling for the Deaf and Hard-of-Hearing, in: J. Diaz Cintas - G.
Anderman (szerk.): Audiovisual Translation. Language Transfer on Screen, Basingstoke, Palgrave
Macmillan, 2009.151-169.

264 Pilar Orero: Voice-over in Audiovisual Translation, in: J. Diaz Cintas - G. Anderman (szerk.):
Audiovisual Translation. Language Transfer on Screen, Basingstoke, Palgrave Macmillan, 20009.
130-139.

265 Jan-Emil Tveit: Dubbing versus Subtitling: Old Battleground Revisited, in: Diaz Cintas, Jorge -
Anderman, Gunilla (szerk.): Audiovisual Translation. Language Transfer on Screen, Basingstoke,
Palgrave, Macmillan, 2009.85-97.
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technikai forditasi és kivitelezési standardjai sajat diszciplindval®®® rendelkeznek, melyek
biztositjdk a nagy mennyiségben eldallitott audiovizudlis tartalmak kultirdk kozotti
atjarhatosaganak alapjat. A 90-es évektdl — a teriilet kutatasakor — idejekoran
megfogalmazodott az az G megkozelités, mely a filmek esetében nemcsak a kimondott
dialog (verbdlis kodok), de a film képi (nonverbalis kodok) és hangi szovegelemeinek
atliltetésének fontossdgat is hangstlyozza. Az AD esetében ezek a szempontok nagy
hangsulyt kapnak. A képszekvenciak és a dialog kozvetitésekor egyszerre jelennek meg az
interszemiotikus (kiilonb6z6 jelrendszerek kozotti) és az interlingvalis (nyelvek kozotti)
forditas kiilonb6z6 elemei. Roman Jakobson a nyelvek kozotti forditasrdl szolo
tanulméanyéban felhivja a figyelmet az interferenciak kikiiszobolésére is.?%’

Az audiovizualis tartalmak forditasa (AVT) Osszetett feladat. Vizualis kodokat
forditunk verbalis kodokka. A vizualis kédok ,.képek” formajaban jelennek meg. Ahhoz,
hogy a képeket leforditsuk, eldbb definidlnunk kell, mit értiink ,kép” alatt. A kép
rendszeres ujradefinialasat az az elképeszté technologiai fejlédés indukalja, mely az
audiovizudlis tartalmak vonatkozasaban az elsd fénykép, majd mozgokép megjelenése Ota
napjainkig végbement. A miivészettorténetnek (jabb modszertani eszkdzokre van sziiksége
ahhoz, hogy a folyamatos valtozast, atalakulast lekOvesse. Magaban az AD
alkalmazasédban is hatalmas valtozas allt be megjelenése Ota. 1980-ban még analog
technologia allt csak rendelkezésre, ma mar a digitalis technologia kiszélesitette a
felhasznalas lehetdségét. Az interaktiv televizidzas berobbanasa uj horizontot nyitott, de a
szakemberek véleménye szerint az internet alapt felhasznélasé a jovo. Nem allunk messze
attol a technikai lehetdségtdl, hogy ugyanannak a tartalomnak, ugyanabban az idében —
mas-mas korosztaly tudasanak és igényeinek figyelembevételével — tobbféle AD verzioja
alljon rendelkezésre. Ha csak az oktatasra gondolunk, ugyanannak az ismeretterjesztd
filmnek célcsoportonként mas-mas verzidja késziilhet, figyelembe véve a befogadoi
célkozonség életkorat, iskolai végzettségét, a kihivassal ¢€l6 vak és gyengénlatd nézok

egyéb, specidlis (halmozottan sériilt, ritka betegségben szenveddk stb.) igényeit is. Az

26 A megrendel6k pontos technikai specifikdciot irnak elé a feliratok karakterszaméanak egy

sorban torténd megjelenitésére, mely kovetelmény alapvetden meghatarozza a tartalom lehetséges,
a magyar nyelv szabalyai szerinti ,,megfogalmazasat”. A szinkron esetében a legtobb
,munkaszerz6dés” meghatarozza, mit ért szinkronon, a forditasok esetében milyen nyelvezet
hasznalata megengedett és mi az, amit — bar az eredeti széveg tartalmaz — de ,,finomitani” kell. A
nyelvezet vonatkozasdban egy adott sugarzasi iddintervallumon belill vetitett program a
médiahatosagtol korosztalyi besorolast kap, mely tovabb szabalyozza az elhangzd szoveg
engedélyezett nyelvezetét.

267 Jakobson Roman: On Linguistic Aspects of Translation, in: Breuer, R.A. (szerk.): On
Translation, New York, Oxford University Press, 1966.232-238.
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AD-t ugyanis az 6 mentalis képességeikhez is igazitani lehet. Ne feledjiik, a cél az
esélyegyenldség biztositasa kulturalis javainkhoz.

Christian Doelker a képek esetében hangsulyozza a hatéroltsag (egyfajta
keretrendszer felallitasat), a transzferalhatosag (a jelrendszer atfordithatésagat), valamint a
reprodukalhatosag fontossagat,?%® mely harmas szempontrendszer az Audio Description-
nél alapvetés. Technikai értelemben elengedhetetlen a hataroltsag, a keretrendszer
felallitasa. Az események, akciok iranyanak pontositasa e nélkiil a keretrendszer nélkiil
értelmét veszti, és térbeli zavart okoz (a kép kozepétdl jobbra vagy balra; a szerepld
jobbjan vagy baljan; a feje folott vagy a talpa alatt; az ajtotol egy 1épésre stb.). Olyan
denotativ tartalommal bir6 leirast kell alkalmazni, melyben a vizudlis jel konnyen verbalis
jellé transzferalhato, és nem utolsésorban reprodukalhato (ennek jelentdsége leginkébb az
eldado-miivészet terén van).

Hogy mi lathat6 a képen — melynek kozéppontjaban az a gondolati kép van, melyet
Aby Warburg leképzés (Abbild) és gondolati kép (Denkbild) egységeként hataroz meg?®°—,
filozofiai szempontbol hirom irdnybdl kozelithetd meg, esztétikai, fenomenologiai €s
képhermeneutikai szempontbol. A kiilonb6zé megkdzelitések kozos halmaza tartalmazza
az AD, a képleirds tudomanyos megkdzelitéseit. Mindhdrom esetben a reprezentacio
fogalmanak pontositasa a kiinduldépont. A képre vonatkozo reprezentacioelmeélet-alkotok a
denotacid, a hasonlosag, a képmads, az dabrdzolas, a szimbolum, az intencionalitds
fogalmainak definialasain keresztiil kozelitik meg a kérdést. ,, 4zt mondani, hogy egy kép
ezt-és-ezt reprezentdlja, sulyosan tobbértelmii, mert vonatkozhat arra is, amit a kép
denotdl, de arra is, hogy milyen fajta képrél van sz6.”%"°

W.T.J. Mitchel 6tféle kategoriat allit fel, melyek mindegyike valamilyen formaban
tetten érhetd az audiovizudlis miivészetekben, igy a filmben is. Az 6t kategéria a
kovetkezd. Az elsé a grafikai kép (ebbe a csoportba tartoznak a rajzok, festmények,
Mitchel szerint még a szobrokat is idesoroljuk). A masodik az optikai kép (mely lehet
tiikorkép vagy valamilyen projekcido képe). A harmadik a perceptualis kép (mely az
érzékelés révén 1étrejovo képek csoportja). A negyedik a szellemi kép (gyakran dlomképek

vagy emlékképek formajaban jelennek meg). Az 6todik a nyelvi képek csoportja (melyek

2688 ¢f, Christian Doelker: Ein Bild ist mehr als ein Bild: Visuelle Kompetenz in der Multimedia-
Gesellschaft, Clett-Kotta, Stutgart, 1997.

269 Moritz Ballensiefen: Bilder machen Sieger - Sieger machen Bilder: Die Funktion von
Pressefotos im Bundestagswahlkampf 2005, Springer-Verlag, 2009.81.

210 Nelson Goodman: Languages of Art: An Approach to a Theory of Symbols, Hackett Publishing
Company, Inc., Indianapolis/Cambridge,1968/1976, in: Horanyi Ozséb (szerk.): A sokarci kép.
Valogatott tanulmanyok, Budapest, Toémegkommunikacios Kutatokézpont, 1982.34.
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metafordk vagy allegéridk formdjidban nyilvanulnak meg).?t A Mitchel-féle
kategorizalasnak fontos szerepe van az AD-ben is, hiszen amennyiben lehetdségiink van
rd, és az adott film dramaturgidja megkivanja, tudatnunk kell a nézovel, hogy alomképet,
emlékképet, perceptualis képet vagy mas kategoriaba tartoz6 képet tovabbitunk egy adott
filmjeleneten beliil. A kategorizalas segiti a befogadot az események, az akcio, a torténet
kovetésében €s megértésben.

Mar az okori gorogok, tobbek kozott Platon is foglalkozott a kép esztétikdjaval.
Platon a képet ,,utanzasként” definialja. Platon szerint a miivészeti alkotasoknak csak
latszatvalosaga lehet, egyediil az isteni idea az, ami valoésagos. A 20. szézadi reprezentacio
masolo-elméletek a platoni megfogalmazast - a vilagi dolgok esetében, melyek a
latszatvalosagra vonatkoznak — arnyaljdk, és az utanzast masolasként hatarozzak meg.
Nelson Goodman ezen a megfogalmazason is finomit, és jabb meghatarozassal él. ,,Egy
eléallitjiuk ezt.*"> Az AD kozelebb all az ,.eldallit” meghatirozashoz, hiszen sokkal inkabb
az objektivitas, mint a szubjektivitas a cél.

A bizanci képvita kdzponti kérdése a ,képrombolas” és a ,képtisztelet”. Kérdés,
lehet-e az anyagi képmast ,,egylényegiinek” tekinteni az istenséggel. Kézponti helyre kertil
a képmas fogalmanak ujragondolési igénye. A kozépkori kérdésfelvetés mind a mai napig
foglalkoztatja a miivészettorténészeket és a filozofusokat. Gombrich az ,¢érintetlen
szembdl” indul ki. Szerinte a képmas nem valaminek a helyettesitdje, hanem valamilyen
vizualis élmény megorokitettsége. ,,4 miivészetnek nevezett furcsa teriilet olyan, mint egy
tiikkorterem, vagy mint egy visszhang-galéria. Minden forma ezernyi emléket és uto-
kép(mas)t idéz fel. Abban a percben, hogy egy képmast miivészetként prezentdlunk, maris
egy uj referencia-keretet alkotunk (épp ezen aktus dltal), amelybdl aztin nincs
menekvés.”?"

Az AD vonatkozasaban a képmas abrazolasok kiilondsen érzékeny kérdést
jelentenek napjainkban. Bar multikulturalis Eurdépaban éliink, ahol a kiilonb6z6 kultarak
szabadon gyakorolhatjak vallasukat, az elmult években felerésodtek az Allah, Mohamed,

vagy a Szentharomsag (Atya-Fiu-Szentlélek) abrazolasokbol adodo vallasi konfliktusok.

21 W.T.J. Mitchel: What is an image?, New Literary History, Vol. 15, No. 3,
Image/Imago/Imagination (Spring, 1984),503-537.

272 Nelson Goodman: Az Gjraalkotott valosagrol és a képek hangjairél, in: Horanyi Ozséb (szerk.):
A sokarcu kep. Valogatott tanulmanyok a képek logikajarol (2. kiadas), Typotex, 2003.45.

213 E.H. Gombrich: Elmélkedés egy vesszOparipardl, avagy a miivészi forma gydkerei, in: Horanyi
Ozséb (szerk.): A sokarcu kép. Vilogatott tanulmanyok a képek logikajardl (2. kiadas), Typotex,
2003.37.
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Amennyiben a célkozonség korében a képmads-abrazolas ,,leirasa” konfliktust valthat ki,
érdemes megfontolni az adott tartalomnak megfeleld AD elkészitésének relevancigjat. A
kérdés megvalaszolasa természetesen technikailag is tGilmutat Onmagan, ebben a
kutatasban csak jelezziik a kérdés felvetésbol adodo fokozott érzékenység jelenlétét.

Husserl kiilonbséget tesz a képdolog, képobjektum és a képsziizsé kozott. A
képdolog nem mas, mint a teljes észlelés altal megragadott fizikai valésag. A
képobjektum-jelenség minden esetben perceptiv. A képsziizsé az emberben megjelenhet
fantazia, vagy emlékkép formajaban is. Képelmélete a képtudat-fantazia-fikcid elemzésén
alapul.?”* Az AD-ben arra toreksziink, hogy a folyamat végén a befogadéi oldalon a leheté
legpontosabb képtudat jojjon létre egy adott széban forgd képobjektumrol. ,,Egy
koltemény, egy festmény. A mii leirasa. A leiras fogalmi megragadds, de valami
szemléletinek és a szemlélet altal beteljesitendonek a kifejezése. A leirassal az olvasoban
valamilyen szemléletet kell létrehozni. De ugyanannak a miinek sok leirdsa van, és az lenne
Jo, ha valamennyi nemcsak illene a miire, hanem a mii szemléletét (megjelenito szemléletét)
is azonosan tudnad kozvetiteni. ™

Amennyiben oktatasi szempontbol kozelitjik meg a kérdést, akkor az AD
szempontjabol szamunkra elfogadhatd a husserli megkozelités. Egy adott festmény, fotd,
film ismertetésekor elengedhetetlen minden olyan kiegészitd informacid megemlitése,
amely teljesebb ,,képet” alkot az adott mii 1étrejottének kiilsdé koriilményeirdl (térténelmi
kor, helyszin, stilusiranyzat stb.) Az adott tobbletinformacié nem kapcsolodik direkt
modon a mi leirdsahoz, csak tampontot nyujt, segithet a befogadasban, a képtudat
1étrejottében.

Egy miinek sokféle leirasa lehet, kiilondsen akkor, ha a verbalis textlra
szerkesztettségére gondolunk. Nehezebb kérdés a fogalmi megragadas, egy szemlélet
atadasanak kérdése, hiszen amit mindenféleképpen el kell keriilniink az AD 4&ltal, az a
befolydsolds. Amennyiben a Black-féle megkdzelitést relevansnak tekintjiik, a fogalmi
megragadas, szemléletlétrehozas csak abban az esetben mitkodhet, ha 6nmagaval leirhato
denotativ tartalmat fogalmazunk meg.

»Csak az az altalanos, amely ,fedi” a leirast, tartozik magdahoz a targyhoz, ez
azonban pusztan keret, amelyet meghatarozatlan tartalom tolt ki, igy ezt nem tekinthetjiik

hatarozottan magahoz a megjelenitett targyhoz tartozonak. Ez analog azzal, ahogyan egy

24 Edmund Husserl: Fantdzia, képtudat, emlékezet. A szemléleti megjelenitések

srer

Kijéarat kiado, 1997.9-46.
275 Husserl i.m.30.
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képmegjelenitéskor megkiilonboztetjiik azt, ami a leképzettnek tulajdonithato, és azt, ami
csak toltelék. Azt kell tehat mondanunk: a leirds a targy képét nyijtja? "%

Az AD - hasonloan az altalanos leirashoz — csak megadott keretek kozott
miikddhet. Minél pontosabb egy denotativ vizudlis koéd verbalis atforditasa, annal
pontosabb a leirds. Minél pontosabb a leirds, annal sziikkebb hermeneutikai keretet biztosit a
befogadoi oldalon, anndl pontosabban mutat rd a szoban forgd targyra. Egészséges, 14to
emberek esetében, fizikai értelemben, mindannyian ugyanazt a ,.képet” latjuk, ezért a
képrdl vald diskurzusban van egy kozos pont, maga a vizualis, fizikai vildg mind az 6t
érzékszerv bevondsaval torténd érzékelése. Latassériilt emberek valosagérzékelése
Iényegesen kiilonbozik az egészségesekétol. A latassériilteknek vannak olyan érzeteik,
melyek valamelyik érzékelés hidnydban atveszik a hianyzo szerepét és felerdsodnek, ezért
a kornyezet érzékelésébdl — bar ugyanaz a fizikai kornyezet — mads ,.képobjektumot”
hoznak létre. Amig egészséges, latok szamara a leiras képobjektuma megegyezik, addig a
latassériilt emberek képobjektuma kiillonbozhet az egészséges emberekétol. A
kiilonbozéség oka a latassériilés sulyossdganak fokatol, valamint attol fiigg, hogy
rendelkezik-e a latassériilt a fizikai vilagbol szarmazé mentalis emlékképpel. Olyan
emlékképpel, melynek elemei a fizikai valdsagra visszavezethetok. Amennyiben nem
rendelkezik, akkor a képleiras folyamataban a képobjektum csak és kizarolag a fantaziaban
konstrualddik, igy a képsziizsé is fantazia alapt lesz az AD altal. Ennek kovetkeztében a
mentélis kép merdben eltérhet az eredetinek vélt képobjektumtol. Az egészséges emberek
esetében ,,magdban a képtudatunkban van egy bizonyos vonatkozas a sziizsére, és arra,
hogy a képobjektumban mi felel meg, vagy mi nem felel meg a sziizsének. Egészen mads
vonatkozas az, hogy a kép hii kép-e, a portré jo-e vagy sem.”?’’

A folyamatot komplikalja, hogy kiilonb6z6 szemiotikai rendszerek vesznek részt a
leirasban. Nem szabad megfeledkezniink a beszélt nyelv, a koznyelv szerepérél. A
hangosan kiejtett grammatikai elemek tudatosan szerkesztett struktirakban, szoképzetek
form4jaban jelennek meg a befogadoban, melyek mindegyikéhez egy szemléleti képzet is
tarsul. A szemléleti képzet gazdagodhat vagy szegényedhet az Audio Describer
hangszinének tondlis informacioi 4ltal, attdl fiiggetleniil, hogy a leirast végzd
tavolsagtartdoan, semlegességre torekszik. Fink felallitja az intencionalis-konstitutiv
képelemzés szemléletmodjat. A kép-hordozébol kiindulva fogalmazza meg a kép

ablakszerliségének jelentdségét. Az ablakstruktarabol kiindulva felerdsodik a kép

276 Husserl i.m.30.
277 Husserl i.m.31.
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szemléldjének az ,.énhasadaisa {..} ¢ annak a redlis vilagnak a szubjektuma, amelyhez a
kép mint egész, nem pusztan mint hordozo, hanem a kép mint egy medialis aktus
korreldatuma, hozzd tartozik.”*"®

Flient Schier hangsulyozza a miivészek szerepét abban a bonyolult kommunikacios
folyamatban, ami alkoté és befogadd kozott 1étrejon, és ikonikus ,,predikaciorol” beszél.
»~Egy kép nem csupan abrazolja targyat, hanem van mondanivaldja is {...} Az a kép, amely
nem mond semmit, nem kép.”?’°Az AD mindig valamit k6zdlni akar, de sem nem mondani
val6t, sem nem szandékot, csak azt, ami ,,van”.

Wollheim igazat ad azoknak, akik ugy gondoljak, a reprezentaci6 a latads egy
bizonyos formaja, de a reprezentaciot nem e szerint kell megértenie a nézének, sziikség
van bizonyos referenciara is. ,,4 reprezentdcioknak megfeleld latisban az az egyediildllo,
hogy érvényes ra a helyessége valamely normdja, ez a norma pedig a reprezentdcio
készitdjének intenciojabol ered, a ,, miivészébdl”, ahogyan dltaldban nevezik...”**°

Az alkotd intencidjanak kérdése megkeriilhetetlen. Vannak, akik tgy gondoljak,
hogy az Audio Description a mii készitdjének intencidjat hivatott transzferalni, és vannak,
akik gy gondoljak, hogy a ,,végterméket”. A két nézépont nagyon tavol all egymastol a
képhermeneutika tudomanyanak vizsgalataban, barmilyen reprezentdciorol is beszéliink
(festmény, fotd, film stb.). Meg kell jegyezziik, egyetlenegy AD irdanyelv sem fordit erre a
kérdésre érdemi figyelmet. Ez a kérdés csak akkor relevans, ha miivészeti alkotasrol
beszéliink, olyanrdl, ami tilmutat Gnmagan, Schier szavaival élve: ,,van mondanivaloja”.
Ezen a ponton Iép be a verbalitas, egy masik nyelv, egy masik szemiotikai jelrendszer
segitségiil hivasa. Goodman analogiat vél felfedezni a képi reprezentacio €s a nyelvi leiras
kozott: ,,4 targyra valo referdlas sziikséges feltétele abrazolasanak vagy leirasanak, de a
hasonlosag semmilyen foka nem sziikséges vagy elégséges feltétele egyiknek sem. Mind az
abrazolas, mind pedig a leiras részt vesz a vilag alakitasaban és jellemzésében,
kélcsondsen hatnak egymdsra, s Osszefiiggésben vannak az észleléssel meg a tuddssal.”?8t

Az els6 csoport képviseléi komoly bajba keriilnek, ha elfogadjuk Max Black
érvelését. Black, Paul Grice-t idézi, aki a jelentés kapcsan azt allitja, ,,egy megnyilatkozas”

jelentése izekre szedhetd az alkotdi szandék vizsgalata szerint, hiszen a szandéknak

crer

Kép — fenomén — valdsag (ford. Rézsahegyi Edit), Kijarat kiado, 1997.95-96.

2% Flint Schier: Képekkel mondva: mi van egy ikonban?, in: Horanyi Ozséb (szerk.): 4 sokarct
kép. Vilogatott tanulmanyok a képek logikajarol (2. kiadas), Typotex, 2003.311.

280 Richar Wollheim: Valamiként-14tas, benne-latas és a képi reprezentécio, in: Bacso Béla: Kép —
fenomén — valosag (ford. Papp Zoltan), Kijarat kiado, 1997.229.
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koszonhetden nyerte el végsé formajat az a bizonyos alkotds, melynek végsé célja
hataskivaltds a befogadoi oldalon. Az alkotdi szandék ugyanis célt téveszthet. Black egy
egyszert példaval érvel: ,,Tegyiik fel, hogy lovat akarok rajzolni, de iigyetlenségem miatt
olyasmit produkalok, amit ranézésre senki meg nem tud kiilonboztetni egy tehéntol; 1o
rajza volna-e ez akkor is, csak mert lovat akartam rajzolni? Rajzolhatnék lovat egyszeriien
egy pontot teve a papirra? Ha a valsz igenlo, akkor a miivész szandékait a csalhatatlansag
kiilonos jellegével kellene felruhaznunk: pusztan akarva azt, hogy egy festmény ennek-és-
ennek a képe legyen, sziikségképpen azza valna. Ez nyilvan tulsagosan paradox ahhoz,
hogy elfogadjuk. Az elrontott és folismerhetetlen rajzrol azt kel mondanunk, hogy lovat
akart rajzolni, de nem sikeriilt neki.”?®?

A vita tovabb folytatodik a két néz6pont képvisel6i kozott. Az Audio Description
bizonyos mértékig feloldja az eldbbi konfliktust, mert az AD nem mondhat mast, csak azt,
ami a képen lathatd; ha tehenet, akkor tehenet, ha pontot, akkor pontot. Alapszabaly: az
AD nem értelmezi a képet a befogadd szdmara, csak transzferalja és kozvetiti. Az alkotoi
szandék csak abban az esetben tovabbithatd, ha az a reprezentacid elsd szintjén, a vizudlis
jel denotativ értelemben megjelenik, €s az verbdlisan ,,0nmagaval” leirhatd. Ezért kihivas
az AD szdmdara minden, ami absztrakci6. Az absztrakcio kozvetitése nagy felkésziiltséget
kivan az Audio Describer-tl és a befogadotol egyarant. Ne felejtsiik el, a szimbolikus
gondolkodas a képek és a fogalmak kombindcidjanak eredményeképpen jon létre.?33Az
AD-ben mindig van egy kozvetitd. A kép tovabbitasdban a nehézséget az jelenti, hogy
whem tudunk észlelni anélkiil, hogy anticipalnank, de nem szabad kizardlag azt nézniink,
amit anticipalunk.

Ahhoz viszont, hogy a verbalisan transzferalt és kozvetitett jeleket a befogadd
értelmezhesse, feltételezniink kell egy bizonyos kozos tudast. A kozos tudast Kissing a
nyelvi tudassal (linguistic knowlidge) hozza Osszefiiggésbe, melyben a nyelvi

reprezentacid jatssza a fOszerepet.?®® Geerts a szimbdlumok szerepérdl ir, melyek

282 Max Black: A reprezentaci6 természete, in: Horanyi Ozséb (szerk.): A sokarci kép. Vilogatott

tanulmanyok a képek logikajarol (2. kiadas), Typotex, 2003.132.

283 cf. Jean Piaget — Bérbel Inhelder: A mentalis képek gyermekeknél, in: Séra Laszlo — Komlosi
Annamaria (szerk.): Perceptudlis tanulds és képzelet, SzOveggylijtemény, Budapest,
Tankonyvkiado, 1989.164-167.

284 Ulric Nesser: Megismerés és valosag, Budapest, Gondolat, 1984.51.

285 Melford E. Spiro: Roger M. Keesing: Linguistic Knowlidge and Cultural Knowlidge: Some
Doubts and Speculations vol.81. 1979.14-36, in: American Anthropology, 1971-1995: Papers from
the American Anthropologist, (szerk. Regna Darnell), U of Nebraska Press, 2002.273-307.
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megértéséhez a kultira mindent atfogd hdldja nyujt segitséget.?®® Az eldbbi gondolatot
egésziti ki Niedermiiller Péter, amikor a szimbolumokon ¢és a jelentésen tul a gyakorlatra, a
tarsadalmilag konstitudlodd eseményekre helyezi a hangsulyt.?®” Jakab Albert Zsolt a
kulturalis emlékezet reprezentacidi keretében az egyéni, a népi, a nemzeti és a kollektiv
emlékezet kultaraban betoltott szerepét kutatja, S megfogalmazza, hogy a Husserl-féle
¢letvildgnak nevezett empirikus vildg  kézzelfoghat6 modon van jelen a
mindennapjainkban, és a mult (elévilag) hatassal van a jeleniinkre.?%®

Az a bizonyos koz0s tudas, amit feltételezilink, tarsadalmanként és generacionként
valtozhat, ezért fontos a célcsoport, a befogadoi oldal minél pontosabb definidlasa az AD
esetében. Nem mindegy ugyanis, hogy kiknek irjuk le a szoban forgd vizualis vilagot.
Milyen korosztaly, milyen feltételezhetd kozds tudas (hattérismeret) varhatd el toliik.
Felndtteknek vagy gyerekeknek késziil. Milyen iskolai végzettségiik van. Szimplan
latassériiltek vagy velesziiletett vaksaggal rendelkeznek, akiknek nincs vizudlis
emlékképiik. Olyanoknak irunk-e le, akik esetleg betegség, vagy mas okbol kifolyolag
veszitették el a latdsukat, vagy csak egyszerlien idéskori gyengénlatasban szenvednek. Azt
is tudnunk kell, ha mas fogyatékossaggal is rendelkeznek hallgatdink, esetleg halmozottan
fogyatékosok vagy ritka betegségben szenveddk. Az AD mindezt figyelembe kell hogy
vegye, ugyanis ennek megfeleléen kell a sz6 és kifejezd készletet megvalasztanunk,

ellenkezd esetben boritékolhatd a kudarc mind a leir6, mind a befogadoéi oldalon.

742 Az AD nézoi tevékenység pszichologiai megkozelitése

»A kognitiv pszichologia eszkoztarat 6sszehazasitva a narratologiai fogalmakkal a narrativ
befogadas ugy irhato le, mint egy folyamatos forditas, atalakitas a vaszon (képernyd) tere,
ideje és a befogadoban megkonstrudlodo torténet tere, ideje kozott. Ez a forditasi folyamat
nemcsak a filmnézés aktualis pillanatat jellemezi, hanem olyan a film és a torténet egészere

kihato séemak miikodtetését, mint a tudas eloszlas és a narrativ szintezédés (a narracio

286¢cf. Clifford Geertz: Az értelmezés hatalma. Antropoldgiai irdsok, valogatta Niedermiiller Péter
(ford. Andor Eszter), Szazadvég Kiado, Budapest, 1994.

287 Niedermiiller Péter: Paradigmak és esélyek avagy a kulturalis antropoldgiai lehetéségei Kelet-
Europaban?, Replika, 1994/13-14. pp.89-129.

288 Jakab Albert Zsolt: Emlékdallitas és emlékezési gyakorlat. A kulturdlis emlékezet reprezentdcioi
Kolozsvaron, Editura ISPMN, 2012.25-53.
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mely szintjéhez kapcsolodik a narrativ informacio, ami egyben ki is jel6li annak értékét a

torténet létrehozdsaban)."?°

A nézdi tevékenység kapcsan vizsgaljuk meg — a pszicholdgiai gondolkodas 6t fobb
nézépontja  koziil®® - a konstruktivista-kognitiv és a behaviorista irdnyzat
megkozelitésében az Audio Description-t.

A behaviorista megkdzelités a percepcié soran az ingerekre adott valaszok
kapcsolatrendszerét vizsgalja, és figyelmen kiviil hagyja a tudatot. A tudat nem jelenik
meg a folyamatban, mely a korabban szerzett ismeretek és tapasztalatok Osszességére
épitve hipotéziseket allit fel. A behaviorista megkozelitésben a kondicionalds keriil a
kozéppontba, mely az ingerek-vélaszok, oda-vissza csatolasanak megfeleld, tobbnyire
tudattalan reakciok vizsgalati eredményeire épitve allitja fel modelljét. A tapasztalatszerzés
¢s a tanulds tehat kondiciondlds révén érhetd el, és nem logikai, kognitiv folyamat
eredménye.

A konstruktivista perceptudlis-kognitiv elmélet?®! ennek az ellenkezdjét mondja. A
filmnézés olyan aktiv pszichologiai folyamatnak tekinthetd, melyben a megértés a
perceptudlis képességektdl, az eldzetes tudds, tapasztalat, valamint maganak a
filmanyagnak ¢és struktiranak az ismeretétdl fiigg. A torténet megértése — a mentalis
képességek figyelembevételével — valgjdban egyfajta tanuldsi folyamat eredményeként
irhatd le. A megértésben fontos szerepe van a gondolkoddsnak. A gondolkodés a
filmnézésben célorientalt feladat, melyben a nézd oksagi viszonyokat keres. Bar az elmélet
szerint nehéz elkiiloniteni az észlelést €s a megismerést, mégis jol latszik, hogy a
perceptualis-kognitiv pszichologiai folyamat kozben kovetkeztetéseket vonunk le. A
szerzett adatok feldolgozdsa (ami ,folfelé” torténik), bizonyos mar eldzdleg szerzett
hattértudasra alapozva (ami ,,lefelé” torténik) a teljes kép megértését feltételezi.?%?

A perceptualis folyamat mellé tarsuld csoportositds vagy emlékezés fontos szerepet
jatszik a hipotézisek megalkotasaban. A sztereotipiak €s sémdk a nagy mennyiségi
informacio gyors feldolgozasat teszik lehetdvé.?® || A séma a teljes észlelési ciklusnak az a

része, amely az észlelohoz képest belso, a tapasztalat daltal modosithato, az észlelt dologra

289 Edward Branigan: Narracid, in: Fiizi Izabella (szerk.): Vizudlis és irodalmi narrdcio.
Szoveggyiijtemény, Szeged, Pompeji, 2011.39.

2% Edward P. Kardas: History of Psychology: The Making of a Science, Cengage Learning, 2013.9.
21 Nénay Bence: Filmelmélet ¢és  kognitiv  tudomany,  Metropolis,  1998/4.
http://www.c3.hu/scripta/metropolis/9804/nanay.htm utolsé letdltés 2016.05.14.  20:29

292 David Bordwell: Elbeszélés a jatékfilmben (ford. Pocsik Andrea), Magyar Filmintézet, 1996.
42-47.

29 Balvanyos i.m.73.
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nézve valamiképpen specifikus. ?**A sémak, sablonok vagy miiveletmintak beépitése a
torténetek megértésében kulcsszerepet jatszik. Sablonok segitségével allitjuk fel azokat a
hipotéziseket, melyekkel ,,megjovenddljiik”, hogy mi fog torténni a kovetkezo pillanatban.
A tapasztalati emlékek konstruktiv hipotézisei alapjan alakitjuk ki feltételezéseinket,
fogalmazzuk meg elvarasainkat, s amennyiben nem a vart esemény kovetkezik be, 1)
hipotéziseket allitunk fel. Minél nagyobb szamu tapasztalati emlékkel rendelkeziink, annal

kiszamithatobb a felallitott hipotézis igazolasa vagy cafolata.?®

Az elbeszélo filmet eleve
ugy készitik el, hogy az a nézot egy torténet megformalasara osztonézze: olyan jelzéseket,
mintdakat, hézagokat tartalmaz, amelyre a kozonség raillesztheti sémdit, valamint
segitségiikkel ellenérizheti hipotéziseit.”?%

A hipotézisek felallitasanal fontos szerep harul a tapasztalati emlékekre. A
tapasztalati emlék — perszonalis volta mellett — sok szerzett kozos tudast, ismeretet
tartalmaz, melyet maga a kultira hataroz meg. A kultira olyan k6z0s ismeretanyagot
feltételez, melyet a kdzosség tagjai magukra nézve elfogadnak. André Bazin ravilagit a
filmnyelv egyetemességére egy adott kozosségen beliil, de ugyanez az egyetemesség mar
egy masik kultura tagjai szamdra veszit relevanciajabol. Klasszikus példaként emliti azt az
esetet, amikor angol misszionariusok Dél-Afrika fekete lakossaga szamara oktatd
szandékkal filmet vetitettek, és a kisérlet kudarcba fulladt. A filmszalag Gjdonsaga ugyanis
kevésbé hatott a fekete lakossagra, ellenben a filmszalag sarkaban feltiint fehér tyuk lazba
hozta a nézdket.?®” Kérdés tehat, hogy kinek mit jelent egy vizualis jel megléte, vagy a
kontextuson beliil annak hianya.

A nyugati vilag és a keleti vilag mindennapi tapasztalatai nagyon tavol allnak
egymastol. A szerzett tapasztalatokat, ismereteket orszagonként, tdrsadalmanként,
kiilonbozd kulturalis vilagok alkotasai is gazdagitjdk. A befogadd személy attdl fliggden
kozelit egy adott milalkotdshoz, hogy melyik tarsadalomhoz, kultirdhoz, vallashoz, keleti
vagy nyugati vilaghoz tartozik. Annak a vildgnak a sémait €és hipotéziseit hasznalja fel a
megértéshez, amelyik meghatarozza az identitasat. Maga a miialkotas is bizonyos hatarokat
szab, hiszen 6nmaga is kikényszerit egy bizonyos nézéi attitiidot, tevékenységet.?

Az emlitett néz6i tevékenység az AD esetében jelentésen modosul, mert a

befogaddi oldalon a latds altal észlelt vizualis jelek befogadasa egy kozvetitd

234 Nesser i.m.59.

255 Bordwell i.m.44.

2% Bordwell i.m.46.

27 Bazin i.m.12.

2% Bordwell i.m.44-45.
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kozbeiktatasaval, a hallas utjan verbalis jelként tovabbitddik. Esetiinkben a nézoi
tevékenység elsésorban az Audio Describer személyére vonatkoztathaté csak, aki adott
prioritasok figyelembevételével verbalisan ,,ujra eldallitja” az eredeti képet, melyet ,,leir”
vak €és gyengénlatd nézOink szamara. A latassériiltek ,,nézo6i tevékenysége” csak e jelentds
szirdn keresztiil vizsgalhato. A sziir6 maga az Audio Describer, aki figyelembe veszi a
kulturalis kiilonbozoségeket a célcsoport meghatdrozasnal, és az elvart mindennapi
tapasztalatok és ismeretek meglétére €piti a narraciot. Az Audio Description és a latassériilt
nézoi tevékenység kozott eltérések mutatkoznak. Mindkettére igaz, hogy a film az aktiv
befogadoi részvétellel valik egységessé, kidolgozotta, azzal a kiilonbséggel, hogy a
latassériiltnek nincs modja az egyes részletelemek pontosabb ,,megfigyelésére”, mert
lemarad a kovetkez6 vizualis jel befogadasanak mozzanatar6l, kilépve ezzel a filmes
reprezentacid korébdl. ,, 4 film torténetének megértése nem jelent mdst, mint annak
megfigyelését, mi, hol, mikor és miért torténik. ">

Amennyiben az AD-ben pontosan szeretnénk kozvetiteni a vizualis jeleket, akkor
ugy kell fogalmaznunk a koznyelv helyes grammatikai strukturdjat felhasznalva, hogy a
latassériilt valaszokat kapjon valamennyi fenti kérdésre. A prototipus sémdk fontos
szerepet jatszanak a film alkotdi szamara, hogy egységes szerkezetbe foglalva olyan
vizualis elemeket alkalmazzanak, melyek segitik a néz6t egy torténelmi kor, egyes
karaktertipusok egyéni jellemz6i, illetve a kornyezet beazonositasahoz feltétleniil
sziikséges attribitumok, tettek, célok azonositasakor.3® A latassériiltek — ugyantigy, mint
az egészséges emberek — a sériilés fokatol fliggden, a mentdlis képtudatként rogzitett
prototipus sémak el6hivasaval alakitjak ki ,,sajat belsé mozijukat”. Akkor hordoz miivészi
értéket az Audio Description, ha a narrator felismeri ezeket a prototipus sémakat,
sablonokat, miiveletmintdkat, amiket verbdlisan ,,jra eldallitva” a lehetd legpontosabban
kozvetit a gyengénlatok felé. A visszaadas moddja, az Audio Describer technikai
lehetdségeitdl fiiggden (rendelkezésre allo 1dd), szabadon valasztott. Egy-egy jol
megfogalmazott kifejezésben, kihagydsos mondatban, a narrdtor hangszinében,
eléadasmodjaban felcsillanhat az eredeti alkotok szandéka és tlizenete.

A néz6i tevékenység feltérképezése, megismerése jelentheti azt a biztos hatteret,

melyre a sikeres miivészi AD épithet.

299 Bordwell i.m.47.
300 Bordwell i.m.47.
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7.5 W.YSIW.Y.S. — “WHAT YOU SEE IS WHAT YOU
SAY”

Az alapvet6 konvencionalis iranyelv a kovetkez6: W.Y.S.LW.Y.S. — “WHAT YOU
SEE IS WHAT YOU SAY” (American Council of the Blind’s Audio Description Project
2010). Amit latsz, azt mondd! De vajon mit latsz a képen (képerny6n)? Juhasz Litza
kutatasi eredményeit publikald cikke, a Seeing Questions miialkotas-elemzd kérddivének
elsé két kérdése alapjan a ,MIT LATSZ? és MEG MIT LATSZ?” 6vodasok korében
végzett felmérésének eredményeit elemzi. A cikk hasonl6 szituaciordl szamol be, mint ami
az AD esetében meriil fel, ahol egy kozvetit, a narrator segitségével mondja el, Ml
LATHATO A KEPERNYON! Juhasz kisérletében 6-7 évesek probaltak a sajat szavaikkal
koriilirni egy Chagall képet. A befogadodi attitlid és nyitottsdg mar ebben a korban is
mérhetd, akar rajzrol, akar festményrdl, akar fotografiarél legyen szd. A szerzd szerint a
miivek szemlélése, az olvasas €s a beszélgetés magukrol a miivekrdl, tdgabb értelemben a
miivészetrdl, segitenek annak megértésében.®t A 6-7 éves korban kialakithat képességek,
attitildok kozépiskolaban, majd a fels6oktatas keretei kdzott torténd tovabbfejlesztése lehet
a kulcs a jovO szakembereinek nevelésében. Hogy mit latunk a képen, és hogy a latottakat
hogyan tudjuk tovabbadni gyengénlat6 honfitarsaink szamara, sokkal dsszetettebb feladat,
mint az az elsd latasra tinik. A siker kulcsa az oktatdsban rejlik, és a mindennapos
miivészeti nevelés®®? témakorébe tartozik.

A Joel Snyder 4ltal javasolt modszer nem minden audiovizualis tartalom esetében
alkalmazhaté modositasok nélkiil. Agnieszka Szarkowska kutatdsai ennél is messzebbre
mutatnak. Ebben a szerzd eltér6 megkozelitést javasol a miivészfilmek esetére.
Szarkowska Pedro Almodovar Volver (2006) cimii filmjét hozza példanak, ahol a
szituacid, a karakterek, a bedllitasok ,,leirasahoz”, a szerzd egyedi abrdzolasi intencidinak
megjelenitéséhez Almoddvar sajat ,,scriptjét” javasolja kiindulopontnak. Ez ellentmond a
konvencidknak. Az altalanos Audio Description szabalyokat figyelembe véve ugyanis tilos
érzelmekre utald kifejezéseket haszndlni a narracio alatt, hiszen ezzel befolydsolnank a
nézOt, igy nem a sajat elképzelésére tdmaszkodva jelenitjiik meg a helyszint, a karaktert

vagy az eseményeket, hanem az Audio Describer személyisége, érzései keriilnek eldtérbe a

301 Jyhasz Litza: Ovodai ismerkedés a miivészettel. in: Uj Pedagégiai Szemle, 2009. LIX.évf. 5-6.52
185-190. http://epa.oszk.hu/00000/00035/00133/pdf/EPAQ0035 upsz 200905 185-190.pdf utolsod
letoltés 2016.01.02. 19:19

802 Nat: Mindennapos miivészeti nevelés
http://www.budapestedu.hu/data/cms149320/MK_12_66_NAT.pdf utolsé letdltés 2016.01.02.
20:10
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kozvetités folyamata alatt. Almodovar Raimunda férjének, Paconak képernydn torténd elsd
megjelenését a kovetkezOképpen irja le: ,,unshaved”(borotvalatlan), ,,sprawled on the sofa”
(elterpeszkedik a sz6fan) ,,he is watching a fooftball game on TV while sipping on a beer”
(nézi a meccset a tévében, mikdzben sort kortyolgat) — idézi a szerzd. Ezzel ellentétben a
konvencionalis Audio Description a kdvetkezOképpen irna le az eseményt: Paco ,,lying on
the sofa, drinking some beer” (Paco fekszik a szoéfan, és sort iszik). Az egyik esetében
negativ konnotacio is kapcsolddik a leirashoz, mig a mésik tavolsagtarto €és érzelemmentes.
Szarkowska kutatasanak végsé konkluzidja, hogy a lengyel gyengénlatok sokkal jobban
szerették az expresszivebb, az Almodovar-féle leirasra tdmaszkodd Audio Descriptiont,
mint a klasszikusnak szamito konvencionalis tavolsagtartot.303

A magyar modell képleirasi metodusa kozelebb all az Almadovar-féle leirashoz. A
legjobb filmalkotasok egyedi latasmodjuk, személyes hangvételiik és a kreativ technikai
kivitelezés miatt emelkednek ki a tomegtermékek koziil. A Sound design cimi fejezetben
pont ezt az egyediséget ragadtuk ki, ¢és probaltuk Csikszentmihalyi segitségével
megfogalmazni, mit is jelent a kreativitdAs a filmhangban. Fenntartds nélkiili

kreativoknak3%*

neveztik azokat az alkotokat, akik tevékenységiikkel, kimagaslo
alkotasaikkal kulturankat valamilyen jelentds szempontbol megvaltoztattik.

A remekmiivek hatassal vannak a kulturankra. Csak kreativ modon, az alkotasok
egyedi ,hangvételét” szem el6tt tartva szabad az AD scripteket elkésziteni. Arra kell
torekedni, hogy az AD-n keresztiil megjelenjen maga az eredeti alkotis. Ebben a
kontextusban megengedett a szabalyoktol valo eltérés, hiszen az egyediséget csak egyedi

eszkozokkel jelenithetjiik meg. Ne feledjiik, az AD maga is lehet miialkotas.

7.6 Az AD szempontjabol relevans filmfeliratok a
hangosfilmben

A némafilm korszak attekintésekor mar beszé€ltiink a feliratok kialakuldsdnak
koriilményeirdl. A hangosfilm esetében ugyantgy alkalmazunk feliratokat, igaz mas
funkciokkal, mint a filmtorténet hdskordban. Az elejefécim (opening credits) vagy
végefdcim (end credits) tartalmazhat olyan intertextudlis informdacidt, melyet hasznos

felolvasnunk. Erre csak abban az esetben kertilhet sor, ha temporalisan alatta nem hallhat6

%03 Agnieszka Szarkowska: Auteur Description: From the Director's Creative Vision to Audio
Description, Journal of Visual Impairment & Blindness, Sep/Oct 2013, Vol. 107 Issue 5, p.383.

804 Csikszentmihalyi Mihaly: Kreativitds. A flow és a felfedezés avagy a taldlékonysag
pszicholdgiaja (ford. Keresztes Attila), Akadémia, 2009.35.
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a torténetmesélés szempontjabol elengedhetetlen belsd monoldg, kiilsé narrator szoveg,
vagy a szereplok kozott zajlo dialég. Felirat nemcsak a film cime lehet, hanem szerepld,

hely- vagy idémeghatarozas céljabol alkalmazott textara is.

7.7 Az AD narrator feladata és dontési felelossége

Valamennyi AD standard megegyezik abban, hogy az Audio Description a képen
éppen torténd események verbalis kdzvetitésére koncentral, ezért nyelvtanilag mindig jelen
idében fogalmaz, €s jelen idejli cselekvést vagy torténést ir le.

A kovetkezd szempont a fontos/kevésbé fontos informacid kozotti kiilonbségtétel,
azaz a prioritdisok meghatarozdsa. Ennek a szempontnak a hangstlyozasa azért is
elengedhetetlen, mert a képi elbeszélésmadd, a gyorsan véltakozd képszekvencidk vizudlis
befogadasa révidebb idébe telik, mint a hanginformacié feldolgozasa, mely valos idejii
informaciofeldolgozas. Errdl beszéltiink a némafilm korszak képszerkesztés elveinek
ismertetésekor. Azt is megemlitettiik, hogy a hangosfilm lelassitotta a narrativat, mert egy
mondat ,hangos kiejtése” valos-idot (real time) igényel. JO példa erre Makk Karoly
Szerelem (1971) cimi klasszikusa, ahol a kezdé képszekvenciak egy percen beliil olyan
gyorsan valtakoznak, hogy fizikai lehetetlenség azokat verbalisan leirni, mert tobb idobe
telik ,,kimondani” a megjelenitett képet, mint amig a képre vagott kovetkezd képkocka
felbukkanasanak és eltlinésének ideje tart. De emlithetnénk Huszarik Zoltan Szindbad
(1971) cimli remekmiivét is, mely hasonld elbeszélésmddot alkalmaz. A narratorra van
bizva, mely képszekvencidkat valasztja ki annak érdekében, hogy a jelenetsorban
felbukkan6 montazselemek tartalmat €s hangulatat leirja, oly modon, hogy az alkotésrol
kialakulo 6sszkép ne sériiljon.

Fontos szempont a beszéld (narrdtor) nézdépontjanak és személyének
meghatarozasa. Az AD narrator az informaciokozlést mindig a képen lathatd szerepléhoz
kell, hogy viszonyitsa. Pl. Charles belép a szobaba, téle jobbra kopott kanapé, két lépést
tesz annak iranyaba és leiil ra. Fontos, hogy a szerepldket a karakterneviikon szolitsuk,
személyessé tegylik Oket, jol megkiilonboztethetdek legyenek, nehogy a hallgatod
Osszekeverje ki, mit, hol, miért tesz éppen.

Minden iranyelv megegyezik abban, hogy az AD legfoképpen alakok, formak
(karakterek; targyak; helyszinek), mozgas (akcio; valtozas; eseménysor), szinek (beleértve
nemcsak a targyak, helyszinek, de a szerepldk kiilsd megjelenésén tul a borszinnek, a

rassznak a leirasat is), hangok (diegetikus; non-diegetikus; on screen; off screen; zene;
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effektek), perspektiva (beallitasok; kameramozgasok; vilagitas; nézGpontok), valamint
minden olyan kiegészité informacido emlitésére torekszik, melyek segitik a verbalis
informacio befogadasat, megértését.

A magyar audionarraci6 a fent emlitett szempontokat is figyelembe veszi. Fontos
azonban, hogy ne tegyen hozza, és ne vegyen el a latottakbol. Torekedjen az objektiv
leirasra. Az amerikai modellbdl kiindulva kezdjiik ott, hogy nem minden ,temporalis
lyukban” kételezé a narratornak megszolalnia.’® Torekedjiink egy atfogod, erés benyomas

306

kialakitasara. Figyelembe véve az iranyelvekben megfogalmazott alapokat, a

legfontosabb szempont mégis az érthetdség.>"’

7.8 A magyar audionarraciéo minoségi kovetelményei

Minden kovetelmény valamiféle viszonyrendszert feltételez. Valamihez képest jo

vagy rossz, szép vagy csunya, tiszta vagy zavaros. igy van ez a hangzis esetében is. A
Magyar Operatérok Szovetsége (HSC) kézikonyvben dr. Erdélyi Gabor feléllitott egy
alapkovetelmény-rendszert, mi a jo hang a filmen és a tévében cimszé alatt. Alapvetéen
hat pontot fogalmaz meg, melyek a technikai paramétereken til a minéségi elvarasok
szempontjaira terjednek ki:

., 1. A hang stilusa megegyezik a mii egészének a stilusaval, a mii szerves része, egyezik

a dramai, a gondolati, rendezdi szandékkal.

2. Kozelsége vagy tavolsaga megegyezik a latvanyéval, a képi vilaggal. Harsanysaga

vagy visszafogottsaga a rendezo szandéka szerinti.

3. A szoveg legyen konnyen értheto, a rendezo szandéka szerinti informacio jusson el a

nézohoz.

4. A szoveg legyen folyamatos és egyenletes, kiegyensulyozott a magas és mély hangok

ardanyaban.

5. A hangeffektek és zenék minden vetitésen ugyanazt a hatast valtsak ki a nézokbol

(félelem, megijedes, szimpatia stb.), vagyis a hatas ismétlodéen minden vetitéskor

jojjon létre.

6. A hang minoségének eleget kell tennie a kozvetitéesi szabvanyokban rogzitett

technikai minimum-igényeknek. Hangdinamikaban: biztositania kell a filmszinhaz és a

305 | {d}escription should not fill every available pause” (Audio Description Coalition 2009.2.)

306 ...giving a strong overall impression” (Independent Television Commission 2000.14.)

807 | ...it is more important to make a production understandable...”(American Council of the Blind
2009.16.)
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teve-kozvetitolancok sziikseges kivezérlési szintjét és nem tartalmazhat hanghibakat
(recsegés, pattogds, hangkimaradas, torzitds, sustorgo vagy bugo alapzaj, tul sok
magas vagy mély hang, aszinkron a képpel). A hangnak miivészileg — és ennek

érdekében — technikailag egyardnt jonak kell lenni. "%

Figyelembe véve Erdélyi szabalyrendszerét és Lohr Ferenc elemz6 modszerét, a kdvetkezd
mindségi  kritériumrendszer felallitdsat javaslom az audionarrdci6 birdlatahoz,

megitéléséhez.

1. Az eredeti filmalkotds ¢és az audionarrdcid hangcsatorndja két kiilonalld
hangcsatorna, amelyek fizikailag, technikailag jol elvalnak, és megkiilonboztethetok
egymastol.

2. Az audionarraci6 hangvétele, stilusa kozvetiti az eredeti mii hangvételét, stilusat, de
nNem szerves része az eredeti minek, hanem az audionarracio kiilon, 6nallé mavészi
alkotast képez.

3. Az audionarracié hangdinamikdban nem koveti a film képi vildgahoz szervesen
kapcsolodd hangzasvilagot. Se nem harsany, se nem visszafogott, hanem
kiegyenstlyozott és objektiv.

4. A képi és a hangzasvilag altal bemutatott események kozelségét, tavolsagat csak
verbalisan fogalmazza meg.

5. Az audionarracids szoveg a befogadd vak és gyengénlatd, elére meghatarozott
célcsoport szdmara (gyermek, felndtt, halmozottan fogyatékos, ritka betegségben
szenvedd stb.), a tdliik elvarhatdéan ismert kozds tudasra épitve, a magyar nyelv
szabalyainak megfelelden, a koznyelvben hasznalt, a célcsoport altal ismerhetd szo- és
kifejezés-készletet hasznalja, kertili a félreértést, elso hallasra konnyen értheto.

6. Az audionarracids szoveg mennyisége a jelenet leirasahoz sziikséges mennyiségre
koncentralodik, csak a dialogusok temporalis ,helyében” (sziinetében) hangzik el,
atfedés nem megengedett, nem akadalyozza a film teljes hangzasvilaganak
befogadasat.

7. Az audionarracid célja — a karakterek, hely, forma, mozgas, hangzas, a perspektiva
¢s kiegészitd informacidk ismertetésén, leirasan keresztiill — az eredeti filmalkotas
verbalis kozvetitése.

o

8. Az audionarricio keruli a kozvetitendd tartalom, az eredeti mu értelmezését.

308 K ézikonyv Film és Tévéalkotoknak i.m.224.
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9. Az audionarracionak minden vetitésen a film befogadasdhoz és megértéséhez
szlikséges ugyanazon informdcidt kell kozvetitenie, s mindig ugyanazt a hatéast kell
kivaltania (félelem, szimpatia stb.).

10. Az audionarraci6 hangmindségének eleget kell tennie a filmszinhazak és a
televizios  kozvetitések szabvanyokban rogzitett technikai paramétereinek.
Hangdinamikaban, hangvételben, keverésben el kell kiiloniilnie az eredeti hangzastol,
nem tartalmazhat hanghibdkat (recsegés, pattogas, hangkimaradas, torzitas, sustorgd
vagy bugo alapzaj, tul sok magas vagy mély hang). Az audionarracionak torekednie

kell a film eredeti miivészi értékeinek verbalis kozvetitésére.

8 Osszegzés

A jogharmonizacié kovetkeztében az Eurdpai Parlament és a Tanacs 2010/13/EU
iranyelve Magyarorszagon is kijelolte az elkdvetkezendd évek feladatait. A kulturdhoz
valdo egyenld hozzaférést, a jogon tul, a kihivassal ¢él6k szdmara a valds életben is
biztositani kell. A magyar Audio Description modell és protokoll lehetdséget biztosit arra,
hogy a fogyatékos emberek az audiovizudlis tartalmakat a jovOben magyar nyelvii
narracioval hallgathassak. A modell tulmutat 6nmagan. LehetOséget biztosit arra, hogy
alkotok és befogadok tjragondoljdk az audiovizudlis tartalmak kép- €s hangcsatorndinak
technikai, miivészi €s strukturdlis lehetdségeit. A magyar AD protokoll kontrollrendszert
biztosit az alkotoknak és a befogadoknak. Az alkotok ellendrizhetik az alkotdi intencid
megjelenését a befogadoi oldalon, a befogaddi oldal ellendrizheti az audiovizudlis tartalom
zavarmentes megjelenését a célk6zonseég oldalan. Tovabbi részletes kutatasokat igényel a
befogadoi oldal teljes feltérképezése.

Az audiovizudlis tartalmak magyar AD modellje csak az elsé 1épés a kultura
terliletén az esélyegyenldség biztositasa felé. Hasonlé modell felallitdsa sziikségeltetik a
képzémiivészeti tartalmak kozvetitése, illetve az eléadd-miivészet, elsdésorban a szinhazi és
tanceldadasok professzionalis lebonyolitdsa érdekében is. Mindegyik teriilet sajat
diszciplina felallitasat igényli, hiszen a hdromdimenzids térben torténd alak, forma, kép,
targy, esemény, torténés verbalis leirdsa csak teriilet-specifikus kontextusban értelmezhetd
a kozvetitdi oldalon.

A legfontosabb feladat az AD szakemberképzés alapjainak lefektetése. A képzés €s

a tovabbi kutatasok elinditasa csak az érintettek érdekvédelmi szervezeteinek bevonasaval,
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velik kozosen, egylittmiikodve valosithatdé meg. Minden teriilet sajat mindségi
kovetelményrendszer felallitasat igényli. Csak a teriilet-specifikus szempont- és
kovetelményrendszer biztosithatja az egyes mlivészeti teriileteken a kontrollt és a mindségi

AD szolgéltatast a jovOben.
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Wilheim Andrés: Hangzas és jelentés (Elméleti és gyakorlati valaszok a 20. szazad
kozepén), Bartok levele Geyer Stefihez, Csikkarcfalva, 1907. julius 27., in: Béla Bartok:
Briefe an Stefi Geyer 1907-1908., Basel, Privatdruck Paul Sacher Stiftung, 1979.
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WBU  Audio Description  Toolkit 2011 (http://www.itu.int/en/ITU-D/Digital-
Inclusion/Persons-with-
Disabilities/Documents/International%20Audio%20Description%20Toolkit_updated%202
016.pdf) utolso letdltés 2016.06.05 10:21

9.3 Egyéb forrasok, hivatkozasok

A lengyel modellrél, nyelvi nehézségeirdl cf. Agnieszka Szarkowska: Text-to-speech audio
description: towards wider availability of AD.
(http://www.jostrans.org/issuel5/art_szarkowska.php) utolso letoltés 2016.01.16. 18:38

Akiknek a szemiiveggel korrigalt latasélessége a jobban 14td szemen tobb 1%-nal, de
latoteriik mindkét oldalon korkordsen 20 fokndl sziikebb, szembetegségiik sulyos foku.
(http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf) utolsé letoltés
2014.03.04.

Az ¢ép latds maximum 10%-aval rendelkeznek. Fizikalisan latnak, ez a latas segitséget
nyujt szdmukra a mozgasban, tajékozddasban, de nem elegendd ahhoz, hogy a sikiras-
olvasast elsajatitsak. (latasteljesitményiik 1% és 9% kozotti.
(http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf) utolsé letoltés
2014.03.04.

Az Eurépai Parlament ¢és a Tanacs 2010/13/EU iranyelve (23) http://eur-
lex.europa.eu/legal-content/HU/TXT/PDF/?uri=CELEX:32010L0013&from=EN) utolso
letoltés 2016.05.16. 7:00

Az Eurdpai Parlament és a Tanacs 2010/13/EU iranyelve (46) http://eur-
lex.europa.eu/legal-content/HU/T XT/PDF/?uri=CELEX:32010L0013&from=EN) utolsd
letoltés 2016.05.30 23:24

Fényt nem érzékelnek, nincs latasteljesitmény
(http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz _melleklet.pdf) utolsé letoltés
2014.03.04.

Latasteljesitményiik 1-4% kozotti, amely elegendd a sikirds optikai és/vagy elektronikus
eszkozokkel torténd olvasasahoz, de az oktatasban mas érzékszerveikre is kell tamaszkodni
(http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf)  utolsé  letoltés
2014.03.04.

Latasteljesitményiik 4% alatti, kiilonleges optikai segédeszkozokkel képesek a sikiras
olvasasara, de a tobbségiik altaldban a pontirdst — olvasast sajatitja el. Latdsukat a
mindennapi ¢letben jol felhasznalhatjak
(http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf)  utols6é letdltés
2014.03.04.

Nincs mérhetd vizus, vagyis latasélesség, am a tdjékozodasban fel tudjak hasznélni
latasukat  (http://www.katasztrofavedelem.hu/letoltes/palyazat/3sz_melleklet.pdf) utolsé
letdltés 2014.03.04.
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2010. évi CLXXXV. torvény a médiaszolgaltatasokrol és a tomegkommunikaciorol; A
jogszabaly mai napon (2014.1X.5.) hatalyos allapota;
(http://net.jogtar.hu/jr/gen/hjegy doc.cgi?docid=A1000185.TV) utolsé letdltés 2015.06.06.

1998. évi XXVI. torvénya fogyatékos személyek jogairdl ¢€s esélyegyenldségiik
biztositasarol 4. § E torvény alkalmazasaban a) fogyatékos személy: az a személy, aki
tartosan vagy véglegesen olyan érzékszervi, kommunikaciés, fizikai, értelmi,
pszichoszocialis karosodassal - illetve ezek barmilyen halmozodasaval - ¢l, amely a
kornyezeti, tarsadalmi és egyéb jelentds akadalyokkal kolcsonhatdsban a hatékony és
masokkal egyenld tarsadalmi részvételt korlatozza vagy gatolja; 1998. évi XXVI. toérvény;
A jogszabaly mai napon (2014.1X.5.) hatélyos allapota;
(http://net.jogtar.hu/jr/gen/hjegy doc.cgi?docid=99800026.TV) utolso letdltés 2015.06.06.
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Doktori  kutatdsom célja, hogy az amerikai ¢és eurdpai irdnyelvek
figyelembevételével az audiovizualis tartalmakra vonatkozoan felallitsam az Audio
Description magyar modelljét, ¢és megfogalmazzam a mindségbiztositashoz
elengedhetetlentil sziikséges minimalis kdvetelményrendszert.

Megvizsgalom, hogy az Europai Uniod tagorszdgaiban 2014. januar 1-jével
bevezetésre keriilt Audio Description (AD) milyen technikai, miivészi és esztétikai
kérdéseket vet fel az alkotoi, kozvetitoi €s a befogadoi oldalon. A jelenleg alkalmazott AD
iranymutatasok szempontrendszereinek egyes gyakorlati elemeit — a kultara-specifikus
elemek kivételével — beillesztem a hazai modellbe, biztositva ezzel a magyar modell
europai kompatibilitasat. A kultira-specifikus elemek ¢€s a hazai médiafogyasztési
szokésok figyelembevételével valaszokat keresek arra, milyen alapvetd fizikai, technikai
torvényszerliségeket kell figyelembe vennie a magyar AD standard szerint dolgozo
alkotoknak, hogy az audiovizualis tartalmak képi €s hangi vildga ne csak a percepcio
szintjén, de a miivészi tudatossag eredményeképpen, a legteljesebb esztétikai, kulturalis és
mivészi €élményt nyujtsdk kihivdssal €16, magyar anyanyelvii, gyengénlatd vagy vak
honfitarsaink szamara.

Az Europai Unio AVMS direktivait figyelembe véve az OFCOM 2014. januar 1-
jével megkezdte az eldirt 0 szolgaltatasok bevezetését. Az eldirasnak megfelelden a
fennhatdsaga ald tartozé tagok altal sugéarzott audiovizudlis programok adott szazalékat
(évente novekvd kvota szerint) a digitdlis sugarzds technikai keretein belill 1)
szolgaltatasokkal kell béviteni (access services). Ebbe a kategoriaba tartozik a HOH, vagy
mas néven Hard of Hearing, (kifejezetten hallassériiltek szamara késziilo filmfelirat), a
Signing (azaz a siketnémak szamara késziilé jelnyelvi tolmacsolas a filmek, televizios
programok alatt), illetve az AD, azaz az Audio Description, mely a vakok vagy
gyengénlatok szamara teszi ,,elérhetdvé” az audiovizuadlis tartalmak miisorfolyamait.

A televizidkésziilékekhez illeszthetd SET-TOP-BOX taviranyitojanak segitségével
kivélaszthato, hogy melyik plusz szolgaltatast kivanjak kihivassal €16 embertarsaink elérni.
Az Audio Description szabalyai szerint kell verbalisan abrazolni, hogy a képernyd mely
részén éppen mi lathatd és mi torténik. Ez a plusz narracio a film dialégusainak temporalis
,helyében” (szilinetében) szolalhat meg, és teljesen elkiilontilten jelenik meg a film
diegézisétdl. A plusz narracids sav elkészitése a komplex filmnyelv ismeretét feltételezi.

A magyar modell és protokoll kialakitdsakor a Vakok Vilagszovetségének
javaslataira (World Blind Union Audio Description Toolkit), az ADLAB project

eredményeire, az amerikai és a brit tapasztalatok, ,,guide”-ok, magyar szempontbol
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elengedhetetlen kritikai elemzéseire tamaszkodok — figyelembe véve az orszagok kulturalis
¢s médiafogyasztasi kiilonbozdségeit, kultira-specifikus szokasait.
célcsoport-meghatarozas utan rdéviden kitérek a fogyatékossag jogi megkozelitésén
keresztiil a brit és a magyar médiaszabdlyozasra, bizonyitandé a modell bevezetésének
indokoltsagat és iddszerliségét. A rovid kronoldgiai, torténeti ismertetés betekintést nyujt
az AD kialakulasara az Egyesiilt Allamokban és Europaban. Az AD kodoléi és a dekodoloi
oldal ismertetése az érzékelés, észlelés fizikai és biologiai folyamatainak attekintésével
folytatodik, megalapozva a magyar modell pszichologiai és filozofiai megkozelitését
alatamaszto hattér-ismeretanyagot.

Tekintettel arra, hogy az Eurdpai Parlament és a Tanacs 2010/13/EU irdnyelve a
némafilmet és a hangos filmet is kiilon-kiilon megemliti, ezért a némafilm sziiletésén
keresztiil, a kor technikai- és hangszerkesztési elveinek bemutatasaval kiemelem az AD-be
illeszthetd korabeli filmes eszkdzoket. Kutatasom a hangosfilm sziiletésével, az Gj médium
kifejezéeszkozeinek  vizsgalataval, a legjelentdsebb filmelméleti szakemberek
véleményének bemutatasdval folytatodik, majd a sound design, a képi és a hangi vilag
elemzésével zarul, ami az AD protokoll egyik alappillére. A magyar AD protokoll
bevezetéséhez ismertetem a mar vilagszerte elfogadott, 1étezé technikai lehetOségeket,
Osszehasonlitva a magyar alternativdkkal. A magyar AD protokoll folyamatabrajanak
leirdsan és elemzésén keresztiil gyakorlati Gtmutatot nyljtok a felhasznalashoz. Végiil
megfogalmazom a magyar protokoll mindségi kovetelményrendszerét.

Az Audio Description alapveté konvencionalis irdnyelve a kovetkezd:
W.Y.S.ILW.Y.S. — “WHAT YOU SEE IS WHAT YOU SAY”, azaz: ,,Amit latsz, azt
mondd!” Az Audio Description magaba foglalja az eredeti filmalkotas képi és hangi
kifejezdeszkozeinek elemzését is. A film két csatornaja (kép és hang) egyszerre kozvetiti
az alkotdé szandékat, miivészi iizenetét oly modon, hogy a latott-hallott képsorok
hierarchikus kodrendszerébdl adott iddintervallumon beliil kiemel, priorizal, 6sszegez. A
kiemeléshez, az Osszegzéshez latni-hallani kell mindent, amit az alkoték az adott
képkocka-sorozathoz hozzarendeltek. A hangzofilmnyelv ldatas és hallismod fejlesztést
igényel, és csak képzett audio describer (audionarrator) éltal keriilhet verbalis kozvetitésre
egy adott mii vak és gyengénlaté embertarsaink szamara.

Az éltalam felallitott magyar AD modell a nyelvi determinaltsagbdl adodo
kiilonbozoségekre épit, ellentétben az amerikai és az angol modellel, ahol a forrasnyelv az

angol, ezért nem torténik tartalom ,atiiltetés”, csak kozvetités. Maga a nyelvi
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meghatarozottsdg dontéen befolyasolja azt a szempontrendszert, mely alapjan a magyar
modellt és protokollt felallitom. Bar a modell strukttrdja, felépitése hasonldosagokat mutat
mas orszagok modelljeivel, az alapvetd kiilonbség mégis a forrasnyelv és a célnyelv
kozotti kiilonbozoéségben rejlik, mely gondolkodasbeli, kultardk és tarsadalmak kozotti
kiilonbozoségeket is magaban foglal.

Kutatasom soran megvizsgalom az audiovizualis tartalmak forditasi lehetdségeit,
hiszen az AD soran vizualis kodokat forditunk verbalis kodokka. A vizualis kodok ,,képek”
formajaban jelennek meg. Ahhoz, hogy a képeket leforditsuk, elobb megvizsgalom a
lehetséges képdefinicidkat, azaz, hogy mit értiink ,,kép” alatt.

A befogadoi oldalt a konstruktivista perceptualis-kognitiv elmélet és a behaviorista

iranyzat megkozelitésén keresztiil vizsgalom.

Figyelembe véve Erdélyi szabalyrendszerét és Lohr Ferenc elemz6 modszerét, a kovetkezd
mindségi  kritériumrendszer felallitasat javaslom az audionarradcid birdlatdhoz,
megitéléséhez.
1. Az eredeti filmalkotds és az audionarracié hangcsatorndja két kiilonallo
hangcsatorna, amelyek fizikailag, technikailag jol elvalnak, és megkiilonboztethetdk
egymastol.
2. Az audionarracid hangvétele, stilusa kozvetiti az eredeti mii hangvételét, stilusat,
de nem szerves része az eredeti miinek, hanem az audionarracio kiilon, 6nallé6 muvészi
alkotast képez.
3. Az audionarracié hangdinamikéban nem koveti a film képi vildgahoz szervesen
kapcsolodd hangzésvilagot. Se nem harsany, se nem visszafogott, hanem
kiegyenstlyozott és objektiv.
4. A képi és a hangzasvilag altal bemutatott események kozelségét, tdvolsagat csak
verbalisan fogalmazza meg.
5. Az audionarracids szoveg a befogadod vak és gyengénlato, elére meghatarozott
célcsoport szdmara (gyermek, felndtt, halmozottan fogyatékos, ritka betegségben
szenvedd stb.), a tdliik elvarhatdan ismert kozds tudasra épitve, a magyar nyelv
szabalyainak megfelelden, a koznyelvben hasznalt, a célcsoport altal ismerhetd szo- és
kifejezés-készletet hasznalja, kertili a félreértést, els6 hallasra konnyen értheto.
6. Az audionarracios szoveg mennyisége a jelenet leirdsdhoz sziikséges mennyiségre

koncentralodik, csak a dialogusok temporalis ,helyében” (sziinetében) hangzik el,
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atfedés nem megengedett, nem akaddlyozza a film teljes hangzédsvilaganak
befogadasat.

7. Az audionarracié célja — a karakterek, hely, forma, mozgés, hangzas, a
perspektiva és kiegészité informaciok ismertetésén, leirasan keresztiil — az eredeti
filmalkotas verbalis kozvetitése.

8. Az audionarracio keriili a kozvetitend6 tartalom, az eredeti mi értelmezését.

9. Az audionarracionak minden vetitésen a film befogadasahoz és megértéséhez
sziikséges ugyanazon informdciot kell kozvetitenie, s mindig ugyanazt a hatast kell
kivaltania (félelem, szimpatia stb.).

10. Az audionarracié hangmindségének eleget kell tennie a filmszinhazak és a
televizios kozvetitések szabvanyokban rogzitett technikai paramétereinek.
Hangdinamikéaban, hangvételben, keverésben el kell kiiloniilnie az eredeti hangzastol,
nem tartalmazhat hanghibdkat (recsegés, pattogéas, hangkimaradas, torzitas, sustorgd
vagy bugd alapzaj, tul sok magas vagy mély hang). Az audionarracidonak torekednie

kell a film eredeti mtvészi értékeinek verbalis kozvetitésére.
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