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Bevezetés

Dolgozatom célja, hogy értelmezzem a dokumentumfilm, és ezen beliil a torténelmi
tematikaju filmek mai helyzetét Magyarorszagon, és valaszokat kapjak a magyar torténelmi
dokumentumfilm jovdjével kapcsolatos bennem felmertilt kérdésekre.

Miért fontos a dokumentumfilm szdmara a torténelem elbeszélése egészen a kezdetektdl?
Miért kozelit a filmes masként a torténelemhez Magyarorszagon, mint Nyugat-Eurépaban
vagy Amerikdban? Milyen tarsadalmi ¢és filmtorténeti okok vezettek a torténelmi
dokumentumfilm eltéré szerepeihez? Mit varnak a tudomany képviseldi és a filmesek
egymastol? Hogyan valtozik ez a kapcsolat a 60-as évektdl a posztmodern torténettudomany
szliletés¢ig Magyarorszdgon ¢és Nyugat Eurdpdban? Fennmaradtak-e ezek eltérések az
elvarasokban ¢€s a torténelem filmes narrativajaban még napjainkban is?

Dolgozatomban a torténelem elbeszélésének lehetséges filmes megoldasait vizsgalom a
Magyarorszagon kialakult gyakorlatot idoben kovetve, tovabba rovid attekintést végzek a
torténelmi témaju dokumentumfilmek nemzetk6zi példdin a kezdetektél napjainkig.
Els6sorban a nyugat-eurdpai és amerikai filmeket ismertetem filmtorténeti Osszefoglald
miivek alapjan. Més kelet-eurdpai orszagok torténelmi dokumentumfilmes gyakorlatara nem
térek ki, csak a magyar filmeket tekintem at a régiobol. A filmekhez forrdsaim a Magyar
Filmszemle 1992-2010 kozott megjelent katalégusai voltak, a Filmvildg és a Filmkultura c.
folyodiratok kritikai és természetesen maguk a filmek. A nemzetkozi attekintéshez Erik
Barnouw, Jack C. Ellis-Betsy A. McLane és Patricia Aufderheide 0sszefoglalo kotetei voltak
forrasaim, tovabba a Metropolis c. folyoirat tematikus szdmai. A filmek mai nemzetkdzi
attekintéséhez 2008-ban, 2009-ben és 2010-ben az Amsterdami Dokumentumfilm Fesztivalon
(IDFA) megnézett ¢és vasarolt filmekbdl nyertem attekintést. A tudomany magyar
képviseldinek allaspontjat jol tikrozi a 60-70-es években zajld vita filmesek és torténészek
kozott a torténelmi filmrél a Filmkultira c. folydiratban, tovabba Gyéani Gébor
tanulmanykotete a torténelem elbeszélésének lehetOségeirdl. A nemzetkozi torténészvilag
filmmel kapcsolatos allaspontjait Natalie Zemon Davis munkéssaga nyoman fellangolé vitdk
irasai alapjan foglalom 0Ossze. A magyarorszdgi dokumentumfilm-készitési gyakorlat
megértéséhez ismertetem a magyar film finanszirozasi hatterét €s gyartasi gyakorlatat a
kadarizmus éveiben, valtozasait a rendszervaltds utani években napjainkig, 2010-ig.

Dolgozatomban nem térek ki részletesen a magyarorszagi televiziok filmgyartasara, de



fliggelékben foglalom Ossze a Magyar Televizio torténelmi ismeretterjesztdé célu
dokumentumfilm-gyartasat a kadarizmus idején, tovabba kozlom a rendszervaltds éveiben
készitett Napzarta c. misorok filmografidjat, mint a televiziés multfeltaras egyik fontos
eszkozének megmaradt forrasat.

Magyarorszagon a dokumentumfilm-készitésnek két, egymastol elkiiloniilé utja alakult ki a
70-es évektdl: a szociologiabdl kiinduld, tarsadalmi megkozelitésii filmek csoportja, és a
multat feldolgozo torténelmi tematikaji dokumentumfilmeké. Ez utdbbiak kozkeleti
elnevezése torténelmi dokumentumfilm lett, ez a megnevezés maig egyértelmiien jeldli a...
Miifajt? Filmtipust? Sokféleképp lehet meghatarozni a dokumentumfilmet, masképp kozelitik
ezt a kérdést teoretikusok ¢és alkotok. Minden rendezdnek kicsit maést jelent a
dokumentumfilm, mert sajat elvaras rendszerét onmagaval és a dokumentumfilmmel szemben
beleépiti a definicidba. Ha a dokumentumfilmen beliil pedig tovabbi kategoridkat szeretnénk
meghatarozni, nagy szakirodalommal rendelkez6 miifajelméleti problémaval szembesiiliink.
A tipologia kialakitasakor a filmesek Ondefinicioit €s gyakorlati szempontrendszerét is
figyelembe kell venniink, de a probléma ilyen mélységii elemzése dolgozatomnak nem targya.
Nem célom miifajelméleti kérdésekben allast foglalni, mert szamomra a torténeti narrativa
filmes jelenléte fontos a dokumentumfilmben. A 1étrejovo filmek miifaji tipologiaba illesztése,
a kategoria megnevezése nem relevans a torténeti tartalom megjelenitésének szempontjabol.
Mégsem keriilhetd el attekinteni mit értenek torténelmi film alatt az 4ltalam forrasként
hasznalt szakirodalomban, ha egy konkrét filmtipus — az egyszeriiség kedvéért nevezziik igy
most — jelenlétét, felbukkandsdnak nyomait kutatom a vilagban. A torténelmi film
helymeghatarozasa a dokumentumfilmen beliil azért is fontos, mert elarulja azt a szerepet,
amelyet a film az adott kulturaban, idészakban betdlt, valtozdsainak sorat végigkovetve

dolgozatom legfontosabb kérdéseire is segit valaszokat talalni.
Dokumentumfilm tipologia az angolszasz orszagokban
Bill Nichols! a filmben alkalmazott abrazolasmodokbol kiindulva alkotta meg

crer

sajatos szempontl, kronoldgian alapuld attekintés a filmtorténetrdl. A dokumentumfilmen

IBill Nichols: A dokumentumfilm tipusai. Metropolis: Dokumentumfilm-elmélet, 2009/04 20-42.p.



beliil - melyet miifajnak nevez - hat almiifajt nevez meg: a koltéi, a magyarazo, a résztvevo, a
megfigyeld, a reflexiv és a performativ abrazolasmodu filmekét. Allaspontja szerint az
almiifajoknak az a jelentdsége, hogy konvenciokat teremtenek. Elvarasokat ébresztenek a
nézoben, alkalmazdsukkal az alkotok is kijelolik maguknak azokat a laza kereteket,
amelyekben dolgozni szeretnének. Egy adott filmben keveredhetnek a kiilonb6zo
abrazolasmodok, de altalaban kiemelkedik egy domindns erdként jelenlévd elem, amely az
egész filmet strukturdlja. Az Gjfajta dbrazolasmodok megjelenésében egyarant szerepet jatszik
a vilag ujfajta megjelenitésének vagya, és a technologia valtozésai, céljuk mindig a korabbi
formakbodl adodo hianyossagok kikiiszobolése. Az tjfajta abrazoldasmodok mas hangsulyokat,
mas feltevéseket vonnak maguk utan, melyek addig 1éteznek, mig ezeket egy ujabb kétségbe
nem vonja, €s at nem alakitja. Az abrdzoldsmodok domindns erdt teremtenek a filmek
szervezéséhez, ideoldgiat valosaghoz vald viszonyuk elemzéséhez.

Nichols elséként az avantgarde-hoz kapcsolédd koltdi abrazolasmodot mutatja be
tanulmanyaban. Az 1920-as évekbdl eredezteti a magyarazo abrazolasmoddal egyiitt. A koltoi
abrazolasmod lemond a film konkrét térbeli és iddbeli szitualtsagarol, helyette iddébeli
ritmusokon és térbeli mellérendeléseken alapuld asszociacidkat és mintakat jelenit meg. A
szereplOk a targyakkal egyenértéklick, nem hus-vér figurak. Az ember nyersanyag,
amelyekbdl asszocidciok és mintak épiilhetnek fel. Példaként Joris Ivens: Regen (Eso, 1929)
c. filmjét emliti, egy nyari zapor torténetét. Az iranyzat a modernizmussal indult. Az elsd
vilaghabori hatdsara a vilag a hagyomanyos narrativakban értelmezhetetlenné valt, ezért
toredékek, szubjektiv benyomadsok, Osszefiiggéstelen cselekvések sorozataként lattak a
valdsagot. A koltdi abrazolasmaod alkalmas a torténelem megjelenitésére is, példaként Forgacs
Péter két filmjét emliti: az Orvényt (1996) és a Dunai Exodust (1998), amelyekben
fontosabbnak érzi a koltdi, asszociativ értékeket, mint az informacidatadas funkcidjat. Nichols
szerint Forgacs célja inkabb a hangulatteremtést, mint az értelmezés.

A magyarazo abrazolasmod atttiidje a koltdinek éppen ellenkezdje: kdzvetleniil szolitja meg a
nézot, célja nézdpont vagy érv kifejtése, a torténelem felidézése. A klasszikus értelemben vett
ismeretterjesztd filmeket sorolja ide, melyek elengedhetetlen eleme a narratorhang, melyet
LIsten hangjanak” nevez. A hagyomanyos filmbeli hangstlyok itt eltolédnak, a képeknek
masodlagos szerep jut a kommentarhoz képest, amely a film allaspontjat képviseli, a kép
csupan az elhangzottak bizonyitéka vagy illusztracigja. Filmjei altaldban egy altalanos tétel

alapvetd allitasait bizonyitjak, gyarapitjak a tudast, de nem kérddjelezik meg azokat a



kategoridkat, amelyek mentén ez a tudas rendszerezddik. Az ilyen filmekre tipikus példak a
nagy torténeti 6sszefoglalasok, tablok, hazafias célu haborus propagandafilmek.

A koltdi és magyarazd dokumentumfilmek a formaisag megdrzése, ill. az érvelés érdekében
gyakran lemondtak arrdl, hogy konkrét embereket filmezzenek. A 16 milliméteres kamera, és
a szinkron hangrogzités technikai vivmanyai ujfajta abrazolasmod kialakulasat tették lehetoveé
a hatvanas években: a megfigyel6ét. Képviseldi igyekezték elkeriilni az irdnyitds minden
formajat, és a spontan megfigyelést helyezték el6térbe. Nem hasznaltak narratort, nem voltak
hangeftektek, képkozi felirat, torténelmi rekonstrukciok, kameranak megismételt jelenetek, de
még interjuk sem. Nichols a direct cinema filmjeit sorolja ide, amelyek szandékuk szerint az
¢letet olyan formaban tarjak elénk, ahogy azt az emberek a valosagban atélik. A nézdre aktiv
szerep harul, neki kell a filmben latott emberi viselkedésekbdl a kovetkeztetéseket levonni.
Nichols ugyanakkor belatja, hogy csak latszat, hogy a filmkészitd semmilyen mdédon nem
befolyasolja az alanyok viselkedését. Kérdés, hogy meddig maradhat kiviilallé a rendezd egy
kié¢lezett helyzetben? Az éabrazolasmod legfobb erdsségének Nichols a valoban megtortént
események idétartamanak érzékeltetését tartja, €s hogy a konkrét megélt valosag érzetét
tudjak kozvetiteni a nézdknek. Ez az 4brazolasmod nélkiilozi a retrospektiv szemléletet, a
jelenben zajlo folyamatok érdeklik, igy a torténelmi narrativa nem szerepel a filmekben, ez az
egyetlen abrazoldasmod Nichols hat tipusa koziil, amelyben nem jelenhet meg a torténelem.
Szintén a hatvanas évekre teszi a résztvevd abrazoldsmod 1étrejottét. Ezekben a filmekben az
alkotd az abrazolt folyamatok részesévé valik, jelenlétébdl eredéen meg is valtozhat a felvett
szituaci6. A rendezdé tarsadalmi szereplévé valik, de az irdnyitd pozicid6 folyamatos
fenntartasaval. A résztvevo-megfigyeld attitid az antropologia kutatasok és filmek feldl
indult, Jean Rouch munkassaga nyoman. Az alkotd és az alany tényleges, megélt érintkezését
hangsulyozza, els6 példaként erre Dziga Vertov: Ember a felvevogéppel (1929) c. filmjét
emliti. Vertov nyomdn kapta a résztvevd abrazolasmodot alkalmazd irdnyzat a nevét is:
cinema verité. Képviseloi az igazsagot nem abszolut, hamisitatlan igazsagként kezelik, hanem
kizardlag az alany ¢€s az alkoté taldlkozasa eredményeképp megsziiletetett igazsagrol van szo.
A filmek egyiittmiikodésen alapuld interakciobol sziiletnek. Gyakran levetitik szerepldiknek a
mar felvett anyagot. Alkalom nyilik a reflexiora, a rogzitettek megvitatasara, értékelésre. Ez
az abrazolasmod alkalmas torténeti problémak analizisére is. A rendez6 célja a feltaras, ennek
céljabol konfrontalodhat interjialanyaival, kérdéseivel késztetheti alanyait szembenézésre

multjukkal. Erre példaként Marcel Ophuls: Szomorusdag és szanalom c. filmjét emliti, de ide



sorolhatok az interjukra alapulé magyar torténelmi dokumentumfilmek legjobbjai is a
nyolcvanas évekbdl. Csak néhany példa: a Gulyds fivérek Torvénysértés nélkiil c. filmje (az
alkotok ebben levetitik az egykori avos Orrel késziilt interjut az egykori internaltaknak,
reakcibikat felveszik, és beépitik a filmbe), vagy Almdsi Tamds Itéletleniil c. filmje (Almasi
megszervezi az egykori internaltak talalkozasat fogvatartéjukkal, ez a konfliktus a film fontos
dramaturgiai eleme), tovabba sok kivaldo magyar torténelmi film napjainkig. Ha az alkotd
személyesen is érintett a témaban, a film személyes tantsagtételként is értelmezhetd, mint
Gyarmathy Livia és Boszérményi Géza Recskje (Boszorményi Géza fogoly volt Recsken)
vagy Kincses Réka: Balkan bajnok c. filmje, ahol a rendezd édesapja a film hdése. Nem
minden résztvevd dokumentumfilm emeli ki az alkoté személyét vagy az alanyhoz fiiz6d6
viszonyat. A filmek legmegfelelobb, egyben a legelterjedtebb eszkoze altalanosabb, gyakran
torténeti perspektiva megjelenitéséhez az interju. Az interju a tarsadalmi érintkezés jellegzetes
formadja, attdl fliggden, elnevezése aszerint valtozik, hogy milyen intézményi keretben késziil,
¢és ott milyen szabalyok vonatkoznak ra: lehet esettanulmdny (antropologia), terapids iilés
(pszichologia), targyalds eldtti meghallgatds vagy tanuvallomés (jog), oral history
(torténettudomany, szocioldgia). A filmben arra hasznaljadk az interjukat, hogy egyetlen
torténetben kiilonb6z6 eseményeket jelenitsenek meg. Ez az dbrazolasméd a filmet adott
iddpillanatba és egy adott perspektivaba helyezi, igy alkalmas forma a torténeti narrativa
abrazolasara is. Nem véletlen, hogy a tobbféle forrasanyagbol Osszeszerkesztett filmre
példaként Nichols: Esfir Shub: A Romanov dinasztia bukdsa c. filmjét emliti, melyhez a
résztvevé dokumentumfilm annyit tesz hozzd a késObbiekben, hogy az alkotd aktiv
kapcsolatban van alanyaival.

Mig a résztvevo dokumentumfilm az alkotd és az alany interakciojat jeleniti meg, a reflexiv
dokumentumfilm kozéppontjaban az alkotd és a nézd all. Nemcsak abrazol egy témat, de
érzékelteti az dbrazolas nehézségeit is. Nem azt varja a néz6tdl, hogy a filmeken keresztiil
lassa a vilagot, hanem hogy a filmet annak lassa, ami: 4abrdzolasnak, miivészi formanak.
Bizonytalanna valik a valdésag megismerhetdsége, a bizonyiték bizonyitd ereje, célja, hogy
elérje a nézd tudatos viszonyuldsat a dokumentumfilmhez és az 4ltala abrazoltakhoz.
Reflexivitasuk lehet formai vagy politikai. A formai reflexivitas magaval a
dokumentumfilmes forméval kapcsolatos elvarasainkra hivja fel a figyelmet, a politikai
reflexivitds pedig a benniinket koriilvevé vilaggal kapcsolatos hipotéziseinket allitja a

kozéppontba. ,,Arra emlékeztet benniinket, hogyan miikodik a dokumentumfilm mint miifaj,



amelynek a vilagrol tett allitasait gondolkodas nélkiil elfogadjuk, politikai stratégiaként pedig
arra, hogyan szabalyozzak a tarsadalom miikodését olyan konvenciok és kodrendszerek,
amiket tul konnyen vesziink eleve adottnak”. Tudomasul veszik milyen a vilag, de azt is
felvetik, milyenné valhatna, cselekvd erdt latnak a nézdében, a filmek célja a cselekvd erd
felkeltése.

A performativ dbrazolasmoéd a reflexivvel egyidds, a nyolcvanas években jott 1étre. Nichols
szerint a koltéi forméhoz 4all legkdzelebb. A tudds mibenlétével kapcsolatban vet fel
kérdéseket. Képviseldi szerint a tudas személyes €lményeken alapuld entitds, és ez teszi
lehetové a tarsadalomban hatd altalanosabb folyamatok megértését. Kiemeli a vilagrol
alkotott tudas szubjektiv és érzelmi dimenzidit, igy érzékelteti a vilag bonyolultsagat. Gyakori
a napléforma, az Onéletrajzi jelleg, a privat torténelem abrazoldsa. Kiilonds fontossagot
tulajdonitanak az élmények és emlékek szubjektiv jellegzetességeinek, vegyitik a valdst a
képzeletbeli elemekkel. A személyes torténelem filmjei tipikusan performativ filmek, ahol az
alkot6 sajat, vagy csalddja multjat tarja fel. A dokumentumfilm az alkoté nézOpontjat jeleniti
meg, célja érzelmi hatast elérni a nézében. Ritkan fordul eld, hogy egy film teljes szerkezetét
performativ vondsok hatarozzédk meg, de sok filmben megtaldlhatéak elemei mar a harmincas
évektol. Nichols példai Alain Resnais: Sotétséeg és kod c. filmje és Forgacs Péter filmjei,
amelyek szintén tartalmaznak performativ elemeket. ,, A performativ abrdzolasmod visszaadja
a helyi, konkrét és kézzelfoghato jelenségek eredeti rangjat. Megeleveniti a személyes
érintettséget, ami igy a politikai elkotelezettség kiindulopontjava valhat.”

Nichols tehat a dokumentumfilmet egységesen szemléli, meghatirozéd rendezé elve az
abrazolasmodok valtozasa. Nem hatdroz meg tipusokat, almiifajokat, egyszerlien azt vizsgalja,
hogy a korra meghatarozonak tekintett abrazolasmédok hogyan jelennek meg a filmek
Osszességében, milyen miivek sziiletnek az adott konvenciok alkalmazasaval. Nichols szerint
egyes abrazolasmodok kiilondsen alkalmasak a mult megjelenitésére, mint a magyarazo, és a
résztvevd abrazolasmodu filmek, melyek a miivet adott iddpillanatba és adott perspektivaba
helyezik. Erzelmi hatast kivélto fontos eleme lehet a koltéi és a performativ abrazolasméd a
szubjektiv, személyes torténelmet elbesz¢éld filmeknek. Nichols csak a megfigyeld allaspont
filmjeinél zarja ki egyértelmiien a mult perspektivajat, megengedd viszont a reflexiv
dokumentumfilmeknél, bar példat nem emlit. Nem alkot tehat tipologiat, csupan egy
szempontrendszert emel ki, amely alapjan filmek kronoldgiabdl kiinduld csoportjait hatarozza

meg. A torténelem abrazolasa, mint a dokumentumfilm egyik lehetséges célja és feladata



ugyanakkor nagy hangsullyal szerepel a kiillonbozé abrdzolasmédok bemutatdsandl. Nem
hatdrozza meg, mit ért a torténelem filmes elbeszélése alatt, viszont d&brazolasmoédjai
meghatarozasakor felsorolja a filmes torténelmi narrativ szdmara elképzelhetd Osszes

modszerét.

Erik Barnouw filmtorténetében? a dokumentumfilm ¢és készit6jének tarsadalmi
szerepvallalasa szerint allapitott meg korszakhatarokat. Ezeken beliil egyarant voltak jelen
idejl €s retrospektiv szemléletl filmek, teret engedve a torténelmi megkdozelitéseknek is. Nem
részletezem teljes filmtorténetét, inkabb csak felsorolasszeriien szeretném bemutatni az altala
megnevezett szerepeket, melyek természetesen elaruljadk, miben latja Barnouw a
dokumentumfilm fontossagat: tarsadalmi szerepvallaldsaban. A torténelmi film
meghatarozasadban ugyanakkor kicsit bizonytalan: a tarsadalmi szerepvallalasokat részletezo
fejezeteiben csak eszkdzeiben latja mdasnak a torténelmi filmet mint a tobbit, és egylitt
targyalja az 0sszest, ugyanakkor valahogy kiilonalld kategdridnak is érzi, mert filmtorténeti
Osszefoglaloja végén megnevezi mint 6nallo tipust, s6t altipusokba is sorolja.

Barnouw a dokumentumfilm kezdeteit a ,,csoda megpillantasanak™ nevezi 6sszefoglalasaban,
amikor a filmes még varazslo (Lumiere fivérek). A huszas években valik ez a tevékenység
hétkoznapiva, amikor a filmek mar ,,csak” mint munkafolyamat termékeinek szamitanak. A
filmes lehet felfedezd (Robert J. Flaherty), tudositdo (Dziga Vertov, Efrir Shub) vagy festd is
(Walter Ruttmann, Jean Vigo, Joris Ivens), kialakul a témak és a megkozelitések sokfélesége.
A békés munkalkodast a dith filmjei kovetik a harmincas években, ahol a filmes a
tarsadalomban alul 1évok szdszolojava valik (John Grierson, Basil Wright, Arthur Elton, Paul
Rotha, Leni Riefenstahl, Pare Lorentz, Joris Ivens). A masodik vildghabora alatt a hadsereg
kiirtdse lesz (Humphrey Jennings, Roman Karmen, Alberto Cavalcanti) majd az elkdvetett
blindket szamonkérd ligyész (Andrew és Annelie Thorndike, Alain Resnais). A kovetkezd
periddusban liraibb szakasz kovetkezik a film torténetében. A ,,lencse elhomalyosul” a filmes
koltové valik (Arne Sucksdorff, Bert Haanstra), a torténelem kronikdsava (Mihail Romm,
Jean Rouch korai filmjei) és szervezd erévé a tarsadalom érdekében. Ez alatt els@sorban
Amerikat érti Barnow, és a Mc Carthy korszakot (Edward R. Murrow-t emliti See it Now c.

sorozataval). A hatvanas években ismét ki¢lesedik a kamera fokusza. A filmes megfigyelévé

2 Erik Barnouw: Documentary — A History of the Non-fiction Film. Oxford University Press 1993 399.p.
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valik (mint a free cinema?® és a direct cinema* alkotdi) , katalizatorra ( kiemelve Jean Rouch-t
€s a cinema verité tobbi képviseldjét) végiil gerilla lesz beldle (ide sorolja a 60-70-es évek
kelet eurdpai dokumentumfilmeseit, Kovacs Andrast emlitve Magyarorszagrol, a vietnami
haboru amerikai és vietnami tudositoit, tovabba a video elsé alkalmazoéit, Jon Alpert és Keiko
Tsuno-t emelve ki koziiliik), hogy napjainkra a dokumentumfilm lendiilete, és sokfélesége
lehetévé tegye évtizedek alatt kialakult irdnyzatainak egyiittélését vilagszerte. A mara
jellemzé miifajok (genre) koziil emeli ki a kronikas szerepét betoltd filmek kiilon miifajat, a
torténelmi filmet, és almiifajokra is osztja. Egyszertli az érvelése: az a torténelmi film, amely a
multrol szol. Elsoként az epikus szemléletli, televizids tarsasagok altal gyartott nagy,
torténelmi Osszefoglaldé miiveket emliti, melyekben narracio, eredeti helyszinek felvételei
keverednek archivokkal, esetleg interjukkal. A torténelmi dokumentumfilm masodik
csoportjat az archiv felvételekbdl Osszeallitott filmekben latja, melyek a kébelteleviziok
elterjedésével lettek népszerlieck a hetvenes években Amerikaban. Az akkortdjt ,,public
domain”-¢ valé filmhirado felvételekbol Osszedllitott Osszefoglaldé miivek alkottak ennek a
tipusnak legjellemz6bb csoportjat, de 1étezett nagyszabasu kutatomunkaval feltart, interjukat
¢s mas dokumentumokat is tartalmaz6 valtozata is, amely ma is elterjedt vildgszerte. A
torténelmi film harmadik altipusanak tartja az életrajzi filmet. A hosszl, oral history-hoz
hasonldan részletezd interjukbol felépiilé filmeket, melyre Lanzmann Shoah-jat hozza fel
példanak tartja a torténelmi film kovetkezd, negyedik altipusanak. Végill a nem
mozgoképekbdl épitkezd torténelmi filmeket sorolja kiilon altipusba Ken Burns Civil War c.
filmjébdl kiindulva. Esetlegesnek érzem Barnouw-ndl a torténelmi film tovabbi altipusokba
rendezését. Szempontjaibol hianyzik a tartalom 4arnyalt meghatirozasa, csak a filmes
eszkOzhasznalatot veszi alapul, azokat az elemeket, amelyekbdl a film felépiil. Kivétel erre a
portréfilm, amelyet ide sorol (ennek eszkozhasznalatdra nem tér ki), de nem indokolja, hogy
milyen alapon sorolja ebbe a tipusba. A multat elbeszéld filmek népszeriiségének novekedését
a hetvenes évekre teszi, és ezt toretlennek latja napjainkig, tipus-meghatarozasait is ebbdl a
peridodusbol szarmaztatja. Az ezekben az évtizedekben késziilt filmek tomege késztette
érzésem szerint arra, hogy valamiféle rendszert alkosson az atlathatosag kedvéért.
Hitelesebbnek latom filmtorténeti gydkerti csoportositasat, mely konyve legfobb eredetisége,

¢és amely kiindulopontja a filmesek tarsadalmi szerepvallaldsa volt. Kronoldgiat alapul véve,

3 Tony Richardson, Linsay Andreson, Karel Reisz

4 Albert és David Maysles, Fred Wiseman



linearisan épiild attekintésében nem kiiloniti el a multat elbeszéld filmeket a tobbitdl, mert
egyértelmii szamara, hogy a filmes 6nként vallalt tarsadalmi szerepének betoltéshez gyakran a
mult elbeszélése, ujraértelmezése a megfeleld eszkoz. Ezt alkalmazta Esfir Shub és Ember
Judit, tovabbd minden alkotd, aki a multat fontosnak tartotta — a jelen szamara.
Filmtorténetének fejezetei ezért nem targyaljak kiilon a torténelmi filmet, hanem szerves
egységben szemlélve ismerteti a dokumentumfilm tobbi valtozataval, ugyanigy mint Nichols.
Késobb felsorolt almiifajai egyébként mar a kordbbi filmtorténeti korszakokban is jelen

voltak, ezért is érzem zavardnak ezt kiemelni 6sszefoglalasa végén.

Jack C. Ellis és Betsy A. McLane> filmtorténeti 0sszefoglalasa az angolszasz orszagok
dokumentumfilmjeit tekinti a&t. A dokumentumfilmet praktikusan kozelitik meg: egyszertien a
filmkészités harom Ilehetséges kreativ modszerébdl (nem mifaj!) tartjdk az egyik
lehetségesnek. A masik két modszer a narrativ fikcid és az experimentdlis avant-garde. A
dokumentumfilmen beliil nem alkot csoportokat, kronologikusan haladva soroljak fel a
jelentds alkotokat, iranyzatokat. A torténelmi dokumentumfilmre (historical documentary) az
1970-es években térnek ki részletesen, az Egyesiilt Allamokban napvilagra keriil$ addig titkos
anyagként kezelt 1945-6s, Hirosimara ¢és Nagasakira bombazasarol késziilt — japan —
felvételek sokszoros nyilvanos felhasznaldsa kapcsan. Szerintiik a torténelmi filmek boomjat
az archivumok felszabaduldsa okozta, amely egyrészt lehetdvé tette a nagyszabasu televizids
archiv Osszeallitasokbol felépiild Osszefoglald miivek sziiletését a masodik vilaghabortrol,
tovabba létrehozta az atértelmezd torténelmi dokumentumfilmet (revisionist history). Az
Egyesiilt Allamok gyakorlatdt bemutatva kiemelik, hogy az atértelmezd torténelmi filmeket
televizids tarsasagoktol fliggetlen alkotok készitették, akik a torténelem ujramesélésével
szocialis €s politikai célokat kivantak megfogalmazni. A nyolcvanas évekre filmrendezok uj
generacidja a direct cinema ¢és a cinema verité elveinek ismeretében ¢€s modszerei
adaptalasaval, az archivok sokféle felhasznalhat6saganak tudatdban olyan ma is érvényes
szociadlis ¢és politikai kérdésekrdl készitik filmjeiket, mint a melegek jogai, etnikai
kisebbségek, feminizmus, a vietnami hébort, kornyezetvédelem, drog, ifjasagi kultara. A
dokumentumfilm céljait a teljes filmtorténeten attekintve a szerzéparos a modszer szocialis

vetiiletet érzi elsddlegesnek. Ennek lehet az oka, hogy els6sorban az angolszasz nyelvteriilet

3 Jack C. Ellis and Betsy A. McLane: A New History of Documentary Film. Continuum NewYork 2009. 383 p.
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filmjeit vizsgaljak, és Grierson brit dokumentumfilmes mozgalma (British Documentary Film
Movement®) maig meghatirozé gondolkodasmoédjukra. Az elébb felsorolt témak nem zarjak
ki a retrospektivitast, a torténelmi analizist. Sziilettek torténelmi dokumentumfilmek nemcsak
Vietnamrol, hanem a feminizmusrdl, a szakszervezeti mozgalmakrdl, az amerikai polgérjogi
mozgalomrol is. Ezeket a filmeket Ellis és Mc Lane nem kezeli kiilon kategoriaként, sot a
megfogalmazott szocialis célkitliizéseknek rendeli ala dket, ugyanakkor elismeri, hogy fontos
hozzajarulas a problémak torténetiségének abrazolasa is.

Patricia Aufderheide dokumentumfilmrél irott Osszefoglalojaban’ a torténelem
megjelenitésének nehézségeit a dokumentumfilm fontos problémdjanak tartja, a torténelmi
filmet pedig a dokumentumfilm egyik almiifajanak tekinti. Almiifajnak tekinti tovabba a
kozligyek kérdéseirdl szolo filmeket, a kormanypropaganda filmjeit, a jogvédelmet
kozéppontba helyez6 filmeket, a néprajzi végiil a természetfilmeket. Felosztasa tehat nem az
abrazolasmodot vagy a tarsadalmi kiildetést tekinti alapnak, hanem a filmek tartalmébdl indul
ki. A megjelenités nehézségeinél is a tartalmi kérdésekre helyezi a hangsulyt. A torténelmi
filmek esetében kiemeli, hogy a torténelmet a jelen szamara irjak, egy olyan torténet sziiletik
igy, amelyben a mult hasznalhat6 (useable past) és annak konstrudlasaban fontos, hogy
megérthessiik onmagunkat. A torténelmi témahoz nyuld filmesek ugyanolyan problémakkal
szembesiilnek mint a torténészek munkajuk soran: nehézségeket okoz a forrasok hidnya, ill.
gyakran olyan dokumentumok hasznélatdra kényszeriilnek, amelyek nem tekinthetdk
forrasnak valojaban. Fényképek, festmények, targyak, masolatok, és a kamera elott
megszoélalo szakértd, akinek a hianyzé kép hiteles helyettesitése elsddleges feladata. Felhivja
ra a figyelmet, hogy a filmeseknek szembe kell nézniiik a szakértelem problémajaval. Sokkal
tobb emberhez elér a film, mint a tudomanyos értekezés, de a rendezd nem torténész. Gyakran
szandékoltan keriili is a tobb szakértdvel torténd konzultacidt, mert a részletek, a sokféle
interpretacios lehetdség megjelenitésére a film nem alkalmas médium. Kizarélag képekkel és
hangokkal tud operdlni, nincs labjegyzet, elkalandozds, kommentar a (vélt) igazsag
megjelenitéséhez, a valésag benyomasanak érzékeltetéséhez. A rendezok gyakran esnek abba
a hibdba, hogy nem tarjadk a nézd elé, hogy filmjiik csak egy lehetséges interpretacid a

multrél, és valasztasaik eredményeképpen sziiletett. Egyszertien azt az allaspontot kozvetitik

¢ Basil Wright, Edgar Anstey, Stuart Legg, Paul Rotha, Arthur Elton, Humphrey Jennings, Harry Watt, Alberto
Cavalcanti

7 Patricia Aufderheide: Documentary Film. A Very Short Introduction. Oxford University Press 2010. 158.p.
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— és ez nem kritikus magatartds -, hogy filmjiikk a mult tényeit tartalmazza, illetve konnyen
elfogadnak jol hangzo partizdn nézeteket a torténelmi kérdésekrdl, ugyancsak kritika nélkiil.
Munkdéik ugyanakkor gyakran az elsé 1épést jelentik az embereknek azon az uton, hogy
megértsék multjukat. Aufderheide felsorolja a mult hasznalhatdsdganak filmes bizonyitékait
attekintve a teljes filmtorténetet. Az ¢€letrajzi filmeket a torténelem kiilonleges megjelenitési
lehetéségének tartja, melyekben a film célja a mult elbeszélése oly mdédon, amelyben a fo6hds
abrazolasa — megkonstrudldsa — a rendezd elsddleges feladata. A fOszerepld lehet elismert,
fontos ember, akinek az élete tanulsagként szolgal mindenkinek, de lehet olyan is, akinek
jelentdsége csak a film altal keriil napvildgra, esetleg csak egy hétkdznapi ember, aki a
torténelem tantjava valt. Ezek a filmek nemcsak az élettorténet eseményeibdl épiilnek fel,
hanem tagabb keretben, torténelmi kontextusban abrazoljak a szereplét, ettél valnak a
portréfilmek a torténelem filmes megjelenitéséve.

A mult elbeszélésének ereje legérdekesebben az atértelmezd torténelmi dokumentumfilmben
érhetd tetten Aufderheide szerint, melyek kétségbe vonjak az adott torténelmi dokumentum
dominans értelmezését. A masodik vilaghaborarol késziilt filmek nemcsak nagyban
befolyasoltak a kozvéleményt, de elkészitésiik soran szaimos potolhatatlan els6dleges torténeti
forrast talaltak, és tartak fel a torténészek szamara is. Nemcsak az archivokbol szerkesztett
filmeket sorolja az atértelemez0 filmek korébe Aufderheide, de Claude Lanzmann: Shoah c.
filmjét is, amely kizarolag interjuikat tartalmaz. Meghatdroz6, hogy ezek a miivek 1j
perspektivat adnak a torténelem szemléletében, az 1j tartalmi elemek feltarasaval pedig hozza
is jarulnak pontosabb megértéséhez. Megemliti a személyes emlékezet problémajat, ¢és
felsorolja a memoria megjelenitésének sokféle technikdjat. Az emlékezeten alapuld filmek a
videotechnika elterjedésével valtak igazan elterjedté, privat memodrok, videonaplok valtak a
reprezentacio eszkozévé: a torténelem egyre személyesebbé valt. Ez a jelenség ma is nagyon
népszerd, kiilonosen akkor valnak ezek a filmek a jelen és a mult dokumentumaiva, ha
készitésiik helyszinén a cenzura, a rendezetlen kozallapotok praktikusan kizarjak més forrasok
hasznalatat, az archivok, a dokumentumok elérhetetlenek a filmesek szamara. Aufderheide
torténelemszemlélete jellegzetesen posztmodern a mult személyességének, értelmezési
sokszinliségének hangsulyozasaval, és fontos, hogy nem torténészként, hanem kritikusként is
fontos szerepet 14t a dokumentumfilmnek a mult megjelenitésében.

Az Aattekintett miivekben a torténelem filmes narrativdja a dokumentumfilm tarsadalmi

szerepvallalasa miatt fontos, a multrél szol a jelen érdekében, és mindig kiillonb6z6 moédokon
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¢s hangsulyokkal jelenik meg a filmes abrazoldsmodok véltozasainak megfeleléen. Szolhat
nagy torténetekrdl 6sszefoglald vagy a torténelmet atértelmezd miivekben, vagy a mult kis,
személyes torténeteirdl az emlékezet és mas szubjektiv forrdsok alapjan, tovabba személyes
portrék konstrualasaval. Van, aki szerint miifaj, és almiifajok allithatok fel beldliik, van, aki

szerint modszer, és nem latja sziikségesnek ennél szorosabban meghatarozni.

Mit jelent a torténelmi dokumentumfilm Magyarorszdagon?

Ungvary Rudolf dokumentumfilmes tipologidja a magyarorszagi €s a nyugat eurdpai
szemlélet Iényeges eltérését mutatja meg. A koradbban felsorolt kiilf6ldi dokumentumfilm
tipologidk kiindulépontja az abrdzoldsmod, a szerep, tartalom volt. Ungvary beemeli a
mivészi hatast a szempontrendszerbe. Ez eltér az angolszasz €és az europai értelmezéstol,
egyben jol tiikr6zi a magyar hagyomanyokat. Ungvary megkiilonbozteti egymastol az
ismeretterjeszto filmeket és a dokumentumfilmeket: ,,4 tudomanyos és ismeretterjeszto filmek
a filmdokumentumokat — és nem a dokumentumfilmeket — a tudomany és az ismeretterjesztés
céljaira hasznaljak szemben a dokumentumfilmekkel, amelyekben a filmdokumentum feladata
nem az ismeretterjesztés, nem is valamilyen tudomanyos gondolatmenet megfogalmazasa,
hanem a jatékfilmhez nagyon hasonlo, ha nem azonos miivészi hatas, de legalabbis személyes
élmény kivaltasa.”® Igy Ungvary méar nem sorolja a dokumentumfilm kozé az archivokra
épiilé nagy torténelmi ismeretterjesztd sorozatokat, és nyitottd teszi a mult elbeszélésének
minden egyéb mddszerét, aszerint, hogy az adott film a személyes élmény kivaltasat tlizte-e ki
céljaul vagy ,,csak” informaciot kozvetit. A dokumentumfilm esztétikai, mlivészi, kulturalis és
politikai élményeket kelt a nézében. A tarsadalmi dokumentumfilm egyik tipusanak tartja a
torténelmi dokumentumfilmet, melynek targya ,,a tarsadalom multja, a multbeli tarsadalmi
tenyek, a tarsadalmi élet multbeli, torténelmi jelenségei, esetei, allapota, problémai, személyi
és testiiletei, sorsok, események és folyamatok™. (Azok a filmek, amelyeknek targya a mai
tarsadalom alkotjdk a masik nagy csoportot). Erdekes, hogy atmeneti miifajnak érzi a
torténelmi és a tarsadalmi targyu filmek kozott azokat, amelyek a bar a multbol meritik
témajukat, de azokat 6sszekapcsoljak a tarsadalom jelenkori problémajaval. Tisztan torténelmi

dokumentumfilmnek tehat azt érzi, amely a torténelmet a jelen tarsadalmatol fiiggetlentil

8 Ungvary Rudolf: Dokumentumfilm-tipologia. www.magyar.film.hu

9 ua.
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vizsgélja, de ez az allaspont szerintem vitathato. Ha a dokumentumfilm célja a személyes
¢lmény kivaltasa, a torténelem kapcsan a személyesség ¢lménye a filmet hozzakoti a nézd
jelenéhez, jelenbeli érzéseihez és gondolataihoz, tehat szerintem inkabb azok a tdrténelmi
filmek allnak a kozéppontban, amelyek nem elszigetelten szemlélik a multat, hanem
Osszekapcsoljak a jelennel. Ezt a gondolatmenetet tamasztja ala, hogy Ungvary a
késébbiekben — az atmeneti mifajrol szolva — lényegében kifejti Nichols elméletét az
abrazolasmodokrol, tovabba Aufderheide, Barnouw valamint Nichols érvelését az
ujraértelmezés feladatarol: ,,Ezt olykor metaforikus eszkozokkel (1d. Nichols: koltéi ill.
performativ abrazolasmod), olykor magyardzoan (1d. Nichols: magyaraz6 éabrazolasmod),
olykor pedig a torténelmi jelenség, probléema, személy, testiilet stb. értékelésének
ujrafogalmazasaval, a rola alkotott kép ujra rajzolasaval oldjak meg. (Ez utobbiakat nevezik
rekontextualizalo  dokumentumfilmeknek)”.'°  Aufderheide, Barnouw megnevezésével: a
»revisionist history”, az atértelmez6 dokumentumfilmek csoportja értendd ebbe a kategoriaba.
Ungvary kovetkezetesen folytatja a filmek sok szempontt kategorizalasat (idOtartam ¢€s a film
kiindulasi alapja szerint, a miivészi hangvétel szempontjabol, abrazolasi technikak szerint, a
film targya, fOszerepldje szempontjabol, a tudoméanyos megkozelités szerint stb.) és ezek
lebontasat egészen a végletekig kiilonboz6é almiifajokra (pld. a portréfilm késziilhet egy
személyrdl, tobb személyrdl, testiiletrdl, lehet életrajzi film is vagy memodr). Az ilyen
részletezés a valosadgban nehezen atlathatd és alkalmazhat6d. Plane, hogy ezek a kategoridk
keverednek is egymassal, ezért gyakorlati okokbdl visszatér egy egyszerlsitett valtozathoz.
Megkiilonboztet ismeretterjesztd és természetfilmet, torténelmi filmet, filmszociografiat,
portréfilmet és riportfilmet. Nehéz ezek kozé a kategoridk kozé éles hatarokat vonni, hiszen
pld. a Csalog Zsoltrdl késziilt Doku'!' c. film egyszerre mélyinterjura épiild riportfilm, portré,
dokumentumessz¢ gytjtétipusat: ide sorolja a parabolisztikus, koltdi és esszéisztikus
dokumentumfilmeket. A torténelmi filmek koziil leginkabb Forgéacs Péter munkassaga értendo

ide — amellett, hogy filmjei ugy is felfoghatok, mint torténelmi filmek, portréfilmek, s6t még

10 ya,

' Doku — Calog Zsolt beszél. r. Javor Istvan, Fekete Doboz Alapitvany 1999 105.p.
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kategoria megalkotasanak mennyi a gyakorlati relevanciaja.

Ungvary kisérletet tesz a torténelmi (és a tarsadalmi targyu) dokumentumfilm pontosabb
meghatarozasara is. ElOszOr is azt tisztazza, milyen vizualis és audiovizudlis torténelmi
dokumentumfilmek felhasznalasabol lesz egy film torténelmi dokumentumfilm. Lehetséges-e
alloképekbdl dokumentumfilmet szerkeszteni, és a 1étrejové mii dokumentumfilm-e
egyaltalan vagy csak ismeretterjesztd film? Ungvary az utobbira hajlik, bar megengedd az
allaspontja, és nem zarja ki az elébbi lehetdségét sem. Természetesen itt esziinkbe jut Ken
Burns Civil War c. sorozata az amerikai polgarhabortibol, amely fényképekbdl épitkezve
alakul dramai hatast filmmé, de mas példak is akadnak alloképekbdl Gsszedllitott miivészi
hatast dokumentumfilmre'4. Igaz, hogy az ilyen filmekre magyar példat nem talaltam.
Kovetkezd kérdése, hogy mennyi idének kell eltelnie ahhoz, hogy egy mozgokép (mint
dokumentum) torténelminek szamitson? Ungvary valasza szerint torténelmi dokumentum az,
amely nem kozvetleniil, 6nmagaban idészerii. Frtelmezésemben ez a visszatekintés
perspektivajat jelenti. Jo példak erre a burmai szerzetesek lazadasarol 2007-ben forgatott
illegalis videotudositasok, melyek az egy évvel késobb készitett dokumentumfilmben!®,
torténelmi forrassa valtak, egy a jelen perspektivajabol elbeszélt, mar a multhoz sorolandé
torténet megismertetéséhez. A film nemcsak a lazadas torténetét analizalja, hanem az
illegélisan miikodé video-hirszolgalat munkajat és torténetét is bemutatja. A tiintetések
felvételei az utdtorténet ismeretében egy lezarult esemény dokumentumai lettek, torténeti
tavlatot kaptak, a rola készitett film mindenképpen torténelmi. Akkor is, ha célja
egyértelmiien politikai: figyelemfelkeltés a vilagnak, segélykérés az orszagnak,
emlékmuallitas a holtaknak. Ungvary meghatarozza végiil a torténelmi dokumentumfilm
fogalmat'®, de sokkal 1ényegesebb meglatasa szerintem, hogy megallapitja, a térténelmi és a

mai, tdrsadalmi targyl dokumentumfilm meghatarozasaban nem nagyon talalhatoak eltérések.

13 Von Hofler vagyok Werther variacié I-11. r: Forgacs Péter 2008
14 City of Gold. R: Wolf Koenig, Colin Low. National Film Board of Canada 1957 22 p.
15 Burma VJ —Reporting From a Closed Country r: Anders Ostergaard, 2007 85p.

16 A torténelmi dokumentumfilm targyai a tdrsadalmi élet multbeli, vagy legalabbis nem kozvetleniil id8szerti
tényei: tarsadalmi esetek, események, allapotok, jelenségek, problémak, a tarsadalom szerepl6i, melyeket alkoto
modon, élmény, esztétikai-miivészi hatas, adott esetben katarzis keltése érdekében, szerzdi intencidk alapjan
dolgoznak fel. A filmek alkalmazhatnak tudomanyos modszereket,(...) lehetnek kiilonféle, miivészi hangvétel
(...) abrazolasi, feldolgozasi médszerd (...), témaji alkotasok, tovabba dtmeneti formak a torténelmi illetve a
jatékfilm targyait feldolgozva (...) melyek szorosan kapcsolddnak az idészerti tarsadalmi kérdésekhez.” Ungvary
Rudolf uo.



Tényeik ugyanolyan tipusuak, csak iddszertiségiik kiilonb6z6. Az alkotdé modon vald, miivészi
hatasu feldolgozas mindkét esetben kovetelmény, az alkalmazott modszerek, hangvételek,
témak semmiben sem kiilonbdznek a két tipusban. Mindketto lehet szociografia, tényfeltaro-
¢s riportfilm, portréfilm stb. Talan ezért is érthetd, hogy a nemzetkdzi gyakorlatban nincs az
az ¢les elkiiloniilés a jelen és a mult filmjei kozott, nem létezik az a vizvalaszto, amely
Magyarorszagon az évtizedek soran kialakult. Dolgozatom egyik célja, hogy feltarjam azokat
a tarsadalmi, gazdasagi és egyéb okokat, amelyek ezt a miifaji elkiiloniilést 1étrehoztak, és
fenntartjdk maig a dokumentumfilmen beliil.

Azokat a filmeket helyeztem a kozéppontba, amelyek elsddleges célja nem az informacio
kozvetitése (ismeretterjesztés), hanem érzelmi hatast kivaltva probalnak a nézdkre hatni, ezért
eszkozeik nem korlatozddnak az ismeretanyagra, hanem alkotojuk célja a dramaturgia, a
latvany, az emberabrazolas kozéppontba helyezésével szolni a multrol.

Nem térek ki részletesen a portréfilmekre sem. Részletes elemzésiik elhagyasanak tartalmi
oka, hogy nagyon nehéz a filmtipuson beliil a filmek torténeti, szociologiai perspektivait
elkiiloniteni, ill. nem is feltétleniil tartalmaznak a filmek tagabb kontextust a f6hds
bemutatdsdhoz rendelten. Természetesen koziilik sok tekinthetd torténelmi
dokumentumfilmnek!’, de nehezen meghatarozhat6 a torténelmi kontextusnak az a mélységii
jelenléte, ahol a személyes sors tagabb Osszefliggései a filmet torténelmivé teszik. Nem
vallaltam a probléma felolddsat jelen dolgozatomban. Néhany egyértelmii esetben, a
kiemelkedd, vagy korszakra jellemzo torténelmi filmek kozott ismertetek portréfilmeket is, de
nem részletezem a filmtipus egészét. Ennek terjedelmi okai is vannak: attekinthetetlen
mennyiségben késziiltek, érdemi feldolgozasuk kiilon miivet érdemelne. A kutatis nehézségét
okozza, hogy fokozottan érvényes rajuk az Osszes magyar dokumentumfilm k&zds sorsa:
forgalmazasi céljuk az egyszeri televizids vetités volt, video-dvd kiadasuk gyakorlatilag
nincsen, intézmény nem gytjti 6ket, igy gyakorlatilag hozzaférhetetlenek. A mar filmtorténeti
jelentdségli dokumentumfilmeknél kedvezébb a helyzet: DVD kiadasuk késziilt, idonként ma
is musorra tiizi 0ket valamelyik kozszolgalati televizio, ha nehezen is, de elérhetdek. Az éves
filmterméseket vizsgalod tdblazataimban kiilon tiintetem fel a portrékat a torténelmi és a

szociologiai témaju filmektdl megkiilonboztetve, igy probalom jelezni a filmtipus kiilonallo

17 Faludy Gyorgy, koltd. r: Gyarmathy Livia, Boszorményi Géza 1988. 80.p.
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sajatsagait, annak ellenére, hogy az igy létrehozott csoportban akadnak torténelmi és

tarsadalmi témaju filmek egyarant.

Nem elkeriilhetd valaszt adnom arra a kérdésre mit tekintek ¢én tdérténelmi
dokumentumfilmnek? Minden dokumentumfilmet, amely a ma perspektivajabol szemléli a
multat, kérdéseket tesz fel ra és keresi is a valaszokat az analizis torténettudomanybol eredd
modszereivel, azzal a céllal, hogy miivészi hatast elérve elgondolkodtassa a néz6t multjardl,
ezzel segitse onmaga ¢és vilaga megértését, identitasa meghatarozasat. Felfoghatéak olyan
kulturdlis emlékezeti helyként is, amelyek Orzik a tarsadalom kollektiv emlékezetét.
Megalkotasukhoz minden filmes eszkéz ¢és dokumentum felhasznalhatd, ezek kore
folyamatosan boviil a filmmiivészet és a filmek tarsadalmi, politikai és technikai kdrnyezete
valtozasainak megfelelden.

Dolgozatomban ezt az utat kivantam végigkdvetni napjainkig, 2010 novemberéig.
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A hasznalhatéo mult filmjei

Nemzetkozi attekintés

A torténelem filmes elbeszélésére az 1920-as évektdl talalunk példat, de a filmek — €s alkotoik
- multhoz valé viszonya koronként €és orszagonként valtozik. Masképp latja a vilaghaboru
torténetét a gydztes és masként a vesztes, a Holocaust elbeszélésének eszkozei masok a
habort vége eldtt, kozvetleniil a hdbora utan, a hetvenes-nyolcvanas években és napjainkban.
A Nyugat Eurodpai tarsadalmak multhoz valé viszonya kiilonbozik a Kelet Eurdpaitdl. Az
ilyen eltérések miatt a kezdetektol mast jelentett térténelmi dokumentumfilm Magyarorszagon
mint Nyugat Eurdpdban vagy Amerikdban. A dokumentumfilm tarsadalmi kiildetése is
folyamatosan valtozik, tovabba a politikai szerepvallalas is meghatarozo a torténelem filmes
narrativai szamara. Ha meg akarjuk érteni a magyar torténelmi dokumentumfilm
kialakulasanak torténetét és lehetséges mai szerepeit, eldtte roviden at kell tekinteni a
dokumentumfilm tartalmi és szerepvaltozasainak nemzetkdzi folyamatat. A magyar alkotdkat
segitette a dokumentumfilmet tobbszor Ujrahatirozod és meghjitd nemzetkdzi irdnyzatok
ismerete, hogy megtalaljak eszkozeiket miivészi mondanivalojuk legmegfeleldbb kifejezésére.
Az aldbbi fejezetben attekintem a torténelem dokumentumfilmes elbeszélésnek nemzetkdzi
hagyomanyait mint a magyar dokumentumfilmezésre hatdé gyakorlati és elméleti hatasok

torténetét.

A torténelmi dokumentumfilm vazlatos torténete Nyugat FEuropaban és

Amerikaban

Nagyon koran felismerték a filmesek, hogy a kamerajukkal rogzitett pillanat, par év mulva
mar dokumentumma alakul, amely késébb sajat eredeti jelentésén til mas, Uj tartalommal
ismét filmalkotassa valhat. Nem meglepd, hogy az orosz montazsiskola egyik felfedezése az
archivokbol osszedllitott, de a jelenre reflektald torténelmi dokumentumfilm is. A torténelem
archivokra épitkez6 narracidja maig nagyon népszerii. Az archiv felvételek hozzaférhetdsége

¢s felhasznalhatosaga a filmkészités egyik alapproblémajat jelenti ma is az egész vilagon. A
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filmarchivumok felszabadulasa, kutathatosaga és feltarasa tobbszor adott 16kést a torténelmi
dokumentumfilm szerepvaltasaihoz, tartalmi atalakuldsaihoz. A csaladi amatorfilmekben rejloé
lehetéségek pedig a XXI. szazadban is csabitjadk a filmeseket. Az elsd, igazi torténelmi
dokumentumfilmet nd készitette, Esfir Shub. A Romanov dinasztia bukdsa (1927) c. egész
estés dokumentumfilmje kétféle archivbol épitkezik: II. Miklos car 1912-17 kozott forgatott
csaladi filmjei, keresztelok, krikettmeccsek, csonakkirdndulds és sziiletésnapok, tenisz ¢€s
vallasi linnepségek pompazatos képei vannak keresztbe vagva a hadiipari termelés, kenyérért
sorban allok, sztrajkok ¢és a hdboru szomoru hiradofelvételeivel. A képsorokat idonként
feliratok értelmezik, nyilvanvaléan propaganda céllal. Ebben rogton felsejlik a torténelmi
dokumentumfilm kdvetkezd alapproblémaja: szoros kapcsolddasa a politikahoz. A torténelmi
dokumentumfilm célja gyakran kézvetlen politikai hatas elérése, csupan az a kiilonbség, hogy
az alkot6 néha ,lebukik”, néha nem, és néha szembekeriil a politikai hatalommal is. A
betiltdsok torténete szorosan kapcsolodik a torténelmi dokumentumfilm torténetéhez

mindenhol a vilagon.

A legkézenfekvobb modja a torténelem filmes felidézésének a tudositasbol masnapra mar
archivva valtozoé felvételek 6ndllo filmmé szerkesztése. Amikor a filmfelvétel mar nem
kozvetleniil tudoésit, hanem retrospektiven felidéz, és elbeszél egy torténetet, torténelmi
filmmé valik. Az archivokbol épitkez6 filmek kovetkezd nagy meghatarozo pillanata a II.
vilaghaboru torténete lett. Még ma sem mondhatd, hogy végképp lezarult a filmes feldolgozas
idészaka. A haborut kovetden a gydztes hatalmak nem tudtak ellenallni dics6ségiik ujabb ¢és
Ujabb filmes kronikdinak. Az egyes csatdk latvanyos tabloi, a francia ellenallas torténete,
Hirosima-Nagaszaki bombazasa sok feldolgozasban valt megtekinthetové. A témak kozil a
blin napvilagra keriilésének pillanatatol kiemelkedett a Holokauszt dokumentumfilmes
abrazolasa. Talan mert a jelenség nem feldolgozhato, és nem felfoghato, azért sziiletett sok
kiemelkedé mii réla. A tehetség, a tudds maximumat kdvetelte azoktol, akik megprobaltak
filmes elbeszélési format talalni ahhoz a torténethez, amely sokak szerint nem is elmondhato,
filmen abrazolhatatlan. Az els6 megfogalmazasok a sokkhatas filmjei voltak. Még a habort
alatt, a szdvetséges csapatok elérenyomuldsaval sorra szabadultak fel a lagerek, és az itt
készilt hiradofelvételek bejartak a vilagot. Ugyanekkor a szdvetségesek kezére keriiltek a
naci archivumok, sokkolo6 képekkel a ndcizmus mindennapi miikddésérdl. Himmler villajaban

35 mm-es vetitot rendezett be sajat archivuma szamara, ahol tobbek kozott embereken végzett
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crer

torténelemmé valt, amikor a haboru még véget sem ért. Sziikség volt ezek hatorszagi
ismeretére a haboru sikeres befejezéséhez, vagy Hirosima és Nagaszaki bombazasanak
mordlis elfogadtatasahoz. A habort utan ezek a fellelt filmfelvételek mint példaul egy német
katona 8 mm-es amatOrfilmje!® stuttgarti zsidok lemészarlasarol, bizonyitékul is szolgaltak a
niirnbergi perben. A pert is teljes egészében rogzitették, a felvétel két egész estés
dokumentumfilmnek szolgélt alapanyagul kozvetleniil a habord utin. Egy torténet két
nagyhatalmi olvasata lett ez a két film: egy szovjet €s egy amerikai valtozat ugyanarrol. Az
orosz valtozat: ,,A nemzetek itélete” (Sud Naradov rend. Roman Karmen-Yelizavet Svilova,
1947) az amerikai: ,,Nuremberg-Its Lesson For Today” (r: Pare Lorentz és Stuart Schulberg
1948). Schulberg tagja volt az OSS bizonyitékokat gyljtd teamjének, a film az amerikai
kormény feliigyeletével késziilt. A szovjet valtozatot Németorszdg szovjet Ovezetében
vetitették és a Szovjetunidban, az amerikait pedig két évig forgalmaztdk az orszag amerikai
ellendrzést felében és Anglidban. Amerikaban soha nem mutattdk be, mert nem akartak vele
megbantani az j Németorszag és Konrad Adenauer érzékenységét...1950-ben visszavontak
végleg a forgalmazhatd filmek korébol. A film tehat egy idében valt dokumentumma a

filmesek, az igazsagszolgaltatas €s a kormany szamara.

A keletnémet (egykori naci) archivumok 1955-ben keriiltek ki a szovjet ellendrzés alol.
Andrew ¢és Annelie Thorndike ekkortdl hozzafértek az 6sszes felvételhez, munkassagukkal 1j
szerepet adtak a dokumentumfilmnek Németorszagban. Példaképiik Esfir Shub volt, hozza
hasonldéan 1j kontextusba helyezett archivokbol épitették fel filmjeiket. Legfontosabb
alkotasuk a ,,You and Many a Comrade” (1955) c. film szisztematikusan bemutatja, hogyan
okozta a német toke és nagyipar Németorszag kétszeres haboruba sodrodasat, feltarja sok
nagytdkés — egyben korabeli nyugatnémet politikus - naci multjat és haborus szerepvallalasat.
Természetesen az NDK szemszogébdl. A direkt politikai szerep ebben az esetben a
propagandafilm irdnydba mozditotta el a mdifajt, de vadjai igazak voltak, szivos
kutatomunkéval alatdmasztottak, leegyszeriisités volna Thorndike-ék munkéssagat az NDK
propagandagépezet kiszolgaldjava degradalni. Az alkotok lelkesedésbdl €s hitbdl végezték

munkdjukat, érdemiik, hogy felhivtdk a figyelmet az archiv felvételek rendszerezésének

18 Erik Barnouw: Documentary. A History of the Non-Fiction Film. Oxford University Press 1993. 350. p, 172.p
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fontossagara, a Berlin melletti wilhelmshagen-i archivum példas rendje pedig mintaul szolgalt

igy szamos nemzeti filmarchivum felépitéséhez.

A haborts dokumentumfilmek kozos jellemzdje, hogy legfontosabb feladatuknak az
informacio6 atadasat tartottak. Klasszikus értelemben vett ismeretterjesztés volt ez, alarendelve
a haborus mozgdsitas, az igazsagszolgaltatds vagy késobb a hideghaboru kdézvetlen politikai
cé¢ljainak. Nehezen nevezhetdek ezek szerzoi filmeknek, hiszen eszkdzvalasztasuk, a filmek
miivészi megformalasa alarendelddott a tajékoztatas céljainak.

A szerzo6i torténelmi dokumentumfilm sziiletéséhez még idore volt sziikség a hadbora utan. Tiz
¢év telt el, amig Alain Resnais, egy radikalisan mas elbeszélési formaban elkészitette filmjét a
Holokausztrol. A Sotétség és kéd (Nuit et Bruillard 1955) c. filmben fekete-fehér archivok
valtakoznak a tdborok 1955-6s allapotat rogzitd szines felvételekkel, kdzben egy narrator Jean
Cayrol francia kolt6!" lirai szovegével értelmezi a latottakat. Ez a film mar nem informacid
kozvetités céljabol késziilt: a torténet mar tudott volt, tavolodott is idében, de az érzelmi
feldolgozas ¢s a lelkiismeret kérdései ekkor fogalmazodtak meg eldszor. Az érzelmek
felkeltéséhez keresett 0j format Alain Resnais, ¢és ennek megtaldlasa a torténelem

elbeszélésének 1j lehetdségeit mutatta meg.

A héboru kovetkeztében a filmdokumentacié és a dokumentumfilm a figyelem kdzéppontjaba
keriilt: mozikban, katonai tdborokban, iskoldkban, templomokban, konyvtarakban,
hivatalokban, klubokban gyarakban. Mindenhol, ahol k&z6sségi é€let folyt. Ezzel megsziiletett
a dokumentumfilmek forgalmazasanak moziforgalmazastol fliggetlen rendszere. Fennmarado
része az Egyesiilt Allamokban és Nyugat Eurdpaban késobb is folyamatosan miikodni tudott,
csatornai maig az alternativ forgalmazas rendelkezésére allnak. Ugyancsak a habort hozta
meg az eszkozt, ami a filmet a kiskdzosségek szamara is elérhetdvé tette, a 16 mm-es filmet.
A 16émm-es vetitok az egész vilagon elterjedtek, kivéve a Szovjetuniot és a szovjet blokk

orszagait.

19 Jean Cayrol (1911-2005) francia kolt6, novellista, esszéista. A I1. vilighabora alatt részt vett a francia
ellendllasi mozgalomban, ezért 1943-ban a mauthauseni koncentracids taborba deportaltak. A taborban atéltek
hatasara irt verseskotete: Sotétség és kod cimmel 1946-ban jelent meg. www.britannica.com
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A 1II. vilaghdboras tematika idészakos kimeriilése utdn a dokumentumfilm-készitdknek uj
témakat kellett felkutatni, és helyet kellett keresni maguknak is a vilagban, hogy a rajuk
iranyul6 figyelmet fenntartsak, és tovabb tudjanak dolgozni. Sok irdnyba kisérleteztek, a

probalkozasok egyik kedvelt tipusa a torténelmi kronika lett.

A haborts archivok népszeriisége felhivta a figyelmet korabbi iddszakok archiv
filmfelvételeinek értékére, az alkotok kezdték természetes nyersanyagként kezelni torténeti
attekintések készitéséhez?. Tovabbra is sziilettek nagy szamban filmek a vilaghdborurol. Ezek
tobbnyire mar nem ismeretterjesztd filmek, el6térbe kertilt a rendezd személyisége. Az alkoto
célja a szembesités, magyardzatok keresése, a lelkiismeret felkeltése volt. A filmek koziil
kiemelkedik Mihail Romm Hétkoznapi fasizmusa (Obyknovennyj Faschism 1965), mely sok
nézdpontbdl probalja megfejteni a fasizmust, kiilonos tekintettel a passziv, hétkoznapi polgar

magatartasara.

Az archiv 6sszeallitdsok szolgéltak nagyszer( taplalékul a habora utan feltorekvo és mindent
uralni vagyo ) médiumnak, a televizionak is. Sokrészes sorozatok sziilettek a miisoridd
kitoltésére, melyek hatalmas sikert arattak.?! A habora utani els6 két évtized alkotdi
felfedezték, hogy szinte barmi a miivészi narrativa eszkozévé valhat. Régi fényképek
livegnegativjai??, miivészeti alkotisok, kozépkori kodexek, gyerekrajzok, szobrok. Ezek
filmek nem muvészettorténeti ismeretterjesztd miivek, céljuk torténeti: a kozépkor
tarsadalmanak megmutatasa®}, XX. szazadi tarsadalomtorténet?* vagy a Holokauszt.>> Andrzej
Brzozowski: Archeologia (1967) c. rovidfilmje egy exhumadlési folyamatot kovetett, egyetlen
szobeli kommentar nélkiil. A néz0 nincs beavatva, a sorra el6bukkand és gondosan

letisztogatott targyak felismerése soran jon ra, hogy egy koncentracids tabor feltarasat nézte

20 Franciaorszagban Nicole Vedres Paris 1900 (1947) c. filmje az 1. vilaghaboru elétti parizsi élet tablojat
rajzolta meg szorakoztatva, ehhez hasonld az olasz Egy félszdzad kavalkadja (Cavalcada di Mezzo Secolo, 1951
Carlo Infascelli), Indiaban Satyajit Ray filmje, a Rabindranath Tagore (1961) az elhunyt koltonek allit
emlékmiivet.

21 Victory at Sea (1952-53) 26 részben, The Innocent Years (1957) 60 p. , The Jazz Age (1957), The Twentieth
Century (1957-66).

22 The Real West (1961), End of the Trail (1965)
23 William Novik: Images Mediévales (1950) és Roger Leenhardt: La Conguete de L’Angleterre (1955)
24 Tgor Bessarabov-Alexander Novogrudsky: Szdzadunk gyermekei (Deti Nashego Veka 1971)

25 Veda Jocic: Apel (1964)
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végig. A film a multfeltards folyamatat, a megértés, szembenézés terhét a néz6 személyes
ligyévé teszi, csakugy mint Ember Judit 23 évvel késébb készilt ,,Ujmagyar siralom™ c.

filmje, a Nagy Imre csoport exhumalasat végigkdvetve.

A televiziozas elterjedésének kovetkeztében sorra sziintek meg a filmhiradok, tudoésitasaik
atkertiltek a televizio hataskorébe.?’ A televizids tarsasagok kamerai mindenhova eljutottak,
mindent rogzitettek, ez 0j tipusu archivumok létrejottét eredményezte. Filmiigynokségek
sziilettek az egész vilagon Szenegaltol Chiléig, a film a nemzeti identitas egyik fontos
kifejez6eszkozévé valt. A képi tudositas mindenhol elérhetd és jelenlévd lett. A forrasok
megsokszorozddasa, és a technika valtozasainak (16 mm) hatdsdra a dokumentaristak
elutasitottak a torténelmi filmek addig kotelezo kellékét, az események szinészekkel torténd
rekonstrukcidjat. Csak olyan kiilonleges esetekben tartottak elfogadhatonak, ha a téma

szovegszerl rekonstrukciot kovetelt meg, pld. egy birdsagi targyalas megjelenitésében.?®

1956-ban, Londonban Uj irdnyzat sziiletett: a Free Cinema. Karel Reisz, Lindsay Anderson és
uj, konnyl felszerelés lehetové tette a filmes jelenlét — korabbiakhoz képest - €szrevétlenné
tételét, ahol a kép rogzitése mellett mar a hang is dontd szerepet kapott. Lenyligdzte Oket az ij
talalmany, a magno, és szivesen mentek olyan helyekre, amelyek a tarsadalom tobbsége eldl
rejtve voltak, vagy az elhanyagolta 1étezésiiket. Filmjeik ellentmondasit nem oldottak fel,
hanem tudatosan a nézore biztak a feladatot, igy késztetve 6t a probléma tovabbgondolasara.
Harom év multan az irdnyzatot képviseld alkotok érdeklddése a jatékfilm felé fordult, de

néhanyan azért folytattak a dokumentumfilmezést.?

A beszéld ember megjelenése a dokumentumfilmben ujszerlien hatott. Kordbban a
koriilményes szinkron hangrogzités €s a draga nyersanyag miatt jobban szerették a képeken

alapuldo dokumentumfilmeket, melyeket aztan késObb studidoban aldzorejeztek, zenéltek,

26 Ember Judit: Ujmagyar siralom (1989) Fekete Doboz Alapitvany

27 Hiraddk megsziinésének idépontjai: USA: March of Time 1951, Pathe News 1956, Paramount News 1957,
Fox Movietone News 1963, News of the Day 1967.

28 The Chicago Conspiracy Trial (1968) BBC

29 Denis Mitchell a BBC-nek készitett nagy sikerti dokumentumfilmeket
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narraltak. A felszerelés egyszerlisodése volt sziikséges a szemléletvaltashoz, és ez az atallas
35mm-rél 16mm-es technikara az 6tvenes években meg is tortént. Nalunk ez kb. 15-20 éves
késéssel kovetkezett be, Szomjas Gyorgy: 16mm-es technikat! c. cikkét a Filmkultardban
1969-ben publikalta’®. Az oOtvenes években a szinkron hangrogzités még meglehetds
nehézségekbe litkdzott. A kamera és a hangmérnok kabellel Ossze voltak kotve, ez
akadalyozta a mozgast, és elég szerencsétleniil volt elhelyezhetd. 1960-ban Richard Leacock
operatdr-rendezd, akit rettenetesen, sot egyre jobban zavartak a hangaldmondassal készitett
dokumentumfilmek, és Robert Drew 0jsagiro, a new yorki Time kiadoi csoport alkalmazottja,
kifejlesztettek egy olyan hangrogzitési technikat, ahol megsziint a koldokzsinér, és
lehetségessé valt a drot nélkiili szinkronizalas kép és hangfelvétel kozott egy miniatiirizalt
atviteli egységgel. Leacock és Drew az Uj technikaval végigkovette két szenator: John F.
Kennedy és Hubert Humphrey valasztdsi kampanyat, a megfigyeld poziciojabol.
Megprobaltak észrevétlenek maradni, semmilyen helyzetet nem provokaltak, céljuk a
dokumentacio volt. Az elkésziilt film3' annyira mas lett, mint a korabban megszokott filmek,
hogy a legtobb televizios haldzat visszautasitotta a sugarzasat egészen addig, mig az ABC
tarsasag végil is bemutatta. Ezaltal az 01j technika 1étjogosultsdgot nyert, 0j filmjeikben mar
ezt alkalmaztak.’? Az eredeti hang egyenrangu jelenléte a filmekben a film teljes szerkezetét
atalakitotta. Feleslegessé és idegenné valt a hangalamondott kommentar. Jelentoséget kapott a
dialoégusok, jelenetek egységének megtartdsa, a koradbbi szubjektiv ,film-idot” felvaltotta a
valos 1dd, a ,real time”. Ez mas vagasi stilust kovetelt, és jelentdsen megnovelhette a film
hosszat. Komoly esztétikai és moralis problémat jelentett a rendezoknek a vagas definicioja, a
beavatkozas mértékének meghatdrozdsa. Meddig tarthaté fenn a jelenet eredetisége, ha
beavatkozunk a folyamatba egy utolagos vagassal? A valdsag kozvetitésének autentikus
modszereirdl nemzetkozi vita folyt elsésorban nem is az esztétdk, hanem a filmkészitok

korében az 1960-70 es években.33

30 Szomjas Gyorgy: 16 mm-es technikat! Filmkultura 1965-73. 47-49p.
31 Primary Richard r: Leacock-Robert Drew (1960)
32 Yanki No! (1960), Crisis: Behind a Presidential Commitment (1963), The Chair (1963)

3 Jack C. Ellis-Betsy A. Mc Lane: A New History of Documentary Film. Continuum International Publishing
Group Inc., New York, 2009. 385 p Direct Cinema vs. Cinema Verite 215-226 p.

26



Drew munkdéssdga nyoman egy 0j alkotd csoport és iranyzat alakult: a direct cinema. Az
elnevezés Albert Maysles-t6l szarmazik. Legkivalobb alkotasa, melyet testvérével Daviddel
készitett, az Ugynok (Salesman 1969) c. film, amely az ,,amerikai 4lom” megvalosulasat —
keresztiil. A kovetkeztetés, amit a filmekbdl a tarsadalom allapotara vonatkoztatva le tud
vonni a nézd, a legkevésbé sem pozitiv. A stilus masik nagy alkalmazodja, Fred Wiseman
filmjeiben’* a rendez6 szinte észrevétlenné valik, hagyja a dolgokat torténni. Hagyja, hogy a
szereplok jellemezzék onmagukat a mindennapjaikat alkotd szituaciok soraval. Miivei a
tarsadalom egészéhez szolnak, olyan intézményeket vesznek sorra, és tesznek kritika
targyava, melyek mindenhol megtalalhatoak. Iskola, elmegyogyintézet, katonai kiképzdétabor
- egyszoval a (kis)kozosségek, €és a kozosségekben alkalmazkodasra kényszeriilo ember sorsa
érdekli. Wiseman filmjei kapcsolédnak egymashoz, egyik a masik folytatdsa, reflexidja. A
free cinema és a direct cinema miivel6it nem a torténelem érdekelte, hanem a tarsadalom,
amelyben élnek. Nincs is miiveik kozott torténelmi film. A free cinema-rol és a direct cinema-
r6l azonban szolnom kellett, mert ennek eszkozeivel, a nem részt vevd megfigyeld
allaspontjaval szallt szembe a cinema verité, a dokumentumfilm megujitasanak fontos
iranyzata Franciaorszagban, amely leginkabb hatott a magyar dokumentumfilmre. Technikait,
szemléletét alkalmazta nemcsak a dokumentumfilmeseink Baldzs Béla Stadiobol induld
szociologiai érdeklédésii csoportja, hanem ez adta késdbb a nyolcvanas évek torténelmi

dokumentumfilmjeinek eszkoztarat is.

A kor dokumentumfilmeseinek nagy kérdése a filmes jelenlét hatasa, és a folyamatokba valo
beavatkozds megengedhetdsége volt. A direct cinema alkotdit ez aggasztotta, és igyekeztek
minimalizalni a beavatkozas mértékét. A Jean Rouch® nyoman kialakul6 francia irAnyzat, a
cinema verite képviseld éppen ellentétes alldspontot képviseltek. Szerintiik a kamera
jelenlétében a szereplok hangstlyozottan adjdk 6nmagukat, a kamera nem zavar6 tényezo,

hanem a katalizalas eszkoze.

34pld Titicut Follies (1967) High School (1968), Basic Training (1971)

35-Jean Rouch (1917-2004) Néprajztudds és filmrendez6,a cinema verite irAnyzat egyik alapitoja. Az afrikai
népszokasok kutatdja és dokumentatora. ,,A legfontosabb, hogy az eltinében vagy atalakul6félben levo
kultarakat filmszalagra rogzitsék”. A néprajz feldl kozelitve jutott el ahhoz a kérdéshez, hogyan lehet valosagos
¢életmodokat abrazolni filmen. Sok filmje a fikcids film és a dokumentumfilm hataran all.
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A cinema verite alkotdi megprobaltdk a konfliktust, amely amugy is bekdvetkezne, a kamera
jelenlétében kiprovokalni, a filmest részesévé tenni az eseményeknek. Ugy érezték, a filmezés
mesterséges koriilményei képesek rejtett igazsagokat a felszinre hozni. Ez a megkozelités
alkalmas volt a mult kibeszéltetésére, a multtal valdo konfrontacid provokalasara is. Ezzel a
modszerrel eldészor Grigorij Csuhraj €It torténelmi témaban. A Sztalingradi csatardl készitett
rendhagy6 filmet: Emlék (Pamat, 1969) cimmel, mely klasszikussa valt. Jean Rouch
modszerét kovetve’® jarokelket szolitott meg el6szor Parizsban a Sztalingrad téren, majd
tobb mas eurdpai varosban is: ,,Elnézést, hallott On mar Sztalingradrol?” — és ehhez
hasonlokat. Az altalaban hidnyos tudasrol, kozonyrol arulkodé valaszok mellé vagta a csata
archiv képeit, zorejek helyett klasszikus zenei alafestéssel, a képek patoszat hangsulyozva.

Modszerét azota sok haborus filmben alkalmaztak.

A cinema verite egyik legfontosabb filmje Marcel Ophuls Szomorusag és szanalom (Le
Chagrin et la Pitie, 1970) c. négy és fél 6ras filmje a megszallt Franciaorszag hétkdznapjairdl,
a nacizmussal valo egyiittélésrol. Egy kisvaros (Clermont-Fernand) lakoéit kérdezte a
megszallas éveirdl, valaszaik mellé vagta a habort archiv filmjeit. A varoska mindennapjairol
kirajzolodo kép lerombolta az ellendlld Franciaorszag mitoszat. Szembesitette a nézdket a
félelemmel, a megalkuvassal, a részvétlenséggel, a kollaboraciéval, de a batorsag ritka
példaival is. Az interjuk provokativak voltak, hatasuk dramai. Sokan vissza is utasitottdk a
részvételt, vagy kivagattak magukat a filmbdl. Eppen mitoszrombold hatasa miatt filmet nem
mutatta be a francia televizid, de nagy sikerrel jatszottak Németorszagban, Svéjcban,
Anglidban és Amerikaban. A hatalmas nemzetkozi siker utdn bemutattdk francia mozikban is.

Marcel Ophuls elérte céljat.

A cinema verite felértékelte az interji dramaturgiai szerepét, a dokumentumfilm egyik
legfontosabb eszkdzévé emelte. VeszElyt is hordott ez magaban: a pusztan informativ interjuk,
akér a latvanyelemek vagy a szerkesztés rovasdra, konnyen ellaposithatjdk a filmeket.
Tehetséges rendezd kezében azonban az interjuban kitarulkozé ember arca, é¢s meséje fokozza
a dramaturgiai fesziiltséget. A hosszu interjuk a portréfilmek természetes alapjait teremtették

meg. A narraciot felvaltotta a dialégus, amely egyben demokratizalta a dokumentumfilmet:

36Jean Rouch: Egy nydr krénikdja (Chronique d’un Ete, 1961)
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tobbé nem egy lathatatlan narrator-isten kozolt megallapitdsokat, hanem emberek beszélgettek
problémakrol. Ugyanakkor az interju felértékelddése magaval hozta a dokumentumfilmezés
addigi globalitasanak elvesztését: fellépett a nyelvek, a forditds problémaja. A nyelvi
akadalyok elszigetelték a kis nyelveket a vilagnyelveket beszéld nagy orszagok
filmgyartasatol, forgalmazasatol. Ebbe a csapddba a magyar film is belekeriilt. A 60-70-es
évek magyar dokumentumfilmjeib6l Erik Barnouw?3’ filmtorténete Kovacs Andras: Nehéz
emberek c. filmjét emliti egyediiliként, Ellis és Mc Lane attekintése a 16 mm-re késziild kelet-

eurdpai dokumentumfilmeket csak ,,kis megtorpanasnak™ nevezi a film és a video kozott.38

A konnyebbé és egyszeriibbé valo technikat éppen csak megszoko filmesek ijabb technikai
paradigmavaltas elé néztek a 70-es évek elején: megjelent a szinen a video. Az elsé kisérlet
arra, hogy bevonjak a dokumentumfilmezésbe, Kanadéban tortént 1969-ben a National Film
Board kezdeményezésére. A VTR St Jacques c. projekt egy elnyomott kiskdzosség vitait
rogzitette az 1j médiumon. Ok maguk készitették a felvételeket, majd visszajatszottak a
felvételeket maguknak. A megtekintést ujra vita kovette, amelyet ismét rogzitettek, majd
lejatszottak. A latvany hatdsara valtozasok alakultak ki az éallaspontokban, igy a vide6 a
kisk6zosségi problémamegoldasra is alkalmasnak tiint, ugyanakkor informacios csatornaként
is szolgalt a hivatalossag felé. A technika olcsosaga, konnyl kezelhetOsége, az azonnali
visszajatszas lehetdsége 0j utakat nyitott meg a filmkészitok eldtt.

A program egyik kitaldloja George Stoney 1970-ben New York University keretei kozott
megalapitotta az Alternate Media Center-t a video ,,helyzetbe hozdsanak™ céljaval. A videot a
civil korok politikai nyomasgyakorlasi eszkdzének tekintette, €s arra biztatta hallgatoit, hogy
videdjukkal jarjak a varost. Keressék a lakhatas, az egészség, a kornyezetszennyez€s, a
munkanélkiiliség megjelenési helyeit, és tuddsitsanak minderr6l azzal a céllal, hogy a
hivatalossagot szembesiilésre kényszeritsék a tarsadalom valds viszonyaival. A magyar Fekete

Doboz Alapitvany amerikai 6se volt ez, bizonyitva, hogy a video ugyanazt a magatartast hivja

37 Erik Barnouw: Documentary. A History of the Non-Fiction Film. Oxford University Press 1993. 350. p, 263.p

38 A technoldgiai ugras kiilonleges vetiilete, hogy a legtobb Kelet-Eurdpai orszagban a szovjet rendszerli
kozpontositott filmkészités dominanciaja az 1980-as években azt kovetelte, hogy a dokumentumfilmek tobbsége
35 mm-re késziiljon...a Kelet Europai Blokk orszagaiban az ugras 35 mmm-es technikarol a hordozhato
videokamerara a 16 mm-es kameranal csak kis megtorpanassal zajlott. Marina Gladovskaya 16 mm-es televizids
dokumentumfilmjei kiilonlges kivételnek szdmitanak™ Jack C. Ellis-Betsy A. Mc Lane: A New History of
Documentary Film. Continuum International Publishing Group Inc., New York, 2009. 385 p 328.p.
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eld érzékeny kezekben, s6t még a fokuszpontok is hasonldak, hidba a 17 év kiilonbség iddben
¢és fényévnyi a politikai-tarsadalmi kézegben.

A filmek tulnyomo tobbségben a 80-as évek elejéig még 16 mm-es kameraval késziiltek, az
atallas ekkor kezd6dott meg a videdra. A filmes technologia mindeddig garantalta a filmek
nagyjabol egységes technikai €s esztétikai mindségét: a filmezés szakma volt, melynek
fogasait, technikait iskoldban tanitottdk, mindezt tudni kellett helyesen alkalmazni is a
gyakorlatban. A nyersanyag, a laboralas, a kamera, a vilagitas draga volt, nem volt mindenki
szamara hozzaférhet6. Mindez egyfajta mindségbiztositasi rendszerként miikodott, melyet a
video elterjedése soport el. A vided hdditd utjara indult, menetelése maig tart. Ma mar barki
készithet dokumentumfilmet vildgszerte, a videotechnika hatalmas valtozast hozott a
dokumentumfilm szdmara. BoOviilt az alkotok kore, ez demokratizalta a szakmat, de a bdség
mindségi problémakat is felvetett. Atalakult a filmek formanyelve, és a tartalomra kifejtett
hatas sem maradt el. A digitalis technika és a televiziozasi szokésok jelenbéli valtozasai pedig
at fogjak alakitani a dokumentumfilm készités eddig ismert paradigmait is, de ennek kutatasa
kiviil esik jelen dolgozatom a latokorén.

Sokféle lehetdsége 1étezik ma a vildgban a torténelem filmes narrativdjdnak. Leggyakoribb
formajat a tematikus csatorndkon nap mint nap lathatd ismeretterjeszté célu filmsorozatok
képviselik, amelyeket legmagasabb szinvonalon a BBC késziti. Ezekben egy kozponti
szerepld - miivészettorténész3?, torténész*, esetleg kozmologus?*! - egyik pillanatrdl a masikra
bukkan fel a vildg kiilonb6zé pontjain, ahol a tematikaba illé alkotas/helyszin/torténelmi
emlék tarsasagaban, valds élethelyzetben szorakoztatd formdban kiseldadast tart, lenyligozve
a latvany és a tudas egyidejli nagyszeriségével a nézot.

Maig népszerii Esfir Shub kdvetése az archiv filmekbdl sszeallitott dokumentumfilm terén.
Ez valt a masodik vilaghdbort utdn az angolszasz orszdgokban az un. atértelmez6 torténelem
(revisionist history) filmjeinek legnépszeribb megjelenési formajava. E két tipus — az
ismeretterjeszt0 €s az analitikusan atértelmez6 film - felviragzdsanak ugyanaz az eredete. A
torténelem filmes megjelenitésének eszkoztaraban az attdrést olyan filmfelvételek hoztak,
melyeket 1945-ben forgattak japan operatérok Hirosimarol és Nagaszakirdl. A titkositas

feloldésig a pusztitds rémsége kozvetleniil addig nem volt lathaté az amerikai néz6 szamara.

3 Kenneth Clark: Civilization (1970)
40 Alistair Cook: America (1972), Adrian Malone: The Ascent of Man (1974)

41 Carl Sagan: Cosmos (1980)
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Csak a sikeres atomkisérletek propaganda céli dokumentacioit nézhette a filmhiradokban,
hogy azok megnyugvast hozzanak neki a nukledris fenyegetettség érzéseit feloldando, és
hogy még véletleniil se vonhassa kétségbe a fegyverkezési versenyben Amerika folényét. A
pusztitas képei*?, melyek hirtelen tarultak elébe, sokkoltak a k6zonséget. A fel nem hasznalt,
de archivumokban megmentett filmek 1) megvilagitasba helyezték a mar ismert torténelmi
eseményeket, ez két irdnyban is hatalmas 16kést adott a torténelem filmes megjelenitéséhez.
Késziiltek filmek ismeretterjesztési céllal, mint a Thames és a BBC szamara késziild
nagyszabasii sorozatai®®, és elkezd6dtek az atértelmezé torténelem ugyancsak sokéves
elokészitd munkaval jaré monstre vallalkozasai, gyakran a szerzok politikai céljait kdvetve.
Az atértelmezd torténelmi filmekben az archivokat gyakran szakitottdk meg interjuk, a
mindentudd narrator** mellé a hétkéznapi ember is a torténelem ismertet6jévé 1épett eld, sajat
sorsaval személyes dramaisagot, tragikumot, humort és sok mas érzelmet megjelenitve a

filmekben.

Az atértelmezd torténelmi filmek szocidlis és politikai perspektivakbol kezdték kutatni az
archivokat. Olyan problémdak felbukkandsat keresték a filmekben, amelyek kihivésai mar
korabban léteztek, a témakban megoldasi kisérletek is szlilettek mar, mégsem oldodtak meg
napjainkig. Itt érhetd tetten a torténelmi dokumentumfilm-készités tadrsadalmi funkcidja: a
rendezOnek kozvetlen politikai elképzelése van, valtoztatni akar a tarsadalmon, és a
kozgondolkodason filmjével. A rendezd szocialisan érzékeny, nem hatarolodik el élesen a
szociologiai tematika a torténelemtdl, egyik megkdzelités a masik eszkozévé valik a probléma
feltarasa és a hataskeltés céljainak elérésében. Angolszasz teriileteken természetesen a
szakszervezeti kiizdelmek tobbféle megkdzelitésii feldolgozasai kiapadhatatlan aranybanyat
jelentettek a filmeseknek. A szakszervezeti harcok, sztrajkok jol dokumentaltak voltak,

konnyt volt hozzajuk férni, és a nézék szamara teljesen aktualis kérdésekrdl szoltak™®.

4 Hirosima-Nagasaki, August 1945 (1970)

43 The Great War (1964) c. sorozat 26 epizddban beszélte el az 1. Vh. torténetét, hatalmas sikere okan
mérfoldkoveé valt a televizidzas torténetében. 2000-ben feltjitva ismét levetitették a BBC-ben és az amerikai
PBS-ben, A The World at War (1975) c. sorozat hatalmas kritikai és anyagi sikert aratott, hiisz éven at vetitették
kdl. televizidkban vilagszerte

44 4 World at War narratora Sir Laurence Olivier volt

45 The Wobblies: Deborah Shaffer, Stewart Bird (1978), With Babies and Banners r: Lorraine Gray (1978),
UnionMaids r: Julia Reichert, JimKlein (1977)



A nagy gazdasagi vilagvalsag Gjramesélése az események érzelmi, pszichologiai befolyasolo
hatasat a kozéppontba allitva szintén halas téma volt. America Lost and Found (1980) c.
filmjéhez Tom Johnson és Lance Bird harom és fél éven at kutatta az archivumokat, hogy
megfeleld képeket taldljanak a Nagy Depresszid éveihez, és azoknak az erdfeszitéseknek
érzékeltetéséhez, amelyekkel Amerika kilabalt a valsagbol. Ugyandk készitettek poétikus
filmet az 1939-es New Yorki Vilagkallitas archivjai alapjan a II. vilaghaboru el6estéjérol. 46
Hat éven at késziilt egy masik klasszikus wjraértelmezd torténelmi dokumentumfilm, Jane
Loader, Kevin Rafferty, Pierce Rafferty szatirikus filmje az Atomic Cafe (1982) az amerikai
haboras propaganda miikddésérél. A nuklearis kisérletek korméany megrendelésre késziilt
propagandafilmjein keresztiil (ezekben nincs utélagos beavatkozas: az archivok eredeti hangja
¢€s narracioja kelt hatast) ismerteti az atombomba fejlesztésének, I1. vilaghaboras bevetésének
torténetét a hideghdborts propagandafilmek korszakaig, fekete humorral, kritikai
hangnemben, pacifista céllal.

Az etnikai kisebbségek és a rasszizmus is fontos fokuszpontja az ,atértelmezd” torténelmi
témaju dokumentumfilmeknek. Henry Hampton az amerikai polgarjogi mozgalmak torténetét
bemutatd Eyes on the Prize (1987, 1990) c. televizids sorozata az egyik legfontosabb példa ra.
Fehér és afro-amerikai kutatok, szerkesztok, irok egylittmikodve fésiilték at a televiziok
archivumait olyan tudodsitasokat keresve, amelyek nem jelenhettek meg korabban a fehérek
uralta médiumban. Az epizdédok fényképekbdl, a mozgalom legfontosabb és kevésbé ismert
szereplGinek?” filmfelvételeibdl — amelyek legtobbjét korabban be se mutattdk vagy csak
egyszer, egy helyi tv-ben — allnak 6ssze egységes torténetté, teljes attekintést adva az amerikai
polgarjogi kiizdelmek torténetérél. Husz éven at késziilt a sorozat, a film az iskolai oktatas
része ma mar.

Egy masik fontos ,atértelmez6” dokumentumfilm térgya volt az Egyesiilt Allamok nagy
haborts torténetét feldolgozo ,,Vietnam: a Television History ”c. filmsorozat. A francia- brit-
amerikai koprodukcidban késziilt film teljes attekintést adott Vietnam torténetérdl a francia
gyarmatositastol az Egyesiilt Allamokkal vivott habort végéig. Nemzetkdzi kutatocsoportok
dolgoztak az eldkészitésén, a tantik felkutatdsdban, és az archivumok feltarasan vilagszerte.
Sok archiv, politikusokkal, katonakkal, és mindkét oldal tuléldivel készitett beszélgetések

tartdk a nézok elé hazugsagok szovevényes halojat, ezért — kiilondsen a haborti timogatdinak

46 The World of Tomorrow r:Tom Johnson, Lance Bird (1985)

47 Martin Luther King, Malcolm X, Julien Bond
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korében — nagy ellenzést valtott ki a film. A sorozat tobbek kozott az Amerikai Torténész

Egyesiilet (Organization of American Historians) dijat is elnyerte.

Az archivokbol 6sszedllo filmek rohamszeri elterjedéséhez hozzajarult a televizio telhetetlen
misorigénye is. A filmek ,nyersanyagellatasat” szdmos archivum kdézhasznalatba vétele
(public domain) biztositotta, tovabba a copyright-jat megtarto, de eddig elérhetelen felvételek
kereskedelmi forgalomba keriilése segitette. A televizio elterjedésével csédbe mentek a régi
filmhirad6 téarsasagok: az egész Universal News Collection adocsokkentés fejében az
Amerikai Allami Archivum (U.S. National Archives) tulajdonaba keriilt. A 80-as években a
kabelteleviziok terjedésével Amerikdban a nagy TV tarsasagok is kénytelenek lettek
nyilvanossa tenni archivumaikat, igy gyakorlatilag minden elérhetdvé valt a filmesek
szamdra, egyetlen korlatként a nem public domain statuszi archivok csillagaszati ara
jelentkezett. Ez ma a torténelmi film-készités legnagyobb problémaja vildgszerte, az archivok
megfizethetetlensége lekiizdhetetlen akadallya valt*®. Az ezredforduléra a digitalis technika
sziiletésével az archivumok arai a masolastol, az internetes letoltésektol vald félelem miatt
csillagaszativa noéttek. A rendez6k ma mar olyan nagyobb vallalkozasokba bele se mernek
fogni, amelyek nem public domain-b6l szarmazo archivok felhasznalasaval késziilnének*. A
probléma elkeriilésére amerikai dokumentaristdk utmutatot jelentettek meg, amely megnevezi
a megfizethet6 forrasokat. Ezekbdl lehet korlatozott terjedelemben archiv snitteket idézni.>

A torténelem filmes elbeszélése nemcsak archivokbol épitkezve elképzelhetd. A kizarolag
interjukon alapuld, archivoktél mentes hosszu dokumentumfilm legkiemelkedébb példaja
Claude Lanzmann: Shoah (1986) c. filmje. A francia rendez6é egyediilallo miivet készitett:
archivok felhasznalasa nélkiil, pusztan interjukbol 6sszeallitott kilenc oras tabloban mutatja be
mindazokat a névtelen kisembereket, akik munkajukkal apr6 fogaskerekekként vettek részt a
megsemmisités rettenetében. Nem az érdekli, hogyan torténhetett meg mindez, hanem azt

feszegeti, hogyan is tortént pontosan, lépésrol, 1épésre. Onként vallaltatja veliik a

48 Szomoru példa erre, hogy az Eyes on the Prize c. televizidtorténeti sorozat ma mar csak egyes iskolai
intézményekben érhetd el, régi, a forgalombol még ki nem vont kopidkon. Az archivok felhasznalasi joga
ugyanis lejart, az eredetek mar felderithetetlenek, és az Gijravasaras tobb mint 500.000 USD-t emésztene fel,
amelyet nem finansziroz meg senki.

49 Peter Jaszi-Patricia Aufderheide: Untold Stories: Creative Consequences of the Rights Clearance Culture for
Documentary Filmmakers. Washington, DC: Center for Social Media, American University, 2004.

30 Documentary Filmmakers’ Statement of Best Practices in Fair Use http://www.centerforsocialmedia.org/
resources/fair_use/
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szembenézést, a torténelem és sajat lelki békéjlik érdekében. Van koztiik, aki dsszeroppan, és
olyan is, aki tagad. A szembesités eszk6ze maga a rendez0, Lanzmann, az eredmény a biin
ezer formaja, amely lehetévé tette a népirtast. Az interjikon kiviil kizarélag vonatokbol
fényképezett fahrtok, az elhagyott tdborok fiivel benétt képei lathatok a filmben.

Az életrajzi filmek, amelyek a kezdetekt6l népszertiek torténelem filmes abrazolasai korében
felépiilhetnek archivok alkalmazasaval és anélkiil is. Nem térek ki részletesen ezekre a
filmekre, hiszen egyértelmii a torténelem tanuival késziilt interjuk értéke, vagy a kiemelkedd
személyiségeknek allitott filmes emlékmuvek fontossdga. Nem tartalmaznak ezek a filmek
kiilon formai elemeket, melyek csak rajuk jellemzoek, legfébb tartalmi kiilonbségiik, hogy
egyetlen ember élettorténetére Osszpontositanak. A személyes emlékezet altaldban fontos
szerepet jatszik benniik, az ehhez kapcsolodd problémakorre a késObbiekben részletesen
kitérek.

Eredeti megoldas viszont az alloképekbdl épitkezd dokumentumfilm, mely létrehivdja Ken
Burns: The Civil War (1990) c. filmje volt, amely az amerikai polgarhdbora torténetét
dolgozta fel kiilonleges eszkozeivel. A filmben egyaltaldn nincs mozgdkép. Van viszont 3000
fénykép, melyet 16000 ilivegnegativbdl valasztott ki a rendezd és kutatd csapata. Tovabbi
képanyagul szolgalnak a csatdkat megjelenitd festmények. Nincs torténész kommentar, nincs
interju, viszont vannak naplok, levelek, beszédek, jelentések, sirfeliratok, emlékiratok.
Mindezekbdl Burns rekonstrualni tudja a polgarhdbori Gsszes csatajat és kampanyat teljes
részletességgel. A felolvasok kozott voltak civilek és szinészek is, vegyesen’!. Mindenki
anonym maradt, csak a végestab jelolte betlirendben a résztvevok hosszu névsorat. Burns-t
filmjével bevalasztottdk az Amerikai Torténészek Tarsasagaba (Society of American
Historians) anélkiil, hogy életében egyetlen cikket irt volna. A tarsasag 250 taggal miikodik,
¢és csak egy tag haldla ad lehetdséget 1j tag felvételére...

A torténelem filmes elbeszélésének fontos reprezentacidoi ma mar a posztkolonialis harmadik
vilag identitdskeresésének filmjei. A nemzeti €s a személyes identitds megtalalasa,
meghatarozasa kulcsfontossaguva a felszabaduld gyarmati népek szamara, hiszen hazajukban
gyakran kovették polgarhaboruk és diktatirak a nemzeti 6nrendelkezés megsziiletését. Eurdpa
nagyvarosai a globalizacios folyamatok kovetkeztében multikulturalis metropoliszokka

valtak. Az ide sodrodo sokféle nép szamara is alapkérdés identitdsuk meghatarozasa, és ehhez

3! Morgan Freeman, Sam Waterston, Julie Harris stb
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szorosan kapcsolédva multjuk megismerése és feldolgozasanak igénye. Ehhez 0j formara
volt sziikség, a rendelkezésre allo jol bevalt eszk6zok ehhez kevésnek bizonyultak. Az
archivok a gyarmatositok hiradéfelvételei voltak, ha egyaltalan hozzafértek, az irott forrdsok a
zavaros belpolitikai viszonyok miatt gyakran kutathatatlanok>? ma is. Ugyanakkor mindenhol
rendelkezésre allt a video, s6t, a home video. Eldtérbe keriilt a személyesség, a személyes
emlékezet. A posztkolonidlis és hideghdbort utani vildg gyakran ihletett olyan filmeket, ahol
onéletrajzi elemek keveredtek a torténelem ujraértelmezésének és vizsgalatanak igényével®.
Ma sokan keresik ezeknek a filmeknek a helyét a filmmuvészetben. Az alapprobléma az
igazsag ¢és az emlékezet kapcsolatrendszerének feltardsa. Nehéz eldonteni, hogy a nézo
szamdra vilagos-e: a filmes altal kozvetitett latvany csak sajat kontextusadban értelmezhetd,
szubjektiv torténetet 1at, részigazsagokkal, hazugsagokkal tarkitva. Az emlékezet nem hiteles
forras. Ugyanakkor vannak fontos igazsagok, amelyeket akkor is fel kell fedni, ha csak
részben tudjuk értelmezni, sét, anndl inkabb fel kell ra hivni a figyelmet. A személyes igazsag
feltarasa hozzajarul a megértés folyamatahoz. Van aki azt vallja, hogy a dokumentumfilmek a
rendez6 szellemi allapotat és asszocidcionak sorat jelenitik meg - ez is egyfajta realitds, csak
intim és egyszemélyes. Nincs valasz ezekre a problémaékra, nem is feltétleniil sziikséges
keresni ezeket. A memoarfilmek legfébb értéke, hogy a gyakran gyonas-szeri személyes
vallomasok a nézdt empatikusan bevonjak a torténetbe, és a probléma, amelyet megfogalmaz,

eljut a szélesebb kozonséghez.>*

Sokféle modja van a torténelem filmes elbeszélésének, és mindig lehet ujakat is alkotni a
megléviéekhez. Fenti Osszefoglalom retrospektiv: nem tartalmazza a jelen filmjeit, csak az
utat, amely idaig elvezetett Esfir Shubtél Ken Burnsig. A dokumentumfilmnek, és azon beliil

a torténelmi dokumentumfilmeknek fontos helye van a vilagban, és sokféle tarsadalmi

32 Raoul Peck Haiti rendez6 - akinek egész csaladja Lumumba elnokot szolgalta Kongdban — Lumumba: Death
of a Prophet (1992) cimmel készit filmet személyes multjarol és Kongo6 torténelmérdl. Csaladi felvételeit meg-
megszakitja a sajat magarol készitett filmmel, melyben azt koveti végig, milyen eréfeszitésekkel keres archiv
felvételeket Lumumba elndkrdl hivatalos forrdsokbdl. Az elndkot utddja, Mobutu gyilkolta meg, aki minden
nyomat eltiintette elédjének — mint a filmbdl is kideriil, gondosan. Dokumentumma a filmdokumentum hidnya
valik, csak néhany hiradé felvétel és interji segit a nézonek az értelmezésben.

33 David Acker: Allah, Tantou (1991) apja, prominens guineai politikus kegyvesztettségének és bebortonzésének
torténetén keresztiil kérddjelezte meg a forradalmi vezetd Sekou Toure teljes politikai rendszerét, hatalmas
vitakat provokalva Guineaban és vilagszerte. Csaladi levelek, home video, hiradofelvételek elemei épitik fel a
személyes torténetet, és hatnak ezen keresztiil a nézore.

34 Patricia Aufderheide: Documentary Film. A Very Short Introduction. Oxford University Press 2010. 160p. 105.
p.

35



szerepet tolthet be. Lehet kronikasként az ismeretterjesztés eszkoze, tarsadalmi valtozasok
katalizatora, ismeretlen tények feltardja, vagy a lelkiismeret hordozdja és megjelenitdje.
Ko6z0s jellemzdje a filmeknek, hogy mindig a jelenhez szélnak. A mult attdl valik érdekessé,
hogy kapcsolodik a jelenhez. Ez kdnnyen teheti a direkt politikai propaganda eszkdzévé, mint
Esfir Shub vagy Andrew ¢s Annelie Thorndike esetén, sodorhatja a betiltas, elhallgattatas felé
mint a Szomorusag és szanalom franciaorszagi forgalmazasanal, de kivalthat kdzvetlen és
erds tarsadalmi reflexiot is mint az Eyes on the Prize vagy a Shoah vetitésével tortént. A
torténelem mindig egyfajta ,hasznalhatdé mult” (useable past), és hasznossdga mindig a
politika vagy a tarsadalom szamara fontos. Nem az a legfontosabb, hogy a propaganda
eszkoze-e vagy tarsadalmi fesziiltségek feltargja és felszinre hozdja. Mindenképpen annak
felépitésében segit, hogy egy tarsadalom megértse onmagat. A nyugati tipust térténelmi
dokumentumfilm — ha az ismeretterjesztd filmeket most nem sorolom kozéjiik — célja sose a
tényfeltaras, a ,fehér foltok™ eltiintetése Onmagaban. Természetesen tarnak fel ismeretlen
torténeteket is, ezek célja altalaban problémafelvetés, reflexio egy a jelenben is 1étezo, egész
tarsadalmat érintd problémara. pld ilyen irdny a feminizmus, amely megjelent a torténelmi
filmekben is.*

Ken Burnst sokan vadoltdk, hogy tal szubjektiv képet ad a polgarhdborurdl, interpretalja a
tényeket ahelyett, hogy ismertetné azokat. Burns azzal haritotta el a hasonld vadakat, hogy 6
egy ,¢rzelmi régész” (emotional archeologist), és a multbol azoknak az érzelmeknek a
feltarasa érdekelte, ,,amelyek emlékeztetnek benniinket arra, hogy Osszetartozunk
mindannyian mint emberek™ ¢ Vallalja, hogy azokat a szereploket és eseményeket valasztotta
ki a multbol, akik hozzésegitették, hogy elmondja azt a torténetet a multrol, amit az szamara

jelent.

A dokumentumfilmeseknek nem kell torténésznek lenni, hogy torténelmi filmet készitsen.
Mégis nagy a feleldssége, mert a filmben megjelend torténelem azt a torténeti tudast
reprezentalja, amely formalja nézd, és a késobbi alkotdk és nézok képét arrol, hol is van a

helyiik a vilagban. Nyugat Europdban a filmes értelmezi a multat, dokumentumainak feltarasa

33 The Life and Times of Rosie Riveter 1:Connie Field (1980) a haborus hadiipar munkasndinek sorsat beszéli el:
asszonyok hagytak el otthonaikat tomegesen, hogy munkassa valjanak a habort hatorszagaban. A békében
feleslegessé valtak, €s a kormany adminisztrativ eszkdzokkel megprobalta visszakényszeriteni dket a négy fal
kozé. A film a habort torténetébe, amely eddig kizardlag férfiak — katondk és politikusok — torténete volt,
beemelte a ndket szereplének.

36 Patricia Aufderheide: Documentary Film. A Very Short Introduction. Oxford University Press 2010. 160p. 94.
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eszkozként szolgal szdmara. A cél a nézépont megvaltoztatasa, ha eredeti multfeltaras, akkor
egy uj, eredeti nézOpont felkutatasa.

A filmes mindig abbol indul ki, hogy a torténet ismert, de az ismeret egysiku, célja latdteret
adni a tudasnak. A nagy torténetek: A Holokauszt, a vilaghdborik, Vietnam, a polgarjogi
harcok mindig 0j elbeszélésben kapnak mas és madas értelmezést a ,revisionist history”

filmjeiben.
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A befejezetlen mult filmjei — torténelmi dokumentumfilm Magyarorszagon

1988-ig

Film és tortéenelem Magyarorszagon - vitdk

Ahhoz, hogy megértsiik a torténelmi dokumentumfilm véltozasainak magyar utjat, és annak a
stilusnak a létrejottét, amelyben a magyar dokumentumfilm ma mar klasszikus alkotasai
késziiltek és iskolat teremtettek, meg kell vizsgalni azokat a magyar tarsadalomban rejld
okokat is, amiért az alkotdk a torténelemhez fordultak. Miért érezték azt, hogy olyan kérdések
ezek, amelyek a nézok széles rétegeinek fontosak, és amelyek kibeszélése nemcsak miivészi
cél, hanem tarsadalmi feladat is egyben, amely rajuk harul? Torténészek és filmesek a 60-as
70-es években kezdtek vitatkozni a torténelem filmes elbeszélésének lehetdségeirdl.’” A vitak
kiindulopontja természetesen a torténelmi filmek nagy korszaka volt, melyet éppen atéltek:
Kovacs Andras: Hideg Napok, Kosa Ferenc: Tizezer nap vagy Jancso Miklos torténelmi
parabolainak kozonségsikere, és a miivek hatalmas miivészi ereje késztetett torténészeket €s
esztétakat kozos gondolkodasra film és torténelem viszonyardl. A hetvenes évekre a
torténelmi tematika ideiglenesen kikeriilt a jatékfilmekbdl, de a nyolcvanas évekre, az
els6sorban az Otvenes éveket megjelenitd filmekkel Ujra progressziv iranyzattd valt. A
torténelmi dokumentumfilm ebben a szellemi kozegben sziiletett, ezeket a staciokat jarta
végig a rendezd és a filmeket befogadd kozonség, hogy Ilétrejohessen a torténelem

kibeszélésének legszemélyesebb formdja, a torténelmi dokumentumfilm.

Milyen okok miatt fordul az érdeklddés a torténelem felé egy tarsadalomban?

A modern korban 4altaldban a demokracia (azon beliil is els6sorban a szolas- ill.
sajtoészabadsag) hianyabol kovetkezik az a gondolkodasbeli hagyomany, hogy az iddszerti
kérdéseket a tarsadalom a multba vetiti. Amikor a jelenrdl nem lehetett nyiltan beszélni, mint
1849 utan a Bach korszakban, Arany, Tompa ¢és Jokai is allegéridkhoz fordult. Ez tortént a
Horthy korszakban, és az 6tvenes években is, sét a kozgondolkodds ma is tele van multbeli

parhuzamokkal 3 fgy valhatnak torténelmi alakok aktualis harcok szimboélumaiva. Eleven

37 A vitak attekintéséhez a Filmkultara c. folyodirat 1965-1994 koz6tti szamai szolgaltak forrasul.

38 Ellizni a kisértetet..” Beszélgetés Handk Péterrel. (Toth Klara) Filmkultara 1983/2. 5-11.
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hagyomany, hogy a miivészek a torténelemben mondjak el aktualis mondanivaldjukat. A mult
fel¢ fordulasnak kettds oka volt: a feltaratlan mult nyomaszto terhe (1944, 1949-53, 1956)
kikivankozott, feltort a kollektiv tudattalanbol. Masrészt azok a nemzedékek, amelyeknek
bizonytalan a jovOképe, a jelent nem a jovohdz, hanem a multhoz méri. Historizal, mert nem
érzi jol magat a jelenben. Ugyanakkor azt sem szabad elfelejteni, hogy a filmeknek lehet

athallasoktol mentes 6nalld torténeti értéke is.>°

Lackdé Miklos szerint ,,a kelet europai tdarsadalom emberének erdsen torténeties, sot:
historizdalo szerkezetii a tarsadalmi tudata: itt még nagyon erds a hagyomdany, hogy
létjogosultsagat csak annak ismerjék el, ami torténetileg igazolhato, ennek kovetkeztében még
mindig a multbol kell vagy illik a gydkeresen ujat is eredeztetni, s a progressziv iranyzatok is
arra kényszeriilnek, hogy ezt a kozeget tudomdsul vegyék. ...a masik szempont: ezen az
égtajon, igy Magyarorszagon is a ,, befejezetlen mult” hatdsa igen erds. Sok olyan tarsadalmi
problema hagyomdnyozodott at a modern korra, amelyek mas, szerencsésebb fejlodésti
orszagokban mar korabban megoldodtak és lezarultak. Végiil a harmadik szempont: nalunk a
tortéenelem, a torténelmi téemak kiilonésen alkalmas — még eleven torténelmi
szimbolumrendszerrel is rendelkez6 — eszkoztarat jelentettek a modern problémak

dbrdzolasara®®

Bird Yvette®! szerint az a szemlélet, magatartas, torténeti és filozofiai allaspont a fontos,
amelyet a hatvanas évek torténelmi jatékfilmjei kozvetitettek a tarsadalomnak. A filmek
egyszerre demitizalnak és teremtenek 0j mitoszokat. Az eldbbi gesztus a romantikus,
Onszeépitd, demagodg mitoszokkal probal szembeszallni, kiméletlen igazmondasra torekszik és
a keserves torténelmi tapasztalatok, elvetélt forradalmak és bukdsok minden példéajaval
lelkiismeretvizsgéalatra, onismeretre kényszerit. A masik a demitizalassal kényszerlien egytitt
jar6 sajatos mitoszteremtés gesztusa. Ez a mitizalas azonban legaldbb olyan polemikus €I,
mint ellenparja: a deheroizald szembesités. Amikor is felkutatja a nemzeti multnak azokat az

elemeit, ahol az emberi valasztasnak, a dontés feleldsségének példdja felhivo erejii — abban

9 A kortars magyar film és atorténelem. Filmkultara 1979/6 5-20.p. résztvevok: Berend T. Ivan, Glatz Ferenc,
Lacko6 Miklos, Gabor Pal, Jancsé Miklos, Kovacs Andras, Rozsa Janos

60 Miért kisért a Kelet-eurdpai filmben a ,,befejezetlen mult”? Filmkultara 1973/4. 63-70. p.63. P.

¢! Hideg Napok, Jancso filmjei, Pet6fi 73
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sem a mult idealizélasa (és ennyiben rossz mitizaldsa) vezeti, hanem egy valdsagos értékrend
felmutatasanak igénye...”Tehat nem egyszeriien a torténelem képe rajzolodik ki a vasznon,
inkabb sajatos interpretacioja, ha ugy tetszik vizioja, és ez a latomas, Walter Benjamin szép
szavaval, érthetéen, nemcsak kommentar, hanem profécia is.”%?

Bir6 Yvette szerint a 60-as évek jatékfilmjei egyarant épitkeztek arra a
tarsadalomtudomanyokban jelentkez6 fellendiilésre, €s 0j kutatasokra amelyek kiindulépontja
a gazdasagi reform volt, és a kozgazdasagtan megljulasa kezdeményezett. A szociologia és a
torténettudomany is felfrissiilt ennek hatdsara, és ezzel parhuzamosan a filmmiivészet
fellendiilése is bekodvetkezett. A torténelem ezeknek a filmeknek nemcsak hatteret adott,
hanem valds szinpadda valt, stilizalt szinhelye lett a felgyililemlett emberi tapasztalatoknak.
Az 4ltalanositas eszkoze lett. Bird Yvette kétféle torténelmi filmtipust hataroz meg: a koltoi
epikus filmekét (Kovacs Andras: Hideg napok), ahol a torténelem valos kdzege a filmnek, €s
a parabolat (Jancs6 Miklos tobb filmje), ahol a torténelem nem mint absztrakci6, hanem mint
miik6do, mozgésban 1€vé modell szerepel.

Ugyancsak a tudomanyos élet felfrissiilését latja a film és a torténelem viszonyaban fontosnak
Handk Péter. Kedvezd kozegnek tartja a filmet, ,,ahol a rokon kordramlatok, felfogdsok és
felismerések osszetalalkozhatnak, és rendszeresen segithetik, athathatjdk egymdst.”%

A hatvanas években késziilt filmekben tetten érhetd torténelemszemlélet szemben allt az
1950-es években uralkodd manipulativ historizalas egész szemléleti rendszerével. Lackod
Miklos szerint a film a maga sajatos eszkozeivel ugyan, de eldtte jart a torténetirasnak,
korabban és radikalisabban vetett fel olyan problémakat, amelyek a torténetirds hataskorébe
tartoznak.®*  Témajuk a lezaratlan, eleven mult: Jancso filmtémai az abszolutizmus, a
dualizmus korszakat, 1917-19-et, 1944-45-6t valasztottak torténeti keretiil. Kovacs Andras
torténeti témaju filmjei a masodik vildghaboruban vagy 1919-ben jatszodnak. Témaikat
kiemelik a formalis linnepélyesség ill. a tabuk vilagabodl, és beemelik az értelmiség, foként a
fiatal generaciok gondolatvilagaba, kikezdték a hagyomanyos magyar historizalas egész
szemléletmodjat. Lackd Miklés a fenti értelemben vett torténelmi filmeket négy tipusba,

iranyzatba sorolja.

62 Miért kisért a Kelet-eurdpai filmben a ,,befejezetlen mult”? Filmkultara 1973/4. 63-70.p.65.p.
63 Miért kisért a Kelet-eurdpai filmben a ,,befejezetlen mult”? Filmkultara 1973/4. 63-70.p.70.p.

64 Lack6 Mikos: A torténelem kihivasa és a film valaszai. Filmkultira 1973/4. 56-62 p. 59 p.
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1. A népi szemléleti filmeket — ,,a fennmaradasért folytatott sziszifuszi kiizdelmek
kalvariait” (Kosa Ferenc: Tizezer nap)
2. A nemzeti 6nvizsgalat és Onkritika filmjei (Kovacs Andras: Hideg Napok) — ezek célja
az illiziorombolas, az érzelmi-intellektualis felrazas
3. a torténelmi parabola (Jancsdé Miklés filmjei) — melyek ,,ledontotték a torténelmi és
nem torténelmi film kozotti hatarokat, a befejezetlen multat és a jelent egységbe
foglaltak. Kozelmult és jelen egyarant nagy tarsadalmi kérdéseit feszegették™s>.
4. A jatékos torténelmi happening filmjei, amelyek szakitanak a torténelem kizarolagos
dramai-tragikus szemléletével (Kardos Ferenc: Pet6fi 73).
Lacké eldre latja, hogy ezek a miivek hatni fognak és megujitjdk majd a dokumentum és
torténelmi ismeretterjesztd film mifajat is, 4j, modern tartalmakat adva nekik.
1979-ben torténészek és filmrendezok kerekasztal beszélgetésen vettek részt a Filmkultara c.
folyodirat szervezésében®. Husz éves tavlatban gondoltak végig film és torténelem viszonyat,
a Hannibal tanar ar c. filmt61%7 eredeztetve a modern felfogasu torténelmi filmeket. Kovacs
Andrés szerint a tudatban és a valdsagban is 1étez6 elintézetlen ligyek jelenbe atnyulo tomege
miatt a miivészetben Osszefonddnak a tarsadalmi és a nemzeti mozzanatok. Ha egy film
nemzeti problémat érint, akkor abban a pillanatban felidézi mindazt, ami elintézetlen. Es ez
igaz forditva is: egy multbeli tarsadalmi probléma felidézése mindig Osszefiigg a nemzeti
kérdéssel.
Kovacs Andras szerint az Otvenes években a torténelem napi politikai funkciot teljesitett,
tikrozte az akkori tarsadalomszemléletet, illazidkat kozvetitett. Ez a Hannibal tanar trral
megvaltozott, funkciovaltas tortént, a torténelmi film nem csupan egy helyzetet idéz fel,
hanem olyan emberi-erkolcsi szituaciot, amely idOszerli €s fontos. A tarsadalmi és politikai
kérdéseket torténelemben gondoljuk at. A 60-as 70-es ¢évek filmesei allegoriak vagy
szimbolumok szintjén kozelitették a torténelmet. A hetvenes évek végén — Lackd Miklos
szerint — visszaszorult a torténelmi érdeklddés, mert a politikai, gazdasagi, erkdlesi kozéleti
kérdések jobban foglalkoztattak a tarsadalmat. A 60-as években azért hodithatott a torténelmi

film, mert akkor alapvetd tarsadalmi kérdések kevésbé radikalisan meriilhettek fel (vagy

% Lacko Mikos: A torténelem kihivasa és a film valaszai. Filmkultira 1973/4. 56-62 p. 61.p.

% A kortars magyar film és a torténelem. Filmkultara 1979/6 5-20.p. résztvevok: Berend T. Ivan, Glatz Ferenc,
Lackoé Miklos, Gabor Pal, Jancsd6 Miklos, Kovacs Andras, Rozsa Janos

67 Rendezte Fabri Zoltan, 1956.
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sehogy). Parabola mondta ki azt, amit korabeli szociologia nem tudott. De a helyzet a
hetvenes-nyolcvanas évekre megvaltozott ,,a torténelmies filmnek bealkonyult’. Ugyanakkor
Kovacs Andras Ménesgazda c. filmjét egy tjfajta ,analitikus” torténelmi filmnek tartja,
felvilagositod, informativ tartalmakkal. Ez azonban neki — torténészként - til kevés, bar a
nézoknek lehet revelativ. Abban lat lehetdséget, hogy a torténelmi film az analizis irdnyaba
valtozik pozitivan, de a megvalositas lehetséges modjait még nem latja megfelelonek, csak
kisérleti stddiumban lévének. Lackd Mikldés nem fogalmazhat pontosabban, megjosolja a
torténelmi dokumentumfilm megsziiletését, azzal, hogy pontosan meghatdrozza azt a
tarsadalmi feladatot, amit a jatékfilm mar nem tud megfelelni, de az igény mar jelen van, sét,
koveteli a jelenlétet. Gabor Pal sem a személyi kultusz torténetét akarta feldolgozni az Angi
Veraban®®, hanem személyes dramat — amely persze nem fiiggetlen ett6l. Emellett érezte az el
nem mondott torténelem elbeszélésére vald belsd késztetést is: az Angi Vera elé
dokumentumfilm montédzst készitett a fordulat évérdl 1948-as hiradok alapjan, mely sajat
torténelemszemléletét tiikkrozi, vallaltan. Torténelmi jatékfilm €s dokumentumfilm sziiletik itt
egyszerre, egy témaban, egy szerz6tdl, de itt a dokumentumfilm tartalma alarendelt szerepet
jatszik.

A 70-es évek végére az értelmiség tulkeriilt a hatvanas évek radikalizmusan, gondolati
fejlodését nem a torténelmi film kovette, ezért hattérbe szorult a mifaj. Mas, analitikus
filmtipusok keriiltek eldtérbe. A kdzgondolkodas radikalizalédasat a film még nem kovette.
De kereste helyét a mult lezaratlansaganak kibeszélése, csak még nem tudott teljes
vértezetben megjelenni. Rézsa Janos mar ki meri jelenteni a Filmkultura lapjain: ,,..mindig
fellelhetok bizonyos dobozok. Fekete dobozok, ahogy Ujhelyi Szilard megfogalmazta az 1979
februarjaban megrendezett budapesti filmszemlén. Kérdés, ki lehet-e nyitni a fekete
dobozokat...Nem lehet azt mondani a felnévekvo és meglehetésen kivancsi természetii
nemzedékeknek, hogy 1955 utan 1957 kévetkezett, vagy 1949 utan 1953. A dobozba vezeto és
a dobozbdl kivezeto szdlakat mindenkinek a kezébe kell adni. Ebben a munkdban segithetnék

egymdst a torténészek és a filmesek®”.

Kovacs Andras tanulméanyaban 6sszehasonlitja a 60-as évek torténelmi filmjeit a nyolcvanas

években divatos, az Otvenes éveket abrazold uj tipusu torténelmi filmmel. Fontos

%8 Angi Vera. Rendezte: Gabor Pal (1979.)

9 A kortars magyar film és a torténelem. Filmkultira 1979/6 5-20.p. Rozsa Janos hozzaszdlasa
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kiilonbségnek tartja, hogy  hatvanas évek tarsadalom abrdzolasa mdogott ott rejtézott a
diktatira. A mivek hitelét adta belsé viszonyuk a torténelemhez. Ezt a viszonyt az taplalta,
hogy tugy ¢érezte az értelmiség, van remény a hatalomnak valo kiszolgéltatottsdg
megsziintetésére. Késobb az dtvenes évek témaja adott lehetdséget arra, hogy ismét szd essék
az egyén és a hatalom altalanos viszonyarol.” Ekkor ennek a korszaknak torténelmi feltarasa
szinte el se kezdddott, ezért a film csak felszini rétegeket érinthetett. Szerinte ezeknek a
torténelmi filmeknek kettds célja volt: egy aktualis tarsadalmi kozérzet megfogalmazasa, és
hogy élen jarjon egy mindenkit érintd problémakor feltarasaban. A filmek ugyanakkor nem
folyamatot abrazolnak, hanem egy kilatastalan statikus helyzetet. Ezért nem tud torténelmi
folyamatokat feltarni, de segiti az Otvenes évekkel kapcsolatos gatlasok feloldasat.”!
~Nemcsak azt fejezik ki ezek a filmek, hogy nem tudunk szabadulni a multtol, hanem azt is,
hogy szorongdsok zavarjak jeleniinket... feldolgozatlan és feldolgozhatatlan mult
szorongatéan belemosoédhat a jovéképbe is.”’’?

Valodi tarsadalmi igényt fejezett ki az 6tvenes éveket fedd kulturalis csend megtorése, a film
itt Ujra uttoro szerepet vallalt, de Kovacs Andras Balint szerint ezeknek a filmeknek értéke
inkabb publicisztikai mint miivészi: két-hdrom film utan az 6tvenes évek tematikéja kiiiriilt, és
atkeriilt egy masik kozegbe, ahol eddig nem Ilehetett jelen: a publicisztikdba, a
torténettudomanyba. A torténelem megjelenésének legadekvatabb miivészi formajava a
nyolcvanas évekre a dokumentumfilm valt.

A nyolcvanas években késziilo jatékfilmek az 6tvenes évekrdl tarsadalomelemzést végeznek,
torténelmi perspektivabol. A kiilonbség, hogy ,,a hatvanas évek torténelmi perspektivija a
jovOre iranyult, és progressziot tételezett fel. A nyolcvanas évek végének filmjei visszafelé
mutato perspektivat jelenitenek meg, progresszié helyett az 6rok korforgast, és a legrosszabb
orok visszatérését allitjak.””3 A filmek egy rossz tarsadalmi kozérzet megjelenit6i, a filmesek

félnek a torténelemtél” .

70 Kovacs Andras Balint: Miért az 4vosok? Filmvilag 1988/04 06-11 p.

71 Az iras két film bemutatdja apropojan sziiletett: Sara Sandor: Tiiske a k6rom alatt és Kézdi Kovacs Zsolt:
Kialtas és kialtas

72 Berend T. Ivan. Filmvilag, 1982/4.
73 Kovacs Andras Balint: Miért az avosok? Filmvilag 1988/04 06-11 p.

74 Kovécs Andras Balint: Miért az 4vosok? Filmvilag 1988/04 06-11 p.
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A Balazs Béla Studio innovativ szerepe

A magyar dokumentumfilm megujitdsanak a Baldzs Béla Studio adott otthont a hatvanas
években, és ez volt legfontosabb miithelye a késébb, a nyolcvanas években sziiletett torténelmi
dokumentumfilmnek is, amely jellemzden a XX. szazad addig fel nem tart, ki nem besz¢Elt
torténeteit analizalta filmen.

A Baldzs Béla Studié 1959-ben alakult, elsédleges célja végzett fdiskoldsok filmkészitési
lehetéséghez valo juttatasa volt, hogy alkalmuk legyen a szakmat kis kockazattal, bemutatasai
kotelezettség nélkiili kis koltségvetésii filmek készitésével mesterfokon elsajatitani, és hogy
legyen egy stidio, ahol a kisérletezésnek, a filmnyelvi Gjitasnak is helye van. ,dtmeneti
dllapot a szakma és Foiskola kozott, sziikséges jo vagy rossz, amin jobb lehetoségek hijan
mindenkinek at kell esnie.”’> Az elsé generaciot a Féiskolan 1960-61-ben végzett osztaly
adta.’® Fantasztikus lehetGséget jelentett ez akkor, amikor a szakmaba betdrni igen nehéz volt.
Sok éves asszisztenskedést lehetett elkeriilni igy, kdzosségben alkotva és gondolkodva. A
filmkészités, mint mithelymunka jelentkezett: ,,Ahdny rendezé, annyi kiilonféle stilus,
elképzelés, de kialakitanak egy rendkiviil gyiimolcsozo, dszinte egyiittgondolkodasi modot: a
studio kéthetenkénti osszejovetelein éles, ,,vesézd” vitdkat folyatatnak egymas filmjeirdl.”””

A f6iskola elvégzése utan hat évig lehetett valaki a BBS tagja. Filmeket ugyanakkor nemcsak
tag készithetett, s6t még a filmes diploma sem volt eléfeltétel. Allandé generaciovaltasok
kovettek egymast egy-egy 1 végzett osztaly megjelenésével, mas-mas elképzelések szerint.
A kiilonboz6 alkotdi csoportok jobb-rosszabb periddusokban dolgoztak igy egyiitt. Idonként
feltorlodtak a kiilonbozd generaciok, az 6sszezartsdg sok konfliktust generalt. Amikor ezek tul
nagyra nottek, szinvonalcsokkenést, megtorpanast okoztak a Studi6 ¢letében. A BBS egyetlen
munkatarsanak sem biztositott ekkor ©nalld6 megélhetést, a gyartasi és iligyintézoi
alkalmazottak MAFILM-es statuszban dolgoztak. Gépparkjat is a MAFILM szolgaltatta.
Hivatalosan a FilmfOigazgatdsag irdnyitasa és a Filmmiivész Szovetség feliigyelete alatt allt, a
Szovetség tagozataként. A kész filmek bemutathatésagarol a Filmféigazgatdosdg dontott. A

stidio belsd felépitése demokratikusan szervezddott: a vezetdséget a tagsag valasztotta két

75> Antal Istvan: A BBS. Filmkultara 1980/1. 95-98.

76 Elek Judit, Gabor Pal, Gyongyossy Imre, Huszarik Zoltan, Kézdi-Kovacs Zsolt, Kardos Ferenc, Rozsa Janos,
Szabo Istvan

77 Zsugan Istvan. In: Profan koszontd. A BBS két évtizede Filmkultara 1980/5. 77.p.
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évre. A vezetdségnek dontési joga volt, de ezt a tagsag feliilbirdlhatta, visszahivhato és
leszavazhato volt. Az elkészitendd filmekrdl a tagsag véleménye alapjan a Vezetdség dontott.
1969-t81 a Stadio felhasznalhato keretet 5 millid forint volt, amely egy atlagos jatékfilm
koltségvetési keretének felelt meg. Kezdetektdl helyet adott — és ez volt az egyetlen
lehetséges helye — a progressziv iranyzatoknak, a kisérletezésnek. A progresszié a
kisjatékfilmeknél az experimentalis filmek mihelyévé tette az évek sordn a Studiot, és
gyOkeresen atalakitotta a Studid masik f6 filmkészitési terepét is: a dokumentumfilmet. Az
alabbiakban ez utobbirol lesz sz6.

Az els6 dokumentumfilm, amely a BBS-ben késziilt, a Cigdnyok’® volt 1962-ben. Sara Sandor
ugyan ekkor a Hirad6-és Dokumentumfilmgyarban dolgozott, de ott nem engedélyezték a
filmet, tovabba a BBS-ben operatéri diplomdja sem jelentett akadalyt abban, hogy
rendezoként filmet készitsen. Mashol ez nem lett volna lehetséges.

A Balazs Béla Stadié 1969-ben megjelentette ,,Szociolégiai Filmcsoportot” c. kialtvanyat™ a
Filmkultara c. folyoiratban, és ezzel a magyar dokumentumfilm készitésben valami
alapvetéen 0j kezdddott. Uj nemzedék 1épett palyara®®. Ugy, ahogy a szazadeld orosz
novellistai valamennyien Gogol koponyegébdl bujtak eld, a korszerli magyar
dokumentumfilm képonyege a Balazs Béla Studié volt, €s ez a kidltvany. Mi volt benne az
ujszerti?

»(a filmes) rendszeres és szervezett formaban, folyamatosan és tudomanyos alapon,
céltudatosan, a filmi feldolgozas elvei szerint kiterjedt anyaggyiijtési munkat végez. A
celkitiizés: a szociologiai gondolkodas bevitele a dokumentumfilmek latasmodjaba... a
szociologiai dokumentumfilm-csoportban dolgozok szamara a kutatasi teriiletek dtfogo,
koncepciozus kijelolése, a munka hosszu tavu folyamatos jellege biztositana annak
lehetoségét, hogy az anyaggyiijtésben a valosag teljesebb feltérképezésére — a feldolgozasban
pedig uj, megfelelobb dokumentarista modszerek kifejlesztésére torekedjenek”. Az informacid
felhalmoz6 munka teriileteinek a gazdasag alapegységeinek (pld gyar, hivatal) mikodését,
ideologidkat és az ezeket hordozd szervezeti formak vizsgalatat valamint az orszag ismeretlen

teriileteit - a magyar falu, a kisvaros képét - feltaro kutatdsokat képzeltek el kiindulasként. Az

78 Ciganyok. (1962) 19p. Rend: Sara Sandor, op: Gaal Istvan BBS
7 Filmkultara 1969/3. 95-96.p.

80 Body Gabor, Darday Istvan, Ember Judit, Gazdag Gyula, Grunwalsky Ferenc, Gyarmathy Livia, Jeles Andras,
Magyar Dezs6, Schiffer Pal, Simé Sandor, Sandor Pal és Szomjas Gyorgy

45



alairok®! is csak kezdetnek tekintették ezeket a megnevezett irAnyokat, mindent vizsgalni
akartak: ,fel akarjuk fedezni ujra a spanyolviaszt!” Az analizis kozéppontjdban az
anyaggyjtés allt: magnoval, fényképezdgéppel, kameraval. Ezzel a moddszerrel nemcsak a
jelen tarsadalma valt feltérképezhetové, de a teherként a tarsadalomra nehezedd, ki nem
beszélt kozelmult tabui is feloldhatova valtak. Megsziiletett a kulcs, amivel a torténelem
filmes elbeszélése gyokeresen ) modon megkozelithetové valt, de ezt a masféle
alkalmazhatdsagot csak a nyolcvanas évekre fedezték fel az alkotok. A feltaras f6 motivum,
de a célteriilet a hatvanas-hetvenes években a jelen tarsadalma, annak megismerése. EIobb a
jelen tarsadalmat kellett dokumentélni, hogy az eszk6zok birtokdban eljuthassanak a multhoz.
El6térbe keriilt az interju, mely egyszerre valt forrdssa és az Uj tipusu filmek alapanyagat is
biztositotta: ,,a csoport tagjai az anyaggyiijtés soran leforgatott nyersanyagbol olyan
dokumentumanyagokat allitananak o6ssze, amelyek esetenként onallo filmekként is
forgalmazhatok lennének. A tudomanyos modszerekkel feldolgozott tényeket a dokumentarista
modszerek tovabbfejlesztésével megfogalmazni: ez ujfajta dramaturgiat kivan, amely nem
egyszeriien ,,dramatizdalna a tényeket”, hanem magat a megismerd analizist tenné meg
szerkesztési elvve.”

A kiéltvanytol az alkotok a wvaldsag kutatdsanak intenzivebb formajat vartak, egy
mozgékonyabb, frissebben reagald filmezési gyakorlat 1étrejottét. Ehhez természetesen egy
rugalmasabb gyartasi, forgatokonyv elfogadasi rendszerre is sziikség lett. A kisfilmek és
dokumentumfilmek gyartasi koltsége alacsony volt mar ekkor is, ezért adott lehetdséget a kis
pénzbdl gazdalkodé BBS ebben a miifajban kisérletezni. A filmeknek nem volt bemutatasi
kotelezettsége, mint a ,,nagy” stidiok filmgyartasanak, ezért az allam ellendrzése is sokkal
lazabb volt a BBS esetén. Ugyanakkor olyan rendezok készitették a dokumentumfilmeket,
akik jatékfilmrendezOk akartak lenni: optimalis esetben a dokumentumfilmet jatékfilmes
egyéniségiik kialakitasdhoz vezetd Ut egyik allomdasdnak tartottdk. Természetesen ez mar a
kezdetektél magaba foglalt egy rosszabb lehetdséget is: a dokumentumfilmet ez mégis a
jatékfilm ald rendelte, a rendez0 maga tekinthette pusztan koztes megoldasnak,
kényszertevékenységnek a dokumentumfilm-készitést.

A szociologiai modszert a valdésag képi megismerésére talaltak ki, a tarsadalmi struktira

aprolékos feltarasdhoz valo eszkdznek. ,,Mi ezekben a dokumentumfilmekben olyan vizsgalati

81 Grunwalsky Ferenc, Magyar Dezs6, Mihalyfy Laszlo, Pintér Gyorgy, Sipos Istvan (rendezdk-operatérok),
Ajtony Arpad, Body Gabor, Dobai Péter, Kardos Csaba (irdk)
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modot keresiink, amelyben a valosag folyamatai — melyek minden lényeges esetben
kozvetithetoek dramai helyzetekben — a maguk jellegzetességében, strukturaban valo
elhelyezkedésiikben kibonthatok. Tehdat a nem ldtvanyosan szemléltetetheto dolgok is
latvanyukban lesznek vizsgalhatok és vizudlisan megfogalmazhatok. Arra toreksziink tehat,
hogy a valosag ,jatssza el”, tarja fel onmagat a maga megszokott kelléktaraval és
mozgasformdi szerint, nem pedig dramaturgiai csucspontokba szedve.”®* A filmek célja vitak
generaldsa volt a tarsadalomban, s6t a valtoztatas igénye is benniik volt. Abbol indultak ki,
hogy az emberek nem ismerik a valosagot, vizudlisan meg kell jeleniteni tehat, és a
megismerés utan pozitiv folyamatok generalédnak majd. A kidltvany célja és az alkotok
elképzelései még magukon viselték a hatvanas évek lendiiletét, a hitet, hogy a vilag
valtoztathato. A filmek finanszirozasi modjara kitalaltak egy un. “szdzotvenezer forintos
keretet™®?, amellyel filmkisérleteket indithattak. Ehhez egy egyoldalas szinopszis és egy
koltségvetés is elegendd volt kidolgozott irodalmi forgatokonyv helyett. Ezzel akartdk
megujitani a filmes gondolkodast: a korszerii rendezés azt is jelentette szamukra, hogy az
alkoto képes kiilonb6z6 helyzetekben filmszertien fogalmazni, beépiteni filmjeibe a valosag
spontdn adottsagait, lehetdségeit. Otletességet és szemléletbeli valtozast vértak ettdl az
ujitastol. Amennyiben a szinopszist a Studid vezetdsége elfogadta, akkor megnyitottak az
alkotonak a keretet, és addig forgathatott, mig ezt el nem koltotte. Ez kb. 4-5 nap forgatast tett
lehetdvé atlagosan. Ezutdn az Osszedllitott anyag dontotte el film  folytathatosdgat. A
pluszkoltséget a befejezéshez és a nagyitashoz kaptak. gy késziiltek mar a filmek 1970-t5134,
¢s ez a rendszer bevalt. A filmek koltségvetése lecsdkkent, mert mar a kezdd keretbdl el
kellett fogadtatni a filmet — ezért a rendezd a maximumot akarta kihozni az anyagbol. Sokkal
elkotelezettebbé valt a filmje irant azzal is, hogy a gyartasi folyamatba mint menedzsernek
neki is tudatosan részt kellett vallalni, és ezt a magatartast is a korszer( filmrendezés részének
tekintették. A masfajta szemlélet a filmek mindségének is jot tett, amelyek ekkor mar nem
csupan az addig szokdsos 17 perces kisfilmek voltak, hanem voltak koztik 30-50 perces

dokumentumfilmek is. A Studid kétéves elszamolasi kotelezettséggel mikodott, ez lehetové

82 A tarsadalmi folyamatok lathatova tétele. Beszélgetés a Balazs Béla Studio vezet6ségével. In. Filmvilag
1971/5. 23. p.

83 Késdbb kétszazezer

84 pld. Vélogatés (1970) 41. p. rend: Gazdag Gyula, op: Jankura Péter BBS
Fekete vonat (1970) 45. p. r: Schiffer Pal, op: Andor Tamés BBS
Naszutak (1970) 38p. rend: Szomjas Gyorgy, op: Koltai Lajos BBS
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tette a hosszabb folyamatokat, akar tobb évet is atfogd dokumentumfilmek készitését. Ez
jelentdsen megnovelte a filmek hosszat, és magaval hozta az eladosodas veszélyét: ha sok
hosszabb mi késziilt parhuzamosan a finanszirozas vége €s az éves keretb6l a mas filmekre
fordithatd 6sszeg belathatatlanna valt.

A BBS qujitasi torekvéseinek tdgabb kornyezete a 60-as évek valtoztaté hangulata, aztan a
gazdasagiranyitasi reform gondolatdnak és bevezetése volt, a reform és az 0jitds gondolata
része volt a kozgondolkodasnak. 1968 politikai kudarca utdn, és az Uj mechanizmus
reformjainak megtorpandsa, a part visszarendezod torekvései hatasara a filmesek kiabrandultak
a hatalombdl, belattak, hogy nem lehetséges a kozos akaratbdl megjavitani a rendszert. A
hetvenes évekre mar nem a ,hogyan legyen masképp” abrazoldsa érdekelte Oket, hanem
annak megmutatasa, ami van, amilyen a viladg, a hatalom maga. Tudomanyos hatteret pedig a
hatvanas évek legelején megindult szocioldgiai kutatasok elsé eredményei adtak, ekkor valtak
hozzaférhetové konkrét adatok a kiilonb6zd rétegek helyzetérdl. Olyan problémak kertiltek
felszinre, amelyek addig nem meriilhettek fel. Ez mar Sara Sandor Ciganyok-javal
elkezd6dott, és a kidltvannyal ,,intézményesiilt”. A filmes feltards, a problémak analizise
magaba foglalta a konfrontacio alkalmazasat mint eszkozt, a fesziiltség dbrazolhatosaganak
egyik megoldasat. Az interjualanyok szembekeriilhettek sajat problémaikkal, a tényekkel, az
egyén a csoporttal, egymassal, a multtal. Napvilagra kertiltek belsé ellentmondasok, elfojtott,
ki nem mondott igazsagok. A modszer leginkdbb a cinema verité filmkészitési gyakorlatanak
felelt meg, a tarsadalmi analizis szolgalatdba allitva. Problématipusok jelentek meg a
filmekben: a hatranyos helyzetli rétegek élete (tanyavilag®, ciganysag, ingazok®°),
intézmények analizise (a NEKOSZ-r618’, az iskolarendszerr6l®®), a mindennapi emberek
¢letérdl. Minden dokumentumfilmben kozds volt a kibeszélés igénye, hogy ne lehessen egy
téma felett atsiklani, és hogy a filmmel tudatositsak az egész tarsadalomban a 1étez6 bajokat.
Ugyancsak a Filmkultira adott férumot Szomjas Gyorgy ,,/6 milliméteres technikat!” c.
kidltvanyanak, mellyel a korszerli dokumentumfilm-készités, elsdsorban a BBS igényeinek

megfeleld, nalunk ujnak szamitdé (Nyugat Eurdpaban és Amerikdban a II. Vilaghaboru utdn

85 Vannak valtozasok (1968-78) Gulyas Gyula és Janos op: Gulyas Janos BBS
86 Fekete vonat (1970) 45. p. r: Schiffer Pal, op: Andor Tamas BBS
87 Kivételes idészak (1970) 51p. rend: Szorény Rezsd, op: Jankura Péter, Kenyeres Gabor BBS

8 P1d. Nevelésiigyi sorozat 1.-V. (1973) rend: Darday Istvan, Mihalyfy Laszld, Szalay Gyorgyi, Vitézy Laszlo,
Wilt Pal, op: Pap Ferenc, Gulyas Janos BBS
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mindenhol elérhetd) konnyli kézi hangos kamerara vald atallas technikai feltételeit akarta
biztosittatni. A konnyli kamera nélkiil lehetetlen lett volna a dokumentumfilmek tartalmi
innovaciodja is. Ez tette lehetévé, hogy csokkenjenek a gyartasi koltségek, hogy konnyebbé
valjon a felvételi technika, kisebb legyen a technikai apparatus: lampapark, vilagitasi stab,
szallitas. Lehetségessé¢ valt a parhuzamos kép- ¢és hangrogzités, emberek, helyszinek
spontanabb, gyorsabb megkozelitése. Az uj technika nemcsak dokumentumfilmek, de
dokumentum-jatékfilmek készitésére is alkalmas volt, miifaji megujulast is lehetévé téve.
Osszefoglalva: egyszerre nyujtott 0j gazdasagi és technikai keretet a dokumentumfilm
készitéséhez.?® Miért volt ez ilyen nehézkes és elérhetetlen kezdetben? A gazdasagi reform
megsziintette ugyan a filmgyar kotott valutakeretét, és barmit beszerezhetett kiilfoldrdl, de
korlatok mégis maradtak: az atallas draga volt, hidba sziint meg a valutakeret, ha nem allt
rendelkezésre elég pénz. 1970-ben probaképp kolcsonzott a Mafilm egy 16mm-es korszer(
kamerat, de nem tudtdk kihasznalni, mert hidnyzott hozz4 a vagobasztal, a vetitd. A nagyitast
kezdetben a televizid végezte, rossz mindségben. A MAFILM sajat vetitd €s nagyitd
berendezése ekkor még csak tervekben szerepelt. A kiegészitések beszerzése lassan ¢és
nehézkesen alakult, de legalabb folyamatban volt. A technikai lemaradas a Nyugat-Eurépahoz
képest tovabbra is fennmaradt. 1970-ben a technikai és pénziigyi adottsagok a fekete-fehér 16
mm-es technika bevezetését tették elérhetévé. Ez el is terjedt, tipikusan a 70-es években a
BBS filmjei jorészt 16mme-es filmre késziiltek. Xantus Janos 1978-ban vetette fel egy
riportban® a video kiprobaldsanak sziikségességét a BBS-ben, de erre akkor még nem volt
esély, hiaba volt ez az egyetlen kisérletez6 studi6 az orszagban.’!

Miért valt a dokumentumfilm hangstilyos miifajja a hetvenes években? Milyen lépcsdk
vezettek odaig, hogy a nyolcvanas évek végére a dokumentumfilm a rendszervaltas egyik
fontos szellemi elOkészitdjévé valt, hiisz éven at meg tudta Orizni progresszivitasat, amely
nemcsak a tarsadalom megismertetésében betdltott pozitiv kdzremiikddést jelentette, hanem
folyamatos miivészi megujulast és sok kivalo film sziiletését is?

Mar Sara Cigdnyok-ja revelativ erével hivta fel a figyelmet a ciganysag reménytelen

helyzetére, embertelen életkoriilményeire, mindarra a sok bajra, amely maig megoldatlan, és

89 Szomjas Gyorgy: 16 mm-es technikat! Filmkultira 1965-73/47-49. p.
%0 Antal Istvan: A BBS. Filmkultara 1980/1. 95-98.

91 A National Film Board of Canada 1969-ben probalta elészor bevonni a dokumentumfilm készitésbe a videdt: a
»VTR St Jacques” egy elnyomott kisk6zdsség vitdit rogzitette az 1j médiumon, az allandé visszajatszassal ijabb
vitakat generalva. A cél a probléma dokumentalasa és megoldasa volt az Uj technika bevetésével
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az egyik legnagyobb fesziiltségforrds ma is Magyarorszagon. ,,4 Studio 1961-ben semmiféle
kialtvanyt nem adott kozre, egyediili programja az volt, hogy igyekezett a kiilonbozo miivészeti
torekvéseknek helyet adni. Nem volt tehat akar kérvonalakban megfogalmazott, vagy esetleg
utolag visszakovetkeztetheto egységes gondolati célkitiizésiik, formailag is csupan a
sokszintiség, amit ebben a szoban dsszegeztek: kisérlet” ©2 1969 el6tt a kisérletezés jegyében
készilt pld a Taldlkozds®®, az Elégia®, Szine és fondkja® c. dokumentumfilm, de a
szocioldgiai érdeklédés is folyamatosan jelen volt, példak ra a Mozaikok szénbdl®, Vizlatok
egy varosrol’’, vagy a Vizkeresz®c. filmek.

Nemcsak a BBS-ben késziiltek dokumentumfilmek. A haboru utdn meghataroz6 szerepet
jatszott a Hiradd és Dokumentum Filmgyar, ahol az aktualis eseményeket dolgoztak fel
rovidfilmekben a politika, a gazdasag, a kulttra, a sport tematikdjaban, és viragzasnak indult
az ismeretterjesztd filmkészités Homoki Nagy Istvan®®, Kollanyi Agoston!? munkaival. Ezek
konzervativ szemléletli filmek voltak, mely a gyakorlatban azt jelentette, hogy a valdsag
elemeit egy prekoncepcid jegyében egységes torténetté szerkesztették, elére megirt
forgatokonyv alapjan, altaldban narracioval. Nagyfilmek el6tt vetitett kisérofilmnek szantak
Oket. A Mafilmnél kettészakadt tehat a dokumentumfilm készités. A filmek egy része a
Hirad6- és Dokumentumfilm Stididban, a Népszeri Tudomanyos Studidban az Un. ,kettes
telepen” késziilt, a masik része A BBS-ben, és késziiltek filmek az ,,egyes telepen” is, vagyis a
jatékfilmstadidkban, de ez inkdbb a nyolcvanas évekre lett jellemzd. Ez utobbi filmek tobb
pénzbdl késziiltek, jatékfilmrendezok készitették Oket, a direkt politikai ellendrzés is kevésbé
érvényesiilt naluk, kiilondsen a BBS-ben. A , kettes telep” alacsonyabb koltségkeretének oka a

megkoviilt szokésjog: egységes 450 ezer forintos keretbdl gazdalkodott mindenki még 1985-

92 Ember Mariann: Tizéves a Balazs Béla Studio. Kortars, 1971/12.
93 Taldlkozas (1963) 23. p. rend: Elek Judit, op: Zold Istvan
94 Elégia (1965) 20. p. rend: Huszérik Zoltan, op: T6th Janos. Miifaja ,,filmvers”

95 Szine és fonakja (1965) 29. p. rend: Simé Sandor, op: Lakatos Ivan. Kisérlet a jatékfilm és a dokumentumfilm
miifajanak 6tvozésére

% Mozaikok szénbdl (1964) 13. p. rend-op: Lakatos Ivan

97 Vazlatok egy varosrol (1965) 17. p. rend: Gyongydssy Imre op: Herczenik Miklos

98 Vizkereszt (1967) 12 p. rend-op: Sara Sandor

9 pld. Vadvizorszag (1951), Gyongyviragtdl lombhullasig (1953) Cimborak 1-2 (1958-60)

100 BglesOk c. kisfilmje 1956-ban Cannes-ban dijat nyert
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ben is, akar 15 akar 20 akar — ritkdn - masfél 6rds filmet készitett. Ez a keret egy atlagos
mozifilm elé vetitett 17 perces kiséréfilm igényeire volt kialakitva, és nem valtozott az idok
soran, hidba feszitette szét a dokumentumfilm ennek miifaji kereteit, anyagi kovetelményeit.
Természetes kovetkezménye ennek, hogy a jatékfilmstidiokban késziilt filmeket tobben
lattak, nagyobb sikereket értek el - egy-két kivételétdl eltekintve!®! - | a kettes telep alkotdi
pedig emiatt sértett, elkeseredett emberekké valtak a nyolcvanas évek derekara,!?? miiveik
pedig nem tudtdk betdlteni azt a tarsadalmi szerepet, amely a dokumentumfilm felvirdgzasat
eléhivta a 70-es, 80-as években Magyarorszagon. Helyzetliket nem konnyitette a televizioban
késziild tudomanyt népszerlisité miivek tomege sem, és ezzel parhuzamosan a kiszorulasuk a
moziforgalmazasbol.

A BBS alkoto6i nagyobb alkotoi és anyagi szabadsagukat kihasznalva a kezdetektdl keresték a
modszereket arra, hogy egy redlis élethelyzetet, eleven szituacidt taldljanak, amit hitelesen
rogziteni tudtak — ezt aztdn vegyithettek is a klasszikus modszer elemeivel (Pld Elek Judit
filmjeiben'9), vagy a valdsagban meglévé spontan eseményeket kovették kameraval, és egy
valosagos helyzet kibontakozasat szerkesztették filmmé. igy késziiltek Gazdag Gyula filmjei,
pld. a Vilogatds, a Hosszu futisodra mindig szamitunk'** vagy Ember Judittal kozosen a
Hatarozat'% c. film. Ez sok mds erénye mellett a spontaneitds értékének bizonyitéka is: ha az
alkotok tudtdk volna mi lesz a torténet vége, nehezen elképzelhetd, hogy leforgathatjak a
filmet. Eredetileg azt a folyamatot szerették volna kovetni, ahogy egy TSZ elndk levaltasa
utdn a tagsag 0j elnokot valaszt, ehelyett azt lathattdk és dokumentalhattak, hogy a jarasi
parthatarozattal szembeszallva a tagsdg nem valtotta le a régi elndokot. A demokratikus
szavazas szinjatéka valos demokracidva alakult, és a demokratikus dontés kovetkezménye,
hogy a dontést tobbé nem engedheti ki a kezébdl a part... A kamera jelen volt a jarasi part vb
ilésén, a téesz kibovitett vezetdségi 1ilésén ¢és a taggyiilésen. A torténet alakuldsa dramai volt,
tele fesziiltségekkel. Az esetlegesség, a vératlansag dramaisadgot hozott, felértékelte a filmek
készitésekor a spontaneitds lehetdségeit. A kamera jelenlétét az alkotok nem tartottak

beavatkozasnak a folyamatokba, bar jelenléte nyilvdn mdas hangsulyt adott a jelenlévok

101 pId. Magyar Jozsef: A mi iskolank (1983) op: Banok Tibor, Mafilm HDS

102 Bernath Laszl6: Légiires tér, szerepvaltas. Filmkultara, 1985/5. 9-23. p.

103 Meddig €l az ember? (1967) 58p. rend: Elek Judit, op: Ragalyi Elemér

104 Hosszl futdsodra mindig szamitunk (1968) 13. p. rend: Gazdag Gyula, op: Jankura Péter BBS

105 A hatarozat (1972) 105 p. rend: Ember Judit, Gazdag Gyula, op: Jankura Péter BBS
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allasfoglalasanak. Bar elismerik, hogy a kamera felfoghatd provokacionak is, de jelenlétét
pozitiv beavatkozasnak tartjak, ha egyaltalan. Leginkabb katalizator, ahol éppen ,.ezdltal
deriilhet fény ujabb osszefiiggésekre, s fedhet fel a kamera olyan belso régiokat, amelyek talan
még mélyebbre engednek bepillantani az adott emberekbe % .” Gazdag Gyula a Hatdrozat
esetén a kamera jelenlétét tarsadalmi kontrollnak is tartja, hiszen akkor filmezi szerepldit,
mikor azok tarsadalmi funkciojukat gyakoroljak, és a kamera nem mas, mint a nyilvanossag
kiszélesitése. Mindezt Gazdag Gyula 1972-ben nyilatkozta...!97 A filmet betiltottak, csakagy
mint a Valogatas!'3-t.

»A dokumentumfilmnek valoban a forradalom a géniusza: a forradalmi gondolat jelenléte,
ervenyesiilése nélkiil egyszeriien elképzelhetetlen a létezése. A ,,valosag” felfedezésében
csakis azok lehetnek érdekeltek, akik meg akarjak valtoztatni ezt a valosagot, ily modon a
dokumentumfilm a legmesszebbmenden , ki van szolgaltatva” a tarsadalmi tudat primeér
meghatdrozdinak, az adott pillanatban érvényesiilé alaptendencidnak.”%

Mi volt a forradalmi gondolat a BBS dokumentumfilmjeiben? 1970. tavaszan a Stadio
fiataljai k6z0s tematikai tervnek elfogadtak a szocioldgiai filmcsoport célkitlizéseit, €s ennek
alapjdn munkatervet dolgoztak ki. Ez a program a kialakult gyakorlaton til szociologikus
dokumentumfilmek készitésére 0Osztondzte a tagsagot. Ezek az Aallaspontok tokéletes
Osszhangban alltak a cinema verité képviseldinek allaspontjaval. Jean Rouch hasonloképp
latta a kamera szerepét: ,,hajlamos vagyok a terepet, amit filmezek, valoban Isten miivének,
kameram jelenlétét pedig tiirhetetlen rendetlenségnek tekinteni. Ez a tiirhetetlen rendetlenség
valik kreativ mozzanatta....A kamera jelenlétében olyan dolgok torténnek meg, amelyek
nélkiile sohasem.”'° A f6 kiilonbség talan az (azon kiviil, hogy Rouch néprajztudésként
elsddleges céljanak az eltlindfélben 1€vo afrikai kulturak dokumentaldsat tartotta fontosnak,
ill. a kiilonféle civilizaciok konfliktusai érdekelték), hogy a cinema verité képviseldi

tarsadalomkritikat fogalmaztak meg az 1968-as didkmozgalmak szellemi el6futdraiként, mig

106 Gyarmathy Livia. In. Valtozott-e és miért a dokumentumfilm az elmult évtizedben? Dokumentumfilmesek
kerekasztala. Filmvilag, 1972/4 8. p.

107 Gazdag Gyula. In. Véltozott-e és miért a dokumentumfilm az elmilt évtizedben? Dokumentumfilmesek
kerekasztala. Filmvilag, 1972/4 9. p.

108 Valogatas ( 1970) 40 p. op: Jankura Péter, I11és Janos BBS
109 B, Nagy Lasz10, Filmkultira 1968/4. in. A dokumentarizmus jelentkezése Filmkultara 1970/3. 49. p.

110 Kovacs Andras Balint: Jean Rouch, az etnografus rendezd. Filmvilag 1985/07 38. p.
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Magyarorszagon ez az iranyzat torténelmi és technikai'!! okokbdl késébb jelentkezhetett,
kritikaja pedig a politikai rendszerre iranyult a tarsadalom problémdinak megmutatasaval. A
tarsadalmi problémak megmutatisa a politikai berendezkedés mukodését tette kritika
targyava, a valtoztatds igénye folyamatosan feszegette a politika tliréshatarat, hiszen nem
lehetett egyértelmiien tudni, hogy egy-egy ilyen szituacié bemutatasa milyen kérdéseket vet
fel az egész miikodésével kapcsolatban.

A szociologikus megkozelitésben eldtérbe keriilt a verbalitds. Az interjuk, a beszéd
eluralkodasa a filmen konnyen torténhet a képi megvaldsitas rovasdra. Mi teszi a
dokumentumfilmezést mégis muvészetté? ,,A képi abrazolasmod a jo dokumentumfilmekben
egyaltalan nem szorul hattérbe: egy emberi arc — Bergman ezt mds vonatkozdasban
egyertelmiien bebizonyitotta — mindennél izgalmasabb latvany lehet. Az, hogy egy ember arca
hogyan valtozik meg interju kézben, vagy hogy mieldtt megszolalna, hogyan reagal arra, hogy
bizonyos kérdést tettek fel neki: mindez rendkiviil fontos jelentéseket hordozhat. A masik
lehetoség a képi dabrazolasmod érvényesitésére a funkciondlis kameramozgds, vagyis, hogy
nagyon fontos dramaturgiai szerepe van annak, hogy a kamera mit valaszt ki a latvanybol, és
hogyan mozog”'1?

»A gesztusok és a beszéd szorosan hozzatartozik e filmek emberképéhez, sot a cinema direct
jegyvében kozvetleniil rogzitett hang nem vart modon teljesiti ki az antropologiai kutatast. A
politikai kettos tudatot, a szabadsdagnak hazudott elnyomast, a hivatalos és a maganszféra
kozotti szakadékot, roviden a tarsadalmi skizofréniat a nyelv, a nyelv dllapota fejezi ki
legpontosabban, raadasul ugy, hogy maguk a nyelvhasznalok sincsenek tudataban annak,
miféle, a gondolkodasukat leleplezo , nyelvjaték” dldozatai. S ezen a ponton a kamera
statusza is megvaltozik: puszta megfigyelobol az események aktiv részese lesz, a cinema
directet a cinema verité modszere valtja fel.”''3 Az események egyszerre zajlanak a maguk
spontan menetében és hat rajuk a kamera jelenléte: ez a fesziiltség teremti meg a filmek
hitelességét. ,,nem a tettek vagy a szavak beszélnek a korszakrol, hanem a korszak cselekszik

és beszél az emberekben™14

1T Rouch 1946-ban méar 16mm-es kamerara filmezett

112 Gazdag Gyula. In. Valtozott-¢ és miért a dokumentumfilm az elmult évtizedben? Dokumentumfilmesek
kerekasztala. Filmvilag, 1972/4 9. p.

113 Gelencsér Gabor: Belfoldi magyarok. A Kadar-korszak emberképe. Filmvilag 2001/11. 24. p.

114 y.a.
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Mint minden sikerrel alkalmazott ujdonsag, az interjialapi dokumentumfilm is divatta valt,
magatol értetddd eszkozzé, amely egyenes utat jelentett a forma kiliresedése felé. Galsai
Pongrac a dokumentumfilmekben megszdlald tsz-elndk tipusat guinyosan
»dokumentumembernek” nevezi el''>,  a tarsadalmi intézményeket kritika ala bocsatd
filmtipus az évtized végére mar nem tudott gydkeresen ujat mondani. A biirokratikus
mechanizmus kritikaja azokban a filmekben muiikodott jol, ahol az intézményt megtestesitd
hivatalnokot tudjak jol abrazolni Onleleplezd gesztusaival, a rogzitett szituaciok
hazugsagaival. Ezt Gazdag Gyula filmjei (Hosszu futasodra mindig szamitunk, A hatarozat)
utan mar aligha lehetett talszarnyalni Uj formékra lett sziikség, amelyekben a kritikai, feltard
attitld megmaradhatott, de az 0j megkdzelités felfrissithette a kialakuld allovizet. Ennek a
felfrissiilésnek két kimenete lett végiil: a fikcios elemeket magaba integralo dokumentarista
jatékfilm, amely a hetvenes évek kdzepétdl a nyolcvanas évek kozepéig volt legjelentdsebb,
¢s a nyolcvanas évek elején sziiletd torténelmi dokumentumfilm.

Az analizis 1j moddszerei vezettek a dokumentarista jatékfilm, az Un. ,,Budapesti Iskola”
kialakuldsdhoz, amely a hetvenes években a magyar filmben egy uj jatékfilmtipus
megjelenését hozta, és ma is meghatirozo mivek sziiletését jelentette!'. A dokumentarista
jatékfilmek megtortént eseményeket rekonstrudlnak dokumentarista eszkozokkel, vagy fikciot
mesélnek el dokumentarista stilusban. Céljuk publicisztikai. Tarsadalmi jelenségekre hivjak
fel a figyelmet, folytatva a szociologikus dokumentumfilmes hagyoméanyt. Az alkoto
modelleket keres, ezek rekonstrualasat vagy az eset eredeti szerepldi végzik, vagy a rendez6 —
altalaban amatér — szerepldket, szinészeket kér fel a feladatra. A felvétel csak egyszer
lehetséges, az igy rogzitett szituacio ettdl valik hitelessé. Az elvont modell, amit a rendezd
meg akar mutatni, a szerepldvel 6sszekapcsolva személyesse, €és atélhetové valik. ,,Fikcio és
dokumentum , keveredésének” célja a tdarsadalmi modell és a személyes szabadsag

lehetbségeinek egyiittes vizsgalata.”'"7

Az emlékezet-tipusu torténelmi dokumentumfilm sziiletése

115 Magyar Jozsef: Korkedvezmény c. filmjérél irott kritikdjaban 1979-ben a Filmkultara c. folyoiratban
116 Darday Istvan: Jutalomutazas 1974, Tarr Béla: Csaladi tlizfészek 1977, stb

117 Gelencsér Gabor: Belfoldi magyarok. A Kadar-korszak emberképe. Filmvilag 2001/11. 27. p.
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A masik megujulési irany teljesen kivetette magéabdl a fikcios elemeket, uralkodé miifaja a
hossza interjafilm lett. Ujszeriiségét tematikdja jelentette: mar nem a jelen tarsadalmat és
intézményrendszerét vizsgalja, hanem a multhoz fordult. Eszkozei tisztdn meghatarozottak a
wzociologiai  filmcsoportot!” c. kidltvanyban, alkotéi létrehoztdk ennek egy masik
tarsadalomtudomanyi megfelel6jét: az interjira ¢épiilé torténelmi filmek csoportjat.
Semmilyen formai ujitds nem szerepel a filmekben, a névum az ismeretlen terep: a XX.
szazad torténete keriilt a fokuszba. Célja kibeszéletlen torténelem feltdrasa és dokumentalasa
az események, a szazad tantinak megszolaltatasaval. A filmek — ellentétben el6zményiikkel a
szociologikus dokumentumfilmekkel — nagy kozonségsikert arattak. A cenzura felpuhult
allapotban volt, a tarsadalom pedig nyitott volt a jelen problémait és a mult kérdéseit feltard
filmekre egyarant. A filmezés és a tarsadalom igényei egymasra talaltak, igy vallalhatott a
torténelmi dokumentumfilm kozvetlen szerepet a rendszervaltas szellemi el6készitésében.

A nyolcvanas évekre a filmgyartds hierarchidja lazult: a ,kettes telepre” és a BBS-re
korlatozodd dokumentumfilm-gyartas atterjedt a jatékfilmstidiokra is. A jatékfilm rendezok
¢és stidiok dokumentumfilmes érdeklédésének gazdasagi okai is voltak. Gazdasagi valsag
alakult ki az orszagban, az allam kevesebb pénzt tudott filmgyartasra forditani. A forrashiany
kovetkeztében a jatékfilmstudiok altal gyartott dokumentumfilmek szdma megndtt: olcsobb
volt elkészitésiik, de terjedelmiikben azonosak maradtak a nagyjatékfilmmel. Ennek
els6sorban dramaturgiai okai voltak, de kdzrejatszott mas is: igy sem a film, sem az alkoto
sem a studid nem veszitett presztizsébdl, és az elkésziilt miivek mennyisége az allamot mint
finanszirozot is elégedetté tehette. A megdrzott presztizs pedig segitette a kdzonség
figyelmének felkeltését, érdeklédésének fenntartdsat hozzdjarulva a filmek magas
nézoszamahoz. A dokumentumfilmre irdnyulo figyelmet €s presztizsndvekedését jelzi, hogy
1989-ben, éppen a rendszervaltds évében az addigi Jatékfilmszemle Filmszemlévé alakult,
integralva a szakma legnagyobb figyelmet magara vonzé éves megmérettetésébe és linnepébe

a dokumentumfilm miifajat.

Elérkezett tehat a film a tabuk feltorésének pillanatdhoz. Egyiitt allt mar minden feltétel,
amelyik ezt a pillanatot lehetévé tette: a hatvanas évek nagy torténelmi analizalo és parabola
jatékfilmjeinek szemlélete a dokumentummiifaj keretei kozott tudott megtjulni és a mult

crer

kidolgozta a multfeltards, az emlékezetbdl felépiild ujfajta dokumentumfilm eszkoztarat.
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Gyakorlott dokumentumfilmes generacido kereste az uj lehetdségeket a tarsadalom
megszolitasahoz. A tarsadalomtudoméanyok megujuldsa (szocioldgia, torténettudomany), a
filmesek és a tudomany dialogusa, vitdk és a filmkészitésben szerepet vallalo tudosok
szakmai kontrollt nyujtottak a filmeknek. Ismét megujult a technoldgiai kornyezet is,
elérkezett Magyarorszagra is a video olcsd nyersanyagaval és konnyl kezelhetdségével, de
még mindig jelen volt a mar klasszikus 16mm-es film. Mindezt koriilvette a multhoz
érdeklédéssel forduld, minden tabu kibeszélésére kész tarsadalom.

Melyek voltak ezek a tabuk? Ahelyett, hogy Onkényes szelekcioval erre én adnék valaszt,
hatarozzak meg ezeket a filmek. Fiiggelékben, idérendben felsorolom az 1982-t6l 2009-ig
készilt maultat feltard legfontosabb dokumentumfilmeket!!8, a listabol kirajzolddnak majd
azok a torténelmi pillanatok, amelyek az érdeklédés kozéppontjaba Kkeriiltek!'!'. A két
vilaghaborl, a tomeges, kényszerli népességmozgasok, a diszkriminacidok ¢és jogfosztasok,
1956 torténete. A 20. szazadi magyar tarsadalom traumai.

Elhallgatott szenvedéstorténet mind.

A Filmvilag 1989-ben rendezett vitat az 0j tipust dokumentumfilmek kapcsan!??, hogy
megfejtse a téma népszeriiségének okat, és a filmek lehetséges hatasat. A filmek kdzos alapja,
hogy az emlékezetbdl indulnak ki, az emlékekbdl épiil fel a mult képe. A vita kdzponti
kérdése az volt, hogy milyen is ez a mult-kép, amelyet a filmek megrajzolnak? Elsésorban a
vilaghaborls tematik4ju filmek kapcsan szervezddott ez a beszélgetés, de voltak a tobbi
filmmel azonos altalanos kozds vondsaik is, amelyekben a vita résztvevoi (Sara Sandor,
Gulyés Janos, Lengyel Laszlo és Nemeskiirty Istvan) egyetértettek. Lengyel Laszl6 a filmeket
mind a magan-trténelem megjelenit6jének tartottal?!, a régi népmesék, népballadak
folytatoinak. Addig a szereplok torténetei csak a legsziikebb csaladi korben voltak
elmondhatok, a filmekkel ez a hallgatas szint meg a nyilvanossag vallalasaval. ,.E filmek
legnagyobb érdemének azt tartom, hogy felszinre hozta: a magyar nép korében milyen széles

azoknak a tabora, akik az elmult otven évben sulyos sebeket kaptak. 122

1181, a IV. sz. fiiggelékben a torténelmi dokumentumfilmek valogatott filmografiajat.

1191989-91 filmjei mar nem ebbe a csoportba tartoznak, a rendszervaltas filmjeit kiilon fejezetben ismertetem
120 Sz¢ékely Gabriella: Megbiinhddtiik-e mar a jov6t? Filmvilag 1989/03 31-35.p.

121 A filmek, amelyek a beszélgetés kiindulopontjat adték: Pergdtiiz, Pocspetri, Egyiittélés, Sir az ut el6ttem,
Csonka Bereg, En is jartam Isonzonal, Torvénysértés nélkiil, Balladak filmje, Dunanal, Menedékjog, Recsk

50-53. Részletes filmografiai adatokat l.a I'V. sz. Fiiggelékben.

122 T ack6 Miklos, In: A megszodlitott ember. Filmvilag 1984/5 02-09.p.
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A torténelmet ugy felfogni, és kdzvetiteni mint sorozatos sérelmek torténetét ugyanakkor
veszélyes szemlélet. Ez Onigazolas, Onfelmentés, amely révén nem kell szembenézni sajat
mint esetleg szembenézni azzal, hogy a magyar tarsadalom is feleldssé tehetd, asszisztalt,
egyiittm{ikodott. Ebben a periodusban a Holokauszt egész problematikajat egyetlen film!23
vizsgalja, bar az megkeriilhetetlen, és kihagyhatatlan. Egy-egy egyéni sorsban, mas
tematikaji torténelmi filmekben felbukkan ugyan a téma, de soha nem olyan stllyal és
megkdzelitésben akarjdk filmmé fogalmazni, mint Nyugat Eurépaban. A Holokauszt mint
téma a rendszervaltds utan is alulreprezentdlt maradt a torténelmi filmek sordban, nem
véletlen ez sem. A vitdban Lengyel Laszlo és Nemeskiirty Istvan egyetértenek abban, hogy a
filmekben hattérbe szorult a multért vald felelosségvallalds, mert a tarsadalom szédmara
elfogadottabb a multértelmezés kényelmesebb aspektusa, melyben a tarsadalom egyes
csoportjai passziv dldozatként jelenitddnek meg — és ezek a torténetek kétségteleniil igazak, az
elkovetett blindok szdmosak ¢és sulyosak — és hattérbe szoritjdk az onvizsgalat kérdéseit. A
haborts filmek kapcsan fontos szempontnak tartjdk a filmek eltéré szempontrendszerét: a
torténetek leegyszerlisithetdek ugyan a magyarsdg szenvedéstorténetére, de ez pontatlan
megkdzelités lenne, hiszen a bukovinai székelyek exodusa €s hazakeresése egylitt zajlott a
szerbek, svabok kitelepitéseivel, az isonz6i magyar katondkkal egyiitt pusztultak az olasz, a
német katonak, mindenhol jelen volt ,,egy masik fél” is. A Gulyas testvérek megszolaltattak az
ellenséget is az Isonzo filmben, de Séara tudatosan kizarta a tobbi felet vilaghaboruas filmjeibdl.
Ugyanez igaz Sara ,,Sir az ut eldttem” c. sorozatara is a bukovinai székelyek attelepitésérol.!>*
A filmekbdl igy parhuzamos torténelemkép rajzolodik ki — és ez a megengeddbb rendezdi
attitid — de ez akar felfoghaté ellentorténelemnek is. Lengyel Laszlé a Gulyas testvérek
haborus filmjeiben fontos értéknek tartja, hogy nem a szigortian vett nemzeti torténelem
érdekli 6ket, hanem Kozép-Eurdpa népeinek egyiittélése, ahol a magyarok csak egy nép a sok
koziil. Sara Sandor szigorubb ¢és kategorikusabb: ,, ...mi, a vesztes fél a gyoztesek indokait,
érvrendszerét, hosiességét mar régen ismerjiik. A vesztesekrol meg nem tudunk semmit.
Engem alapvetben az érdekelt. Lehet, hogy ez elfogult szemlélet, de igy kezdtem neki.'>>” A

csatlos orszagok szempontjabol akarta a torténetet elmesélni, a sodrédok szemszogébdl, mert

123 Gazdag Gyula: Tarsasutazas (1984) 75 p. op: Ragalyi Elemér Objektiv Filmstadio
124 Lengyel Laszl6: Orszag-vilag legyen hazank. Filmvilag 1988/10. 15-17.p.

125 Székely Gabriella: Megbiinhddtiik-e mar a jovot? Filmvilag 1989/03 34.p
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igy még nem beszélte el senki. Ebbe nem tartozott bele az, hogy hogyan élte meg a masik
oldal, sem az, hogy kiviilrél hogyan itélték meg a magyarok szerepét. Eppen azoktdl az
itéletektol - a gyava menekiilok, késobb az utolsé csatlos, a fasiszta hadsereg - akarta
megtisztitani a torténetet, amelyek rarakodtak mar 1943-t6l, és amelyek megakadalyoztdk a
megismerést. Sara allaspontjat tdmogatta az is, hogy a nézd, aki a Kronika epizddjait
1982-83-ban a televizidoban kovette, ezzel parhuzamosan megnézhette a hivatalos allaspontot
kozvetitd felszabadulas torténeteket, €¢s az ezek altal kozvetitett torténelemkép benne élt,
hétkdznapjai része volt. Motivumait mind kiviilrél fujta, a masik oldal szenvedéstorténete
meg egyaltalan nem érdekelte.

Az elhallgatott mult kibesz¢élését Sara Sandor kezdte a Kronikaval 1982-ben. Az elhallgatés
gyokerei mélyre nyultak, a masodik magyar hadsereg pusztulasa mar 1943-ban tabunak
szamitott!126, feldldozasa nemzeti trauma volt, és ezt sem vallalni, sem kimondani nem akarta
egyetlen politikai hatalom sem. Szinte véletleniil sziiletett a filmsorozat. Egy elutasitott
forgatokonyv utan, dacbol, Sara olcsé filmet akart csinalni, minimalizalt eszkdztarral.
Elkezdte a masodik magyar hadsereg torténetét. Eredetileg hdrom részre tervezte, aztan otre, a
tizedik rész utan beszallt a gyartasba a Magyar Televizio, igy lett a televizios sorozat!?” végiil
25 részes. A filmnek mozivaltozata!?® is késziilt, 6t részben.'? Tobb mint 120 interjat
forgattak le, volt koztik féloras, egyords és akadt haromoérads is. A filmben a személyes
visszaemlékezéseket magyar, német és szovjet filmhiradok szakitjdk meg, illusztraljak és
ellenpontozzak az elhangzottakat. Sara ligyelt arra, hogy ne emelkedjenek ki fOszereplok
szereplok koziil és ezzel epizodistava se szoruljon vissza senki. Az egyedi torténetek
mozaikszerlien épiilnek fel sorsokkd, az egyéni sorsokbol pedig 200.000 fos tablo rajzolodik
ki. A tulélokbol aranyosan valogatta ki az emlékezoket: mindhdrom doni hadtestbdl valogatva
kapnak szot tisztek, kozkatonak és munkaszolgalatosok. Es az ozvegyek, akik elészor
panaszolhattak el gyaszukat a vilagnak, balladai hangulatot teremtve a filmnek. Négy ezredes
is megszolalt: Kaddr Gyula, Kéri Kalmdn, Rumy Lajos és Lajtos Arpdd. Az 6 elbeszéléseikbdl
valik nyilvanvaléva, hogy a kezdetektdl aldozatnak szantak ezt a hadsereget, a kdzkatonak

elbeszéléseibdl pedig kirajzolodik a pokol képe, amelyet tiléltek. A torténetek hitelét Sara és

126 Uo. Nemeskiirty Istvan hozzaszolasa
127 Krénika cimmel
128 Pergftiiz cimmel

129 Toth Klara:,,Nem én valogattam, hanem a térténelem” Filmvilag 2009/06 09-12.p.
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alkototarsa Csoori Sdndor folyamatosan ellendrizte, csak azok az elemek keriilhettek a
filmbe, amelyeket masok is megerdsitettek. A tobbszor elmondott torténetek azonossaga
ugyanakkor egy kiilonleges plusz dimenziét adott a filmnek: ,,Szdmomra a sok ember
megnyilatkozasa jelentette a tobbletet. Menet kozben jottem rda, hogy ez a sokasdg
minoségileg is mast eredményezhet. Amikor példaul tizenéten mesélik el, hogy hogyan kell egy
fagyott lovat szakszeriien ugy feldarabolni, hogy az fogyaszthato és tapalalo legyen, szoval
akkor az ember rajon, hogy ami ebbdl az anyagbdl eldall, az talan mar mas mindség, mint a
direkt dokumentum. Es azt is jelenti, hogy amikor egy ember beszél a vdsznon, ugyanakkor a
masik tizenot vagy szaz ember is ott szol a szavai mogott: senki sem csak onmagat
képviseli. ”13% A szerkesztés alapja a kronoldgia volt. Ez biztositotta a nézé szamara ismeretlen
eseménysor megértését ¢s rekonstrualasat, és ez tette lehetdvé, hogy érzelmeivel is fokrol-
fokra valjon részesévé az eseményeknek. Az elbesz¢élok indulatai is fokrol-fokra épiiltek fel,
annak megfeleléen, ahogy a helyszinen tudatira ébredtek helyzetiik elviselhetetlenségére.
Elkésziilte utan a film teljes anyagat atadtdk az OSZK-nak, tudva, hogy egyediilallo értéki
torténeti forras sziiletett. Filmmivészet és torténeti feltaras, sét retrospektiv szociologiai
terepmunka, és ennek dokumentacidja ekkor kapcsolddott eldszor szorosan Gssze!3!.

A Kronikaval azonos évben, 1982-ben késziilt a befejezetlen mult kovetkezd tabujat, az
Otvenes éveket elsoként dokumentumfilmben megfogalmazo Pocspetri, Ember Judit filmje.
Hersko Janos tanitvanyat a ,legtitkosabb magyar filmrendezd” c. titulussal ajandékozta meg,
Ember Juditnak szinte minden filmjét betiltottak a rendszervaltads eldtt: Szimpad c.
vizsgafilmjét a pszichodramarol (1968), a Tisztavatas c. filmet at kellett vagnia, a Gazdag
Gyuldval kozosen készitett Hatarozatot (1972) tgyszintén betiltottdk, ezt kovette az
ongyilkossagrol szolo Tantortenet (1973), végiil a Hagyd beszélni a Kutruczot c. film az avo
¢s a haborus biindsok kapcsolatarol (1985), és ugyanerre a sorsra jutott. A Pocspetri c. film
témajat mar 1973-ban megtaladlta Ember Judit, de csak sokéves varakozas utan, az éves
keretbdl fennmaradé maradék nyersanyagra forgathatta le a BBS-ben 1982-ben. Ez volt az
elsé film, amelybdl nyilvanvaldan kideriilt, hogy a Rajk-per el6tt is voltak koncepcios perek
Magyarorszagon. A torténet: 1948-ban az iskoldjuk allamositdsa miatt tiltakozo falusi
tomegben elsiilt egy puska, egy probarenddr véletleniil agyonldtte magat. A falusiak

megijedtek: elvagtak a telefonvezetékeket, aki tudott elbujt, de a szdmonkérést nem tudtak

130 Zsugan Istvan: Kronika a Don-kanyarrol. Beszélgetés Sara Sandorral. Filmvilag 1983/02 16.p.

131 Robert Coles: Doing Documentary Work New York, 1997 Oxford University Press
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elkeriilni'3?. Réajuk siit6tték a gyilkos falu bélyegét, a mult befejezetlen és kibeszéletlen
maradt, tartos teherré valt, amely még 1982-ben is nyomasztotta az ott ¢loket. Elmaradt az
igazsagszolgaltatas, a film valt a rehabilitacid egyetlen lehetséges eszkozévé.!’* Nem
perujrafelvétel a film, elsddleges célja nem a valodi blinés megtaldldsa, bar a ,,mi tortént
valdjaban” fontos kérdése maradt a filmnek. A visszaemlékezések sora, hidba
ellentmondasosak idénként, egy egész falu kozOsségét rajzolja elénk. A megtorlas, a

2

megalazottsdg mindenkire kiterjedd teljességét - ,kikaptunk”, mondjdk gyakran a falusiak,
gyerekké fokozva le magukat a hatalommal szemben —, amelyet még évtizedek multan sem
lehetett lezarni, elfelejteni. A film harom és fél 6rds, ez az egyik els6é az un. ,hossza
dokumentumfilmek” sordban. Kizarolag interjukat alkalmaz, a rendezd képben is, hangban is
része a beszélgetéseknek. Ennek gyakorlati oka volt, hogy az interjialanyok féltek, és
megnyugtatta dket a rendezo jelenléte, hogy ,,0 is benne van a filmben”, tovabba a rendezo-
interjuialany dialégusa katalizalni tudta az emlékezés folyamatat, segitett feltorni a hallgatast,
hlien a cinema verite stilus elveihez. A filmet 1989-ben vetitették eldszor legalisan.

Az Otvenes évek elhallgatott torténetei utan, ,,nemzedékiink nagy titka™'34, 1956 torténete
volt, amely feldolgozasra vart. 1956 torténete kizarolag Berecz Janos Veliink élo torténelem c.
sorozatabol volt megismerhetd, a partpropaganda eszkozeként, masfajta mozgoképes
narrativa a rendszervaltasig nem volt lehetséges. Ember Judit mar 1987-ben elkezdte forgatni
Menedékjog c. Otrészes sorozatit a Jugoszlav kovetségre menekiilt 1956-os forradalmi
partvezetés €s hozzatartozoik sorsardl. A film 1988. junius 16-a elott késziilt el, a kdvetkezd
év marcius 15-én mar arusitottdk dialdglistajat az utcén, €és az ujratemetést megel6z6é héten
sugarozta a Magyar Televizid: szimbolikus, hogy a film bemutatdsa ennyire egybeforrott a
rendszervaltas pillanatdval. A rendszervaltds masik szimboluméva valt Ember Judit: Nagy
Imre és tarsai exhumaldsat megorokité Ujmagyar siralom c. filmje, de ez mar — a

Menedékjoggal egyiitt — mar egy kovetkez0 fejezet targya lesz.

132 El8sz0r egy stataridlis pert rendeztek, hét vagy nyolc vadlottal, azutin egy ugynevezett ,,nagy népi pert”,
immar 24 vagy 25 vadlottal. Az elsé perben két halalos itéletet is kiosztottak. Es az is kideriil raadasul, hogy
Kadar Janos — akkori nagybudapesti parttitkarként — lement Pocspetrirdl jelentést irni, mikdzben Rajk Lasz1o
volt a beliigyminiszter...A falubol végiil legalabb harmincan bortonbe keriiltek, tobben belehaltak, még tdbben
egész ¢letiikre belerokkantak ebbe a koncepciods perbe...in: Zsugan Istvan: Egy titkos filmrendez6. Beszélgetés
Ember Judittal. Filmvilag 1993/12 08-12.p.

133 Séra filmjének hasonlé funkcidja volt. A 2. magyar hadsereget csak fasiszta hadseregnek hivtak. Rehabilitalni
kellett dket is - ami nem azt jelenti, hogy hdsoket, vagy szenteket kell csinalni bel6liik.

134 Ember Judit In: Zsugéan Istvan: Egy titkos filmrendez6. Beszélgetés Emder Judittal. Filmvilag 1993/12. 11.p.



A kovetkezd feloldott tabu az Otvenes évekbdl a hortobagyi kitelepités filmes
megfogalmazasa volt. Magas miivészi szinvonalon sziiletett meg a filmszociografia bazisan
Gulyas Gyula és Gulyas Janos: Torvénysértés nélkiil c. filmjében. Gulyds Gyula a
szociologiai filmkészitésrdl — sajat modszeriikrél — nyilatkozta 1980-ban: ,,4 mondanivalot
kérdve kifejto, vissza-visszatérve megujulo (az ismétlesek mindig ujabb megvilagitasba
helyezik az eseményeket) a kontroll lehetoségét kétoldaluan biztosito (a visszacsatolds
lehetoségeével a szereplok korabbi viselkedésiiket ellendrizhetik, modosithatjak) az idébeli
valtozast is tiikrozo modszer. A kozeget a teljességet sejtetoen dbrazolja. Ez tébb az
egyszalbeélli, csontvazza sovanyitott cselekményvezetésnél, megjelenitésnél. Szerintiink a
szociofilm legkényesebb kérdése — a miifajelméleti, esztétikai problémakon tul — az, hogy élo,
eleven személyiségek kolcsonzik a filmhez hangjukat és képmdasukat, teljes habitusukat, adott
szituacioban valo viselkedesiiket. Ugyanakkor a filmben nemcsak pozitiv tulajdonsdagokra,
dontésekre helyzetfelismerésekre és erdtér elrendezésekre deriil fény. Vagyis: a film hatdasdra a
szereploket koznapi létiiknél onkénteleniil is magasabb mércével méri kornyezete. Kettos
szoritdas alakul ki, melynek soran a film készitinek tisztessége keriil mérlegre: kit mennyire
szolgdltat ki, s hogy garantdlja a védelmét.” 135 A fentiek ugyan a szociologiai filmek kapcsan
hangzottak el és jO par évvel torténelmi filmjeik készitése eldtt, de a mddszer azonos. Az
1982-86 kozott késziilt Torvénysértés nélkiil c. torténelmi-szocioldgidjukban a hortobagyi
kitelepitettekrdl konkrét jelenetek feleltethetdek meg ezeknek az elveknek: a fokozatosan
feltaruld egyéni rabsorsokkal, csaladtorténetekkel parhuzamosan megismerjiik a rabtartokat
is, nemcsak a tdbor mikodésének megismertetése céljabol, hanem — és ez a legfontosabb —
abbol a célbol, hogy a néz0, és a szereplok is, ott és akkor, megérthessék azoknak az emberi
motivacioit és személyiségjegyeit, akik asszisztaltak a terrorhoz. A szereplok megmérettetnek,
¢s nemcsak az egyik oldalon. Film a filmben jelenet, amikor levetitik a tébolyult egykori
avossal készitett riportot a szereploknek. Itt van mod a visszacsatoldsra, reflexiora, korabbi
elmondottak modositdsara, és a szembesiilésre. Dramai hatasti a jelenet, a film egyik
csucspontjat adva. Nem nélkiilozik a dramai hatést az interjukbol kibomlo élettorténetek sem,
ahol miikodésbe 1ép ismét a szocioldgiai szemlélet: a tdrsadalom sok rétegébdl kertiltek ki az
ildozottek: van koztiik jugoszlav hatarsdvban €16 parasztember, Holokausztot talélé hazaspar,

akik egyetlen megmaradt gyermekiiket tavolitjak el a taborbdl, hogy megmenekiilhessen,

135 Koltai Agnes: A filmszociografia vonzasaban. Beszélgetés Gulyas Gyulaval és Gulyas Janossal. Filmvilag
1980/09 09-11 p.
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fiatal tandr, aki magara talal a paraszti vilagban, de vannak koztiikk egykori kommunisték is,
akik meghasonlottak magukkal. A film a teljes tarsadalmi spektrum megjelenitésére torekszik.
Az egyéni torténetek tablova allnak Ossze, egységbe forrasztja mindannyiukat a befejezetlen
mult problémadja: a tabor felszdmoldsa utan sem tlint el megbélyegzettségiik, rehabilitaciojuk
elmaradt, a lezdratlan mult nyomasztdéan kisérte oket tovabb, korlatozva tovabbtanulasi,
munkavallalasi lehetéségeiket. Tobben emiatt az emigraciot valasztottdk. A film haromoras,
ujabb példajat adva a figyelmet végig fenntartd, izgalmas és magas miivészi szinvonala
hosszi dokumentumfilmnek.

A legrégebbi torténet, amelyet a multbol a dokumentumfilmesek elobanyasztak, a Gulyas
testvérek ,,En is jartam Isonzénal” c. filmje az elsé vilaghdborurdl. Az utolsé pillanatban
szolaltattak meg a haborts veteranokat, zémmel a szdzadfordulon sziiletett férfiakat nemcsak
az emlékezés, de az élet utolsd pillanatdban szinte. A haboruvesztés torténetét mesélik el sajat
perspektivajukbol: ,,Szinte kibuggyantak, froccsentek beldliik az évtizedek ota kimondhatatlan
de azért létezé gondolatok, érzések, bizonytalansdgok. Es végiil arcpirité, felhdborité érzés
volt latni azt is, hogy ezek az oreg férfiak, Doberdo, Monte Grappa, Monte San Michele
huszarai és tiizérei, hései vagy gyadvai, de mindenképp emberi és magyar emberi feloldozast
nem a hazajuktol, hanem az egykori ellenségtol Olaszorszagtol kaptak.” Nem szabadultak 6k
sem a multtol, szamukra is terhet jelentett, hiaba tavoli az emlék, ez nem csokkenti a vesztes
habora miatt érzett sérelmet és a szenveddk fajdalmat.

A héboru kovetkezményeirdl és a jelen hétkdznapjait meghatdrozé multrél sz6l Gyarmathy
Livia: Egyiittelés c. filmje is. Bukovinai székelyek és svabok kényszerii egylittélésérol,
amelyet a masodik vildghdboru alatti és azt kovetd attelepitések idéztek eld. A bukovinai
székelyeket 1941-ben hazatelepitették az akkor Magyarorszaghoz csatolt Bacskaba. Itt
elmenekiild szerbek hazait foglaltak el, de tovabb kellett menniiik a hdbora el Baranyaba és
Tolnaba. Ekkor az internalt és kitelepitett svabok kiiiriilt hazaiba koltoztek. Késébb a német
csaladokat visszarendelték vagy egyszerlien hazaszoktek, igy sok esetben egy fedél ala
kényszeriiltek a székelyekkel. A film cimének jelentése a lehetd legszorosabban értendd,
kiindulopontja egy eskiivd. Itt koncentralédnak mult és jelen konfliktusai: székely a vélegény,
svab a menyasszony. A rokonsdg elbeszéléseibél dramai személyes torténelem épiil fel
mindkét oldalon, és bebizonyosodik, hogy a mult jelen van a maban, az egyiittélés nylige erre
is vonatkozik, s6t, ma mar ez a legnagyobb tehertétel. A multrél ismét megmutatkozik, hogy

befejezetlen, szabadulni t6le nincs mod.
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Férjével, Boszorményi Gézaval készitette ,,Faludy Gyorgy a kolté” c. filmjét. Portréfilm ez,
személyes torténelem. Ugyantigy mint Boszorményi Gézat, Recskre, kényszermunkataborba
deportaltak, természetes, hogy az Otvenes évekrdl a filmben stlyos mondanivaldja volt
mindkettejiiknek, magantdrténelmiik és az orszadg politikatdrténete Recsken
Osszekapcsolodott. Faludy portréja a nagy recski tabloval azonos évben, 1988-ban késziilt, az
¢lettorténet 1956-ig tartd szakaszarol szol a film, kdzéppontban 1950-53-as iddszakkal, a
kényszermunka éveivel. ,,Egy ember iil a kamera eldtt és masfél ora hosszat beszél. Ennyi
torténik, semmi mas... nincs itt jelenetezés, parbeszéd, eljatszatott cselekmény, nincs helyszin,
fényhatas, latvany, minden, de minden hianyzik, ami filmet filmmé tesz, és a nézd mégis
figyelmesen il  székében, egy pillanatra sem tud félretekinteni. Még a portréfilmek
csaladjaban is kiilonosen kopar ez a képsor, nem tarkitja targy, dokumentum, az emlék
bemutatasa, nem nyujt semmi mdst, mint egyetlen szereplo arcat és hangjat.” Recsk kicsit
mas volt, mint a habort és a népek kitelepitésének tomegeket érintd ismert, de elhallgatott
torténetei. Léte igazi titok volt, a lakossadg nagy része nem is hallott rola, nemcsak beszélni
volt tilos rola, hanem tudni sem volt szabad. ,, Azt képzeli az ember, mindent tud sajat kora,
kozép-eurdpai hazaja legsitétebb bugyrairdl. Es lam, egyszerre csak szinte tijdonsdgként
elobukkannak a tiltott emlékezetbol a recski, nagy, nehéz kotombok, a banya rabcsakannyal
kivajt, orids hold-volgye.” 136 Ezeket a sorokat Nemes Nagy Agnes irta, aki maga is
racsodalkozott az elhangzottakra, s6t, az is felmeriilt benne: Ki fogja ezt elhinni a filmnek és
Faludynak? Egyetlen beszéld arcnak kellett hitelesitenie a nehezen hihetét, és Faludy
személye ezt teljesiteni tudja: olyan érzelmeket valt ki, hogy a tények elfogadtatasan tul
képes megrajzolni azt a lelki és torténelmi teret, amely az Otvenes évek Magyarorszagat
meghatarozta dacara a film puritan eszkézeinek. A nagy recski tablo!37 egy évvel a Gulyas
fivérek hortobagyi internalotaborr6l készilt filmje bemutatisa utdn, a Faludy portréval
parhuzamosan késziilt el 1988-ban. 220 percben torténeti szociografiat alkotott: az alapitasral,
a hétkdznapokrdl, az internaltak korérdl, az &vos rabtartokrdl, a megsziintetésrdl. A rabok
egyes csoportjait reprezentald interjuk mellett, azokkal szembedllitva megszodlaltatja az 6rok
népes csoportjat, operativ tisztet, minisztériumi funkcionariust. Kideriil a rabtartok szocialis

héttere, személyes indittatdsuk, amiért az AVO-t vélasztottak, kegyetlenkedéseik a taborban

136 Nemes Nagy Agnes: Arckép-korkép. Faludy Gyorgy a kolté. Filmvilag, 1988/09 02-03.p.

137 Recsk, 1950-53. Egy titkos kényszermunktabor torténete. Rend: Gyarmathy Livia, Boszorményi Géza, op:
Pap Ferenc. Mozgdkép Innovacios Tarsulés
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¢s a falusi kocsméban, a rabok kinzésai, a lopasok, az éheztetés — a pokol véltozatos
megvaldsulasai. Gyarmathy Livia kérdései elszantak, batrak, a vallatd szivossagaval kérdezi
szerepldit a guzsba kotésekrdl fenyitésekrdl, kihallgat, szembesit, vallomasra kényszerit. A
film hossza ellenére az utolsé percig fenntartja a fesziiltséget, miialkotas és forrasértékii
dokumentum egyszerre.

Gazdag Gyula modszere eltér az interjukészitd, a torténet formalddasaban személyesen is
részt vallalo filmes attitiidjétdl: ,,Szemléléi vagyunk a valosagnak, nem avatkozunk be a
kameraval. Jelen vagyunk, kivarjuk a torténet dramai fordulopontjait, és ezeket vessziik
fel”3%  Nem érdekelte a valdsdg szociografikus megkozelitése. ,, Szerintem kétféle
dokumentumfilm létezik: az egyik leiro jellegii, amelyik tudosit az eseményekrdl ....a masik
fajta, mi a modja, hogyan lehet dramai formaban megfogni, megragadni azokat a
jelenségeket, amelyeket a valosag kinal. Egy-egy ilyen jelenség, amellyel véletleniil
szembetaldlkoztam, emblematikus képévé valhatott mindannak, amit én a valosagbol
fontosnak tartok.”’'3® TIlyen jelenség volt egy beatzenekar valogatisa, a Hatdrozat
partvezetésének konfliktusa az elnokét megvédd Tsz tagsaggal, Schirilla Gyorgy alakja, de
talalkozott emblematikus képekkel a torténelem teriiletén is. Ezekben is a drdmaisag vonzotta
elsésorban, nem a multfeltards misszidja érdekelte. Els6 példdja ennek az 1979-ben késziilt
Bankett'0 c. film az un. ,,vészt6i koztarsasagrol”'4!, amely legendava valt, részesei banketten
emlékeznek meg rola. ,,Ebben, tehat az egész vésztoi koztarsasag problémajaban rejlik az a
széles és mnemcsak magyar probléma, hogy a kozvetlen demokracia, a spontan népi
tomegmegmozdulasokbol kialakulo, kiformalodo bazisdemokracia, valamint a feliilrol
biirokratikusan kiépiilo rendszer és a kommunista partok hasonlo politikdja milyen
viszonyban van egymdssal.”1%? A banketten elhangzik a torténet, melyet a kamera
dokumental a fenti modszerrel: nincs interju, direkt beavatkozas, kommentar, csak az

esemény, amely a kamera el6tt zajlik. Ugyanezzel a modszerrel késziilt az egyetlen 1989 el6tt

138 A 1égy az objektivben. Beszélgetés Gazdag Gyulaval. Filmvilag 1988/11 02-06.p.

139 Siméandi Jalia: Ki beszé€l itt jelen idében? Filmvilag 1992/08 37-41.p.

140 Bankett (1982), op: Zadori Ferenc Mafilm Objektiv Stadio

141 1944-45-ben a Békés megyei kozség 11 ezer lakosa Réabai Imre, az egykori 1919-es direktoriuma tag
kommunista fia vezetésével 1919-es kommunista alapon megszervezte életét: a kozellatast, a mez6gazdasag
ujrakezdését, minden javat ujraosztottak. Ez hamarosan szembekeriilt a kialakulo koalicios viszonyokkal.

Vezetojiiket letartoztattak, internaltak.

142 S7abd Miklds In. A megszolitott ember. Filmvilag, 1984/05 02-09.p.
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késziilt a Holocaustot témajaul valasztd film is: a Tdrsasutazds 1984-ben. A Cooptourist
szervezésében négy busznyi tuléld latogat el Auschwitzba, ezt az utazast kiséri végig Gazdag
Gyula Ragalyi Elemér operatérrel. A dramaisagot a szereplok magukban hordozzék, a rendezé
megvarja, amig ez a célallomas kozeledtével magatol felszinre tor. Megfogalmazodik
mindenkiben a mult torténete, az atélt rettenet, és hogy az emlékek meghatarozzak a jelent.
Mas uton jut el a kovetkeztésig, de a konkluzido ugyanaz: a mult teher, és nincs aldla
szabadulas.

A tabukat feltoré6 dokumentumfilmeknek f6 témaja az 6tvenes évek elhallgatott biinei voltak,
az alkotok a mult feltardsanak azt a teriiletét tartottdk legfontosabbnak, amely egyben az
1956-hoz vezetd ut megértéséhez is elvezetett, hogy lehetévé valjon az 1956-o0s forradalom
torténetének filmes elbeszélése. Ez az Gt egyben a rendszervaltashoz vezetd 1t is volt, mint
Ember Judit Menedékjoganak 1989. juniusi televiziés bemutatdja is bizonyitja. A masik
fontos 56-os film, amelynek bemutatdja a mozikban 1989 juniusara esett, Schiffer Pal
Engesztelo c. filmje volt, de készitésének pillanata mar a torténelmi dokumentumfilmek
Schiffer P4l mar készitett ezt megel6zden is 56-os témat feldolgozo filmet, ez a Magyar
Balinttal kozos Dunanal 1987-ben. A torténet alapja Magyar szociografidja Dunapatajrol'®3,
egylttmiikddése Schiffer Pallal pedig mar kordbban elkezd6dott a Hunnia Filmstudidban
1982-ben, ahol Sim6 Sandorral, Vasarhelyi Mikldssal és Koll6 Miklossal elhataroztak, hogy
dokumentaljak a falu életét nyolcvanas években: ,.4 filmes faluszociografia ugy indult, mint
valami melléktevékenység. Szociologusok, néprajzosok és kulturpolitikusok ugyanis
eészrevettéek, hogy a magyar falu helyzetérdl, valtozasairol nincs dtfogo igeényi filmes
dokumentdcio. Pedig az évszazad legjelentosebb tarsadalmi valtozasa ment végbe a falusi
tarsadalomban.” '** Ebben a munkaban vett részt Magyar Balint, tovabba Juhasz Pal és Havas
Gabor szociologusok. Nem filmnek szantdk ezt, hanem kutatdsi nyersanyagnak,
adatrogzitésnek. Nem véletlen talan, hogy alkot6 részvételiik a kozos projektben ennél sokkal

tobbet is létrehozott: dokumentumfilmeket. Ilyen melléktermék lett a Nyugodjak békében

143 Magyar Balint: Dunaapati 1944-1958 Miivelédéskutatd Intézet 1986. Uj,abb kiaddsa Magyar Balint: A
Dunanal. Dunapataj 1944-1958. Dokumentumszociografia I-II. Budapest, Uj Mandatum — Jelenkutato
Alapitvany 2007. Az els6 kotet DVD melléklete Schiffer Pal Dunanal c. dokumentumfilmje

144 Baron Gyorgy: ,,Harom jo dokumentumfilmet akartam csinalni” Filmvilag 1982/11 25-29.p.
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145(1982), a Foldi paradicsom '%%(1983), és a Kovbojok'47 (1985). Ebbd] az egyiittmiikodésbol
lett a ,,Dundnal”, is, egy évvel késébb. A film kiindulopontja és f6 célja nem az
eseménytorténet leirasa volt, hanem szociografia a falusi forradalomrol, parhuzamossagok,
illetve kiilonbségek feltarasa a varosi (pesti) eseményekhez képest. Torténelmi
dokumentumfilm sziiletett a szociologiai megkozelités dacara, mert Schiffer nemcsak
jelenségeket vizsgalt reprezentativ mintavétel alapjan, hanem emberi sorsokat abrazolt,
amelyek egy dramai pillanatban 6sszekapcsolodtak. Uttord a film, mert a Kadar-rendszer
legszigorubb tabujat torte meg, a forradalom tematikajat. ,,Het ember beszél az életérol, s
kozben hétféleképp elmond egy torténetet — a faluét, az 1956 dszéhez vezeto s az akkor zajlo
esemeényekét. A film konstrukcioja klasszikusan szép. Akar egy mult szazadi nagyregényben,
ugy tiinnek fel sorban s jonnek egyre kézelebb hozzdank hoseink, mas mas helyszinrél, mas-
mas multtal és jellemmel, hogy azutan kozos dramajukbol mas-mas sebekkel és tanulsagokkal

kikeriilve hagyjdk el kozosen a szinteret8.

A ,,privat tortéenelem” filmjei

Az 0sszes eddig felsorolt film k6zos vonasa, hogy az 4télok, tilélok elbeszéléseibdl rajzolodik
ki a torténelem, amelyet lehet magén-torténelemnek, parhuzamos torténelemnek, vagy
ellentdrténelemnek is tekinteni, attol fliggden, hogy az alkotok milyen aspektust valasztottak
filmjiik felépitéséhez, a mult értelmezéséhez. Gyokeresen mas megkozelités, amikor nem az
emlékezés folyamata vezet a mult megkonstrudlasdhoz, hanem a meglévé dokumentum
kozzététele, miivészi megformalasa. Ezt Body Gabor fedezte fel elészor a 1979-ben ,,Privat
torténelem™* c. filmjében. Filmes naplok narrativaja rajzolt itt igazi privat térténelmet sok
csaladi amatdrfilmbol és hiradofelvételbdl Osszeallitva a készitéshez képest 40-50 évvel
késobbi alkotd miivészi szempontrendszere szerint. Igazi spanyolviasz volt, amelyet itt
feltalaltak - hiven a BBS kialtvanydhoz - hiszen az elsé ilyen csaladi felvételekbol

Osszeallitott mozi egyben az elsé torténelmi dokumentumfilm a vilagon: Esfir Shub 1927-ben,

145 Nyugodjak békében op: Szalay Andras (1982) 90 p. Hunnia Filmstadio

146 F51di paradicsom (1983) op: David Zoltan, ifj. Nadasy Laszl6 96 p. Hunnia Filmstadio
147 Kovbojok (1985) op: Andor Tamas 240 p. Hunnia Filmstadié

148 Reményi Jozsef Tamas: Csak egy biine van Filmvilag 1988/03 18-19.p.

149 Privat torténelem (1979). Rend: Body Gébor, op: Timar Péter, Hirad6 és Dokumentumfilmstidid
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a Szovjetunidban a céri csalad csalddi felvételeit hasznalta fel forradalomtorténetének
megfogalmazasdhoz, egyetlen filmmé szerkesztve az intim csaladi felvételeket korabeli
hiradofelvételekkel! 0.

Body Gabor hagyatékat Forgacs Péter folytatta Privat Magyarorszdag c. sorozataval'®!. Az
els6 mi 1988-ban sziiletett ,,Bartos csalad” cimmel. A filmfelvételek az 1920-as évektol az
Otvenes évekig dokumentaljak a Bartos csalad ¢életét, ezekbdl szerkesztett Forgacs szubjektiv
torténelmet. ,,Mindaz, amit latunk, masképp is lehetne” Wittgensteinre gondolok. Szamomra
kulcsfontossagu az a jelentés-tulajdonitasi folyamat, amelyet a filmek készitésekor atélek.
Utolag keriil logika az ember torténelmébe. Ezt nevezziik sorsnak. Hogy esztétikusnak is
latszik a mult, az csak annyit jelent, hogy multunkra tekintve, véletlenek folytan kialakult
menetébe, értelmezésébe utolag visziink logikat...kiszamoltam, hogy Bartos hét és fél oranyi
filmje, amit évtizedeken dt forgatott, feloszthato. ... Eletének 64-65 életévébdl igy egyharmada
az, amit filmezésre fordithatott, ez akkor 21-22 év. A 22 életévbol 6 hét oranyit rogzitett. A
kamerat 25 éves koraban vette, és abbahagyta a filmezést ugy 50 éves kora koriil.
Kiszamoltam, hogy koriilbeliil minden 15 ezredik percet rogzitette. ... A kivalasztott ,,15
ezredik életfilm percek” sorssa allnak oOssze... ezek a filmfecnik, ezek a , sors filmfecnik” a
tudattalan naploi, amelyekben minden regisztraldasra keriilt, hogy egy torténész irhatna
ezekbol egy torténelemkonyvet. Engem ez a rekonstrukcio érdekel, mégpedig rendkiviil
szubjektiven, onkényesen...”132

Ko6z0s alapja az 6sszes filmnek a tobb fazisi szubjektiv rekonstrukcid: a Privat Magyarorszag
sorozat esetén a mindenkori filmkészitd szelektalja a tizendtezredik perceket, ezt a rendezd
ujravalogatja és torténetté épiti fel, az interji alapu filmeknél pedig ketten is szelektalnak: a
multjat elbeszEéld szerepld, és az interjut filmmé szerkesztd rendezd. Az eredmény egy

torténet, amely a multrél szol.

Hasznalhato mult vagy befejezetlen mult?

150 Esfir Shub: A Romanov dinasztia bukasa (1927)

151 A Privat Magyarorszag c. sorozat részei: Bartos csalad (1988) 1. Dusi és Jend (1989) II. Vagy-vagy (1989)
II1., N. ur napléja (1990) IV., D-film (1991) V., Fényképezett Dudas Laszl6 (1991) VI.,Egy trind notesza(1994)
VIL., Orvény(1996) VIII., Semmi orszaga (1997) IX., osztalySORSjegy (1997) X., Csermanek csokja (1997) XI.,
Bibo6 Breviarium (2001) XII., A piispok kertje (2002) XIII., Von Hofler vagyok - Werther variacio (2008) XIV.

152 Forgacs Péter In: A tizenotezredik pillanat. Filmvilag 1995/01 18-23.p.
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Valahol a masodik vilaghaboru vége felé dolt el, hogy a vilag kettéosztottsagaval a multhoz
valo viszony, a torténelem filmes elbeszélésének célja, modja, eszkozei is kettéosztodnak.
Nyugat Eurdépaban a masodik vilaghabort alatt fokozott érdeklodés sziiletett a
dokumentumfilm irant, akadr a haborus propaganda, akar a felszabaduld néaci archivumok
sokkolo ¢€s vilagszerte azonnal lathato archivjai hatasara. Az elterjedé 16 mm-es kamera, és az
eredetileg a haboru propagandafilmjei szadmara kiépiild és ekkor mar mindenhol jelenlévo
terjesztoi halozat (klubok, iskoldk, templomok, konyvtarak 16 mm-es vetitétermei) vartdk az
uj filmeket, és a filmesek megfeleltek ezeknek a véarakozasoknak. Ugyandk a hideghabora
éveiben ujraértelmezték a politikai propaganda kordbbi filmjeit atomkisérletekrdl vagy dél
kelet 4zsiai haborus Ovezetekrdl, hatalmas kutatomunka indult meg a rendelkezésre allo,
szabadon hozzaférhetdé archivumokban. A multhoz mint a jelen megvaltoztatasara szolgalo
eszkozhoz fordultak, sorra sziilettek a ,haszndlhatdé mult” filmjei, amelyeket mindig
jellemzett az erds szocialis érzékenység is. Megemlékeztek a multbeli hdsies szerepvallalasrol
— Ok a gyoztesek szemével lattdk a habortt, ebbdl a perspektivabol emlékezhettek — vagy a
tarsadalmi egyenl6tlenségekre hivtak fel a figyelmet, aktudalis politikai visszassagokra
reflektaltak veliik, esetleg Gjabb hdborus szerepvallaldsokat kérddjeleztek meg, s6t harcoltak a
rasszizmus ellen. Uj modszereket kerestek a mult miivészi megjelenitésére, elbeszélésére,
keresték a forrasokat, amelyek a film szamdra latvanyelemmé valhattak. Kozponti témaja
maradt a filmeknek a Holokauszt, sok oldalrol feltarva torténetét, és a feldolgozas
sokszinlis€gébdl, tobbféle aspektusdbol nem hidnyzik a binokhoz asszisztdld passziv
tarsadalom szembesitése sajat multjaval, és onvizsgalatra késztetése sem. Nem nyomasztotta
Oket a kibeszéletlenség terhe, hiszen minden esemény filmre volt rogzitve a kezdetektdl akar a
filmhiradok, akar a hirligynokségek, akar a gyorsan elterjedd televiziok kameraival. Mlivészi,
tudomanyos és politikai tétje a nyugati tipusu torténelmi filmeknek az archivok tobbszori
ujraértelmezése, politikai befolydsoktol vald megtisztitdsa, és annak az interpretacionak a
megtaldlasa, amely a multat a jelen progressziv folyamatai szamara hasznalhatova teszi. A
filmekben gyakran jelen van a besz¢l6 ember is, akinek visszaemlékezései felépitik a
torténetet gyakran atértelmezve a mult korabbi interpretacioit, de csak akkor szerepelnek
kizarolagos forrasként, ha a rendezé miivészi céljait ez szolgalja.

Magyarorszagon az elsd vilaghaboru traumdja elbeszélhetd volt, de tragikus felhanggal.
Trianon el6torténeteként az orszag elvesztésérdl szold kronikaként. Megszakadt viszont az

elbeszélés fonala 1943-ban, amikor a hadvezetés egy 200.000 f6s hadsereget aldozott fel
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német szovetségesének és kozremiikodtek 6 millio magyar zsid6 megsemmisitésében. Késébb
a kiépiil6 kommunista diktatara éveiben pedig a kibeszélés lehetdsége végképp megsziint. ,, az
emlékiratok aradata, az onkibeszélés zuhataga a modern idokben minden nagy
megrazkodtatas utan megindult. A masodik vilaghaboru utan az ilyen tipusu irodalom egy sor
orszagban elontotte a piacot. A magyar sajatossag a késleltetésben dll. Abban, hogy az
emberek élményeiket hosszu ideig nem tudtik kozvetleniil kifejezni sem a vilaghaboru utan,
sem késébb.”'33 Ezek a memoarok, visszaemlékezések nalunk nem sziilethettek meg. Ugyanez
vonatkozott a filmekre is. A hdborus €s a késébbi archivok propaganda céllal késziilt
hiradofelvételek voltak, kutathatosaguk, felhaszndldsuk modja meghatarozott volt. Ezért
gyakran mellézik is a rendezdk felhasznalasukat, ill. csak korlatozott szerep juthat nekik a
filmekben, atértelmezésre csak az interjukkal megteremtett kontextus ad lehetdséget. A
visszaemlékezésekre a nyolcvanas évekig kellett varni, az interjukon alapuld torténelmi
dokumentumfilmek megsziiletéséig. Lackd Miklos szerint ez ugyanakkor eldnyt is jelentett,
hiszen a memodrral szemben itt kisebb a tere nyilt a megszépitett igazsagoknak,
Oszintétlenségnek, a film dramaturgiai eszkozei ezt pozitivan korlatozni tudtak, az emlékezés
hitelét novelték. !5

Az elfojtas, a tiltds és a tarsadalomban megoldatlan fesziiltségforrasok, a politikai rendszer
antidemokratikus volta csak novelte azt az érzést, hogy a mult teher, legfontosabb k&zos
pontja mindenki szamdara befejezetlensége volt. Ez elnyomta az emlékezés mas aspektusait,
sérelemként jelentkezett, a filmektdl a tarsadalom elégtételt és az elszenvedett sérelmeitdl
valé szabadulast varta. Ezért nem banta senki, ha az emlékezés egyoldali, és nem tudtdk
abbahagyni a sérelmek, visszassdgok feltdrasanak sorat, de ez késobb, mas okokkal
Osszefiiggve a rendszervaltds utan a mifaj gyors kiliresedését vonta maga utan. 1989-ig
azonban a filmeknek nagyon fontos szerepe van a tarsadalomban 1évd fesziiltségek
megjelenitésében és levezetésében, a szdmos politikai tabu publikussa tétele pedig részesévé
tette a filmeket a rendszervaltas elokészitésének, sokkal erdsebb és kozvetlenebb szerepet
vallalva a politikdban mint Nyugat Eurdpaban. A befejezetlen mult filmjei végil is

hasznalhatova valtak az egész tarsadalom szdmara.

153 Ormos Maria In: A megszolitott ember. Filmvilag 1984/05 02-09.p.

154 Lack6 Miklos In: A megszolitott ember. Filmvilag 1984/05 02-09.p.
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Filmek a rendszervaltas idején 1988-1991

Az 1989 tavaszan kezdddd Ellenzéki Kerekasztal targyaldsok, Nagy Imre és sorstarsai
ujratemetése junius 16.-an, a Koztarsasag kikidltdsa oktober 23-an, az 1990-es els6
demokratikus valasztdsok és a megalakuld 1j parlament a rendszervaltds politikai
mérfoldkover Magyarorszdgon. Ezek csak szubjektiv kiemelések télem abbol a torténelmi
folyamatbol, amelyek lehetové tették a demokratikus atalakulast. Ennek sok el6zménye volt,
mint a demokratikus ellenzék szervezddései a nyolcvanas években, 1988 nagy
tomegtiintetései, a Fekete Doboz tudositdsai mindezekrdl, és természetesen ide tartoznak az
egyre nagyobb tarsadalmi jelent0ségli dokumentumfilmek is. ,,4 dokumentummiifaj akkor
jatszik fontos szerepet, amikor megoldasra varo nagy torténelmi fesziiltségek gyiilnek Ossze,
amelyek valamilyen okbol koherens, nyilt és vilagos eszmerendszerben nem tudnak
megfogalmazédni. ... Ugy érzem a 60-as évektdl megindulé magyar dokumentumfilmeknek a
follendiilése valami hasonlot takar. Olyan problémak jelzésére vallalkoztak, amelyeket nyilt,
eszmei dllaspontrol még nem voltak megvilagithatok™> Ilyen torténelmi pillanat volt a
nyolcvanas-kilencvenes évek forduldja, amikor a hatvanas években kialakuld, az egész ujfajta
dokumentumfilm-készitést utjara inditd szocioldgiai érdekldédésti, nagy szocialis
érzékenységli filmeket felvaltotta a koézelmult nemzeti, tarsadalmi sérelmeit abrazold
torténelmi dokumentumfilm. Ahogy gyengiilt a politikai rendszer ellendrzése €és cenzlrdja,
ugy szabadultak fel az addig hallgatasra itélt témak, és lehetett egyre szabadabban beszélni
véletlen, hogy a filmek bemutatasa egybeesett a politika fordulépontjaival, sot katalizatorként
eld is segitette a rendszervaltozas eldkészitését. A torténelmi dokumentumfilmeknek fontos
tényeket feltard, informativ funkcidja is volt, mert a torténelem néhdny a nyilvanossag eldl
elzart szeletének feltarasa, tantiinak elso hiteles megszolalasa csak itt volt lehetséges. Mivel a
hivatalos torténetiras altal elhallgatott vagy masként interpretalt torténetek itt kaptak el0szor
nyilvanossagot, ezért az emlékezet filmes, miivészi értékli publikacidja fontos szerephez
jutott, amig a tudomany nem juthatott el odaig, hogy a mult feltarasa megtorténjen ¢€s

eredményeit a szélesebb tomegekhez is eljuttassa. Nem véletlen, hogy a filmek dialoglistaja

155 Lack6 Miklos In: A megszolitott ember. Filmvilag 1984/05 02.p.
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gyakran konyvben is megjelent, és nagy példanyszamban el is fogyott 1988-89-ben'>°. A
dialoglistakat gyakran publikalta a Filmvilag c. folyoirat is, pld. hdrom részletet is k6zolt Sara
Pergdtiiz c. filmjébs1's7, dokumentumokat Gulyas Gyula és Janos En is jartam Isonzéndl c.
késziil6 filmjébol'%3, részleteket Ember Judit 1985-6ta betiltott Hagyd beszélni a Kutruczot'>®
c. filmjébdl. A tarsadalom ki volt ¢éhezve a tényfeltarasra, tényirodalomra, ezek nyilvanossaga
pedig tarsadalmi bazist adott az ellenzéki mozgalmaknak.

A mifaj lényege a megszolitott ember, az interju volt. A filmek azt mutattdk meg, hogy az
egyén, aki talan nem is volt tisztaban ezzel, hogyan élte at a torténelmet. Kisérletek voltak
ezek a filmek egy ujfajta nemzettudat kialakitasara's? is. A filmek képet adtak a jelen és a mult
tarsadalmi struktrairdl, megmutattdk a kornyezetet, a jellegzetes magatartasformakat. Ez
szociologiai értékiik, amely fiiggetlen a torténetitdl. A falu kdzos sorsanak képe all 6ssze az
egyes interjukbol. Kevés film mutatott teljes tarsadalmi keresztmetszetet (ilyen a
Torvenysértés nélkiil vagy a Recsk a rabok sokfélesége révén), a filmek tobbsége a paraszti
vilagrol szol. A Pergotiiz szerepléi zommel besorozott falusi sorkatonak, a haborus
kitelepitések elszenvedoi a parasztok, az emlékezetes helyszinek a falvak: Pocspetri, Vészto,
Dunapataj, a munkatabor abrazolasan tal Recsk telepiilése is helyet kap a filmben. A
harmincas évek szociografiai hagyomdnyanak tovabbélése ez, talan azért is, mert ezekre
épiilve a parasztsag sorsfordulatai konnyebben voltak abrazolhatok mint a varosi munkassagé.
Kevés film késziilt munkassag szocioldgiai problémainak feltarasara, legfontosabb ezek koziil
a joval korabban késziilt Fekete vonat'®' volt, az érdeklédés fokuszaban a falu allt a
nyolcvanas években. A rendszervaltds kellett ahhoz, hogy a nehézipar megsziintével, a
gazdasagi valsaggal a tarsadalmilag mindig is elkotelezett filmes ezekhez az 01j probléméakhoz
forduljon, és sorra késziiljenek a rendszervaltas veszteseirdl a dramai dokumentumfilmek. A
rendszervaltas elokészitésében uttord szerepet jatszo torténelmi film igy fokozatosan hattérbe

szorult, hogy helyet adjon az ismét dominanssa valo szociologiai szemléletnek.

156 pld. Sara Sandor: Perg6tiiz. Tinddi Kiad6 1988, Ember Judit: Pdcspetri. Mafilm1989, Ember Judit:
Menedékjog. Budapest, Szabad Tér Kiado 1989.

157 Filmvilag 1981/3, 1981/4 és 1981/5 szam

158 Filmvilag 1989/4

139 Filmvilag 1989/6

160 Szabd Miklos In.: A megszolitott ember. Filmvilag 1984/05 05.p.

161 Fekete vonat. rend: Schiffer Pal, op: Andor Tamas (1970)



Az aladbbiakban ezt a folyamatot szeretném bemutatni négy év néhany kiemelten fontos
filmjének ismertetésével, mert jol szemléltetik a valtozast 1988-1991 kozott, amikor még
mindkét irdnyzat jelen van magas mivészi szinvonali filmekkel: a torténelmi film még, a
szocioldgiai film pedig mar. Jellemzi a kort, hogy Almési Tamas ugyanabban az évben, 1991-
ben készitette ftéletlenil c. torténelmi dokumentumfilmjét a kistarcsai internalt asszonyokrol,
és két epizodot Ozd sorozatabol: a ,Lassitds -t és ,,Az els§ szdz év’-et. A vizsgalt szakasz
id6hatérait az indokolja, hogy az 1988-ban késziilt legfontosabb filmeket 1989-ben a
rendszervaltas kulcseseményeihez kapcsolva vetithették a mozik és a Magyar Televizio,
bemutatasuk szimbolikus volt, kiemelt jelentéségli, emiatt kiiloniilnek el a partallami id6szak
szokésos vetitéseitol. 1991-et pedig azért tekintem valasztdvonalnak, mert ekkor alakult meg
a Magyar Mozgokép Alapitvany, 1992-ben pedig a Torténelmi Film Alapitvany. Ugyanebben
az évben felszamoltdk a Mafilmet: a rendszervaltas el6tti filmgyartasi modell megsziint, az
atmeneti periddus véget ért. Létrejott az 01j finanszirozasi rendszer és gyartasi struktira, mely
2010-ig miikodhetett. Ez megvaltoztatta a késziilé filmek minden aspektusat, a gyartasi
kornyezet kozvetleniil hatott az elkésziilt filmek tartalméra, miivészi szinvonalara, késébbi
sorsara. A filmgyartas rendszervaltasa véget ért, az 0j korszak elkezd6dott.

Még a régi rendszer kontrolljanak idején késziilt Ember Judit: Menedékjog c. 6t részes
nagyszabasu interjufilmje a Nagy Imre csoport 1956-0s, a jugoszlav kovetségen keresztiil
torténd snagovi menekiilésérdl, és fogsagarol. A 665 perces dokumentumfilmben 1956 §szétol
meséli el ugyanazt a torténetet sajat szubjektiv szempontjai szerint Tanczos Gaborné, Szilagyi
Jozsefné, Donath Ferencné, Vas Zoltanné, Vezér Erzsébet, helyet kap Eorsi Istvan interjja
Lukacs Gyorggyel, besz¢él Haraszti Sandorné, Dr. Ujhelyi Szilard és felesége, Dr. Haraszti
Maria, Vasarhelyi Miklosné, és Vasarhelyi Miklos. Az interjuk akkor forrasértékiiek voltak,
hiszen a torténettudomany ekkor még nem jutott el a téma korszeri tudomanyos
feldolgozasaig. Fontos, hogy minden résztvevé masképp emlékezik a mult részleteire. Ez
egyrészt emberivé teszi a szereploket €s érdekessé a filmet, masrészt forrast nyujt az
emlékezeten alapuld rekonstrukciok, filmek tudoményos értékeléséhez is. A filmet nem
mutathattdk be addig, amig a rendszer kontrollja még 1étezdnek volt tekinthetd. A bemutatd az
1989. junius 16-at megel6zo 6t napban volt a Magyar Televizidban, eldkészitve az Gjratemetés
egész napos kozvetitését, jelezve, hogy a tabu felszabadult, a cenzuranak vége. Itt

kapcsolodott Gssze a torténelmi film a rendszervaltas egyik szimbolikus, fontos eseményével.
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Ugyanebben az idészakban volt Schiffer Pal: Engeszteld'®> c. filmjének bemutatdja a
mozikban. A film az 1956-os forradalmat kovetdé megtorlasok egyik torténete. A 131 halottat
koveteld salgétarjani sortliz utan, letartdztattdk és az Ipolyba I6tték a nemzetdrség két
parancsnokat, Hadady Rudolfot és Hargitay Lajost. Hargitay csaladja évtizedeken nem tudott
err6l semmit, pusztan a halalhirt k6zolték veliikk. A filmben Hargitay felesége és két lanya
megkisérli kinyomozni, mi tortént. A nyomozas eredményeképp atalakul minden, amit a
multrol addig tudtak és gondoltak, a feltdrds Onvizsgalatta alakul, végiill megnyugvassa.
Igazsagkeresésiik az egész tarsadalomra kivetithetd szimbolum, ahogy 0k magukra taladlnak a
mult ismeretének birtokdban, gy épiti jja mult-képét az egész magyar tarsadalom
engesztelve az 4aldozatokat. A film latogatottsaganak alakuldsa mar ekkor, 1989-ben
elOrevetitette azt a valtozast, amely a torténelmi dokumentumfilmre vart. ,, Az Engesztel6
bemutatoja utan egy hétig zabaltak a filmet, majd '89-ben jott az elso olyan oktober 23-a,
amelyen lehetett rendesen emlékezni. Masnaptol kezdve iires volt a mozi. Attol kezdve nem
tudott dokumentumfilm olyan politikai érdekességet mondani, ami barkit érdekelt volna. Akkor
a szakma nem ébredt fel, és nem mondta magatol senki, hogy meg kéne probalni
mdsféleképpen dokumentumfilmet csindlni.”%3

Két film is késziilt 1989-ben a szovjet lagerekbe hurcolt magyar hadifoglyokrél. Gulyas
Gyula és Janos  ,,Malenkij robot”'®* c. filmje a dunantili Dudaron és a karpataljai
Beregszaszon készitett interjukbol a haboru véget értével szovjet kényszermunkataborokba
elhurcolt hat férfi elbeszéléseibdl épiil f6l. Leventék voltak, fegyvert el se siitottek a
haboruban. Az oroszok bejovetele utdn mégis 0sszeszedték, szovjet hadbirdsag elé allitottak,
10-20 évi bortonre itélték Oket. Embertelen koriilmények kozt széllitottak az elfogottakat
vonaton Odesszaba, majd onnan az Uralba, banyamunkara. A lagerélet hétkéznapjai, a
munkakoriilmények, az €hezés, a hideg, a koztdrvényes blin6zok rémuralma, az 6rok és a
foglyok kapcsolata, a gyilkossagok, a sz6kés biintetése a fobb témai az elbeszéléseknek. Sara
Sandor ,,Te még élsz?1% c. film egyetlen hadifogoly férfi sorsat koveti, aki 1945 és 1953

kozott elitéltként megjarta a szovjet bortonoket, éveket toltott egy szibériai

162 Engeszteld 1956-1989. rend: Schiffer Pal, op: Andor Tamas, Budapest Film 1989, 87 perc
163 Sim6 Gyorgy: Latja? Nem latja kerekasztal beszélgetés In. Filmvilag 1996/08-11.p.

164 Malenkij robot rend: Gulyas Gyula, Gulyas Janos, operatér: Gulyas Janos Dialdg Filmstadid Vallalat. (1989)
180 perc

165 Te még élsz? rend: Sara Sandor op: Kurucz Sandor, Pap Ferenc Objektiv Filmstadid Vallalat. (1989) 89 perc
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kényszermunkataborban. A ,,Malenkij robot” c. film dudari héseihez hasonldan 6 is levente
volt, és nem harcolt soha. A film teljes életét végigkdveti, de leghangstlyosabb motivuma a
lagerélet részletes leirdsa. Sara Sandor tobb filmje foglalkozott a kiilonb6zo lagerek tuléldivel,
emlékezetével Még 1988-ban elkésziilt ,,Csonka Bereg”'% c. filmje az 1945-ben a szovjet
hadsereg altal a Fels6-Tisza vidékérdl, Karpataljarol munkaszolgalatra elhurcolt tobb tizezer
férfinak allit emléket, 1991-ben ,,Lefegyverzett ellenséges erck”'%7 c. két részes sorozata az
amerikai és a francia hadifogsagot megjartak emlékezetét orokiti meg. Ezekkel a filmekkel a
vilaghabora emlékezetének témaja nagyjabol lezarult. Rogzitésének utolsod pillanata 45 évvel
a haboru utan elmult, a haborut megélt generacio lassu tavozéasaval a vilaghaborts katonak
sérelmeinek emlékezete lezart torténeté valt.

A rendszervaltéssal felszabadul6 ) nagy téma 1956 emlékezete lett. Legfontosabb ¢és jelképes
erejti Ember Judit: ,,Ujmagyar siralom” '8 c. filmje, amely Nagy Imre és kivégzett tarsai
sirjanak feltarasat dokumentéalja miivészi erdvel és hitelességgel. , Az 1956-0s forradalom
martirjainak kihantolasat lényegében valos idoben kovetjiik nyomon. A folyamat idobeliségére
s igy jelenlétiink fizikai megéltségere kiilonos modon hivia fel a figyelmet az anyag
., szerkesztetlensége”, hiszen az ot test exhumdlasa soran otszor ismétlodik ugyanaz az
esemeénysor. A rendezd azonban nem siirit, nem vag; az archeologus tekintetével néz a sirokba.
Itt most nem 56 szellemérdl, hanem e szellemet hordozo testek porhiivelyérol van szo, a sirt
koriilallo gyermekek, hazastarsak, baratok e hosszura nyult percekben szeretteikkel valo
eldkeészitése emlékiik szellemi megtisztitasanak. 1%

Erdélyi Janos ,,Verrel és kotéllel” c. filmje a mosonmagyarovari sortliz torténetét dolgozza
fel. Az els6 azoknak a ,,torténelem fehér foltjait” feltard 56-os filmek sordban, amelynek célja
egyetlen lokalis torténelmi esemény — az oktober 26.-1 sortliz — koriilményeinek tisztazasa,
valaszkeresés a ,,Mi tortént valdjaban?” c. kérdésre. Nem lehetett ekkor még szisztematikus
torténettudomanyi feltarast végezni 1956 eseményeirdl, kutatasa eldl ekkor még éppen csak

elharulni latszottak az akadalyok. Egy film atfutasi ideje lényegesen gyorsabb mint egy

166 Csonka-Bereg rend: Sara Sandor, op: Kurucz Sandor Objektiv Filmstudio Vallalat. (1988) 152 perc

167 Lefegyvezett ellenséges erdk I-11. rend: Sara Sandor, op: Kurucz Sandor, Pap Ferenc Objektiv Filmstadio
Vallalat (1991)

168 Uimagyar siralom. rend: Ember Judit, Mertz Lorand Fekete Doboz (1989)

169 Gelencsér Gabor: Ember-tan Filmvilag 2004/03 24-27.p.
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torténelmi tanulmany forraskutatdsdhoz ¢és megirdsdhoz sziikséges 1d6, a tarsadalom
kitiintetett figyelme ezekre a feltdratlan eseményekre mindenképpen indokolta az ilyen tipusu
filmek sziiletését. A kozonség ekkor fogékony volt a tényfeltarast célul kitlizd
dokumentumfilmekre, de ez az iddszak idében lezarult, amikor megkezdddott a multfeltaras a
torténettudomany eszkozeivel, és ennek elsé eredményei nyilvanossagra keriiltek.

A multat feltar6 filmek nem korlatozddtak 1956 eseményeire. A filmesek igyekeztek 1)
teriileteket is a nyilvanossag elétt feltarni, és nem tiint el az érdeklédés kozéppontjabol az
otvenes évek vilaga sem. 1991-ben Tolgyesi Agnes: ,, Mindorokké™0 c. filmje 0j témat emelt
a torténelmi filmekbe, az egyhéazak iildoztetését az 1950-es években és késobb, egészen a
rendszervaltasig. A Rdékosi rendszer rendfeloszlatdo intézkedéseitdl kiindulva a film
osszefoglalja a katolikus rendek iildozésének torténetét. Ujszerti a filmben, hogy két évvel a
rendszervaltas utan a multfeltaras idohatarat kiterjeszti a kadarizmusra is, mar nem csak az
Otvenes évekre tekint vissza. Az Gtvenes évek kistarcsai ndi internalotaborarol pedig Almasi
Tamas készitett fontos filmet, [téletleniil'” cimmel ugyanebben az évben. A kistarcsai né
internalotabor 12 egykori fogvatartottjardl és a veliik egykor napi kapcsolatban 1évo avos
Orrél, Piroskardl rajzol portrét a film. A foglyok nem kovettek el semmit, artatlansaguk
tudataban toltottek éveket fogsagban: ,,Vagy anydk voltak, vagy feleségek, vagy szeretok, vagy
gverekek, vagy szerelmesek voltak. Az volt a biiniik, hogy szerettek.” Mondja egyikik a
filmben. Nincsenek megnevezve, csak keresztneviiket ismerjiik meg, mégis megtudunk réluk
mindent: tarsadalmi helyzetiiket, foglalkozasukat, hétkdznapjaikat a taborban. Almasi
szembesiti 6ket egyik avods Oriikkel, mindennapjaik rettegésének és megalaztatasanak
forrasaval, Piroskaval. A film Piroska portréja is. A szembesités pillanata a film dramaturgiai
csucspontja. Kezet nyujtanak neki végiil, igaz, nem mindenki. ,,Az utolso képsorokban ismét a
film szereploit latni, immar sajat kornyezetiikben, sajat jeleniikben.

Almasi filmje, élve a rendszervaltas adta lehetéségekkel, mas, uj szempontokat, figyelemre
mélto és elgondolkodtato nézopontokat kinal az otvenes évek politikai, tarsadalomtorténeti,
szociologiai, pszichologiai vizsgalatihoz. Lehetoséget ad az altalanositisra és a
konkréetumokon tulmutato kovetkeztetesek levonasara is. A kistarcsai internalotabor |, csak”

egyik eszkoze volt a Rakosi-diktatura intézményrendszerének. Minden diktatorikus rendszer

170 Mindorokké... (1991) rend: Tolgyesi Agnes, op: Kurucz Sandor, MOVI Forum Filmstadié. 80 perc

171 ftéletleniil. rend: Almasi Tamas, op: Jancsé Nyika, Mertz Lorant, (1991) 77.p.

75



mitkodési mechanizmusa azonos: parancsuralmi rendszer, erdszakra tamaszkodo korlatlan
hatalom. A diktaturanak leginkabb és alapvetoen dldozatai vannak, gyiiléletet, félelmet,
kiszolgaltatottsdagot, hatalmi poziciokat sziil, testileg-lelkileg megkinzott, meggyotort
embereket, oOsszetort életeket hagy maga utan. Ezért tehat fontos és elengedhetetlen a
diktatura tertol és idotol fiiggetlen miikodési mechanizmusat megismerni, megérteni és
feltarni.”'7?

A nyolcvanas évek kozepén Magyarorszdgon megjelend Uj technikdban, a videoban rejld
lehetOségeket felismerve a rendszervaltd értelmiség ¢és filmesek egy csoportja 1987-ben
megalapitotta a Fekete Dobozt, igy megsziiletett a rendszervaltas elOkészitését folyamatat
dokumentalé ) — ekkor illegalis — forum, a videofolydirat. A politikai tiintetéseken tal, a
megalakuld partokrol tudoésitottak, rendszeres kronoldgidk kovették egymadst, és
dokumentacid késziilt az Ellenzéki kerekasztal targyalasairdl is. A rendszervaltas folyamatat
dokumentald filmeket nem miialkotasok: ezek nem mindegyike szerkesztett mii, technikailag
sem professzionalis szinvonaluak. Nem is ezzel a céllal késziiltek. A Fekete Doboz alkotoi
tisztaban voltak azzal, hogy egy torténelmi fordulat részesei, és ezt rogziteni akartak.
Szoritotta dket a 1épéskényszer, melyet tartani kellett az eseményekkel. Maguk a fészereplék
sem tudtdk még, mi lesz a torténelmi fordulat vége, csak az volt biztos, hogy mindent
dokumentalni kell. Az ellenzéki mozgalmak rendezvényein nem is volt jelen mas filmes
tudosité mint a Fekete Doboz: ,,4 rendszervaltas folyamataban a gyorsan fluktualo televizios
vezetok elsosorban a nagypolitika valtozdsaira figyeltek, igy sulyos, potolhatatlan
mulasztasok torténtek mar az események dokumentalasa szintjén is. Nem volt példaul
televizios kamera a lakitelki satorban, vagy ha volt is, a felvételek nem keriiltek archivaldsra
(Erdély tiintetés, vizlépcsotiintetések stb.). Nem voltunk a partok alakulasanal, az ellenzéki
Kerekasztal targyalasait a Fekete doboz rogzitette, és még sorolni lehet a példakat. Az
adaskotelezettség nélkiili dokumentadlast mdig nem tekinti feladatanak a televizio vezetése.
Nyilvan ennek anyagi okai vannak. '3

1991-ben a Fekete Doboz kettévalt. A Pesty Laszl6 vezette Fekete Doboz tovabbra is politikai

konfliktushelyzetek dokumentélasat tartotta fontosnak mar elsésorban nem Magyarorszagon,

172 Udvarnoky Virag: Torténelem és emlékezet dokumentumfilmen.In: Magyar dokumentumfilma rendszervaltas
utan. Metropolis 2004/2 50-58.p.

173 B, Révész Laszlo: Sziviigyem. www.tvarchivum.hu
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hanem a kornyez6 kelet eurdpai orszagokban, és egyéb valsagzonakban!7*. Elbert Marta és
Javor Istvan altal iranyitott Fekete Doboz Alapitvany érdeklddése a dokumentumfilm-gyartas
fel¢ fordult. A Magyar Televizio megrendelésére készitettek politikai és torténelmi
dokumentumfilmeket!” is, de egyre inkabb a rendszervaltassal felmeriil6 szocialis témak, a
tarsadalom periféridjanak abrazolasa valt fontossa szamukra. A kadarizmus alatt a szegénység
szintén tabunak szamitott, a szegényprobléma pedig a szocialista nagyvallalatok
megsziinésével egyre stilyosabb kérdéssé valt. A Fekete Doboz pedig vallalta a szolidaritast a
munkanélkiiliekkel, hajléktalanokkal'’®, elmegyogyintézetek, szocialis otthonok lakoival'?’,
és tudositott kilakoltatasokrol!”® is. Ugyanakkor megmaradt politikai érdekl6dése, tényfeltard
0jsagirdi modszerekkel elemezte a rendszervaltas utani médiahabor!’”® eseményeit, elséként
tudodsitott a szélséjobboldal Gj felbukkanasarol'®?, a Szabad Eurdpa Radiorol'8! és készitett
portréfilmeket a demokratikus ellenzék és a rendszervaltas fontos szerepl6ir61'32. Filmjeiknek
nyilvanossagot a Magyar Televizi6 adott. Legfontosabb forumuk, a Napzdrta c. miisor
azonban 1992-ben megsziint, a filmek televizios megjelenése ezutdn nem volt biztosithato,
finanszirozasi hatteriik is bizonytalanna valt. A kilencvenes évek végére a Fekete Doboz
Alapitvany filmgyartasi tevékenysége hattérbe szorult, az oktatas, kiilonleges archivumuk

gondozasa valt elsddleges profiljava.

174 Sipos Julia: A forradalom elmult. Filmvilag 1991/06 18-21.p.

175 A harcunkat megharcoltuk”Irodalmi Ujsag1950-89 I-II. rend: Dér Andras, 1991
Az 6rék hazamentek készitette: Csalog Zsolt, Elbert Marta, Javor Istvan, Révész Marta (1991)54 p.

176 Hajléktalanok. készitette: Elbert Marta, Javor Istvan, Révész Marta (1990) 42 p.
Nincstelenek. készitette: Elbert Marta, Javor Istvan, Mezei Gyorgy, Révész Marta, Rézsa Péter (1990) 45 p.

177 Akslé, egyujjas készitette: Elbert Marta, Javor Istvan, Révész Marta (1991) 53 p.
18 Angyal utcaiak készitette: Elbert Marta, Javor Istvan, Révész Marta (1991) 28 p.

179 Azé a képernyd készitette: Betlen Janos, Elbert Mrta, Javor Istvan, Révész Marta (1991) 29 p.
Mediawar készitette: Albert Arpad, Elbert Marta, Javor Istvan, Upor Péter, Révész Marta (1993) 10 p.

180 Rights and Wrongs készitette: Batonyi Csaba, Elbert Marta, Javor Istvan, Révész Marta, Upor Péter (1992)
26 p.

181 S7ER készitette: Elbert Marta, Hann Endre, Javor Istvan, Révész Marta, Ruské Sandor, Upor Péter (1998)
186 p.

1824 torténelmet a gydztesek irjak I-IV. készitette: Elbert Marta, Havas Gabor, Javor Istvan, Révész Marta, Upor
Péter. Portréfilm Kiraly Bélarol (1996).

Ottilia készitette: Elbert Marta, Javor Istvan, Révész Marta , Upor Péter. (1997) Portréfilm Solt Ottiliarol
DOKU I-III. Csalog Zsolt beszél készitette: Berkovits Gyorgy, Elbert Marta, Javor Istvan, Révész Marta, Upor
Péter (1999)
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A Magyar Televizido kicsit megkésve, a folyamatos politikai kontroll miatt korlatozott
lehetdségeihez mérten azért megprobalta a képernyére hozni a rendszervaltas egyes
mozzanatait. A televizioban szerepld hiraddsoknak, és az egész lakossagot lefedd televizid
nézési szokasoknak koszonhetéen mindenki tudatdban volt, hogy az események gyorsan
kovetik egymast, politikai atalakulas zajlik, és hogy a televizidé informacidkozvetito szerepe
kulcsfontossagu. 1989. marcius 15-én a Magyar Televizid székhdza el6tt, a Szabadsag téren
rendezett tiintetésen Csengey Dénes, az MDF politikusa szimbolikusan a nép nevében
lefoglalta az intézményt.'®3 Sok miisorkészitd személyes feleldsségének érezte az események
dokumentalasat, ennek koszonhetd, hogy nemcsak illegalisan késziiltek archivalasi céllal
filmfelvételek. Egész napos kdzvetitésben sugarozta a Magyar Televizié Nagy Imre és tarsai
ujratemetési szertartasat. Potolhatatlan értéklick a Napzarta 1989-92 kozott késziilt
studidbeszélgetései A Napzarta a maga emlékezetes cipzaras focimevel a TV2 1989. januari
indulasatol létezett, de mértékado, nagy befolydssal rendelkezé kozéleti vitaforumma 89
oszen valt, amikor Balo Gyorgy keriilt az igazgatoi székbe, aki nem is rejtette véka ala, hogy
szamara a Napzarta a csatorna legfontosabb miisora. A tobbi miisort a munkatarsak
gondjaira bizta, a Napzartat pedig magahoz vonta, és megnevezte koziiliink azokat, akiket a
napi kozéleti vitamiisor készitésére szerkesztoként, miisorvezetokeént, adasrendezoként
alkalmasnak tart. Igazi mithelymunka alakult ki az 6 szellemi irdnyitasaval és szerkesztoi-
miisorvezetdi kozremiikodésével. Ez volt az a pezsgo, dinamikus iddszaka a magyar politikai
életnek is, amelyre oly sokan gondolunk vissza részben nosztalgiaval, részben kicsit kesertien,
tény, hogy akkor mind a Magyar Radioban, mind a Magyar Televizioban voltak forumai a
nyilvanos eszmecseréknek, sot mas intezményekben is ¢ejjel-nappal ,, konferenciaztak” az
emberek. A Napzartak egy része is ugy sziiletett, hogy ezekre az értelmiségi osszejovetelekre
elmentiink kameraval, folvettiik a vitat, és szerkesztett, roviditett valtozatat egy-két napon
beliil kozzétettiik a miisorban. Tobb tucat friss, rovid atfutasu, de nagyon igényes
dokumentumfilmet is készitettink a XX. szazad olyan torténelmi személyiségeirdl,
konfliktusairol és eseményeirol, amelyek ismerete a jelen megértése szempontjabol akkor

nagyon fontos volt.” 18 A miisorok a mult feltarasanak fontos forumai voltak, mara az a kevés

183 Ki akarjuk nyilvanitani, hogy a televizié a nemzet tulajdona, nem a kormanyé, és azt is, hogy e tulajdonjogot
a jovében érvényesiteni kivanjuk. Szabad sajtot, szabad radiot, szabad televiziot!” Magyar médiatorténet szerk.
Bajomi Lazar Péter Akadémiai Kiadé Budapest 2005 30.p.

184 Mélyviz, mélypont, zardra? Kothy Judittal beszélget Mihancsik Zsdfia http://beszelo.c3.hu/99/11/11kothy.htm
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ami fennmaradt bel6lik!®> forrasként szolgalhat a rendszervaltas éveinek feldolgozasahoz. A
rendelkezésre allo, kézzel lejegyzett forrasok!®¢ alapjan ezek jegyzékét — fliggelékben
mellékelem. Késziiltek olyan Napzdrta misorok is, melyek szerkesztett riport és
dokumentumfilmek, és egy adott problémat jartak koriil, altaldban a riportfilm eszkozeivel, de
néha miivészi igénnyel. Szamos dokumentumfilm elsé televizids sugarzasa is a Napzartahoz
kotodik, itt vetitették le elészor Schiffer Pal Ledontott utjelzok'®c. filmjét, itt lathatta a néz6
az addig elzart és a rendszervaltassal nyilvanossagot kapott archiv filmfelvételeket!8® magyar,
osztrak és orosz archivumokbol. Forrasértékli €16 interjuk késziiltek a kozelmult addig
nyilvanosan meg nem szoélaltathato, betiltott szerepldivel mint Hegediis Andrds, Krasso
Gyorgy, Meéray Tibor, Kopdacsi Sandor, Kirdaly Béla, interju késziilt a kivégzettek
hozzatartozéival,'® itt mutatkozott be el6szor legalisan a Fekete Doboz. Nagy Imre és tarsai
ujratemetésével egy idoben, 1989 juniusaban a kormany frekvenciamoratériumot hirdetett,
befagyasztotta a frekvencidk elosztdsat, igy lemondott a frekvenciaelosztds feletti
ellendrzésrol, és elejét vette, hogy a médiatdrvény sziiletése eldtt barmely politikai erd
frekvencidhoz jusson. Augusztusban a Magyar Televizioban 6nallé misort kapott a Nap-TV,
az els@ magankézben 1évd televiziostidio, mely 2010-ig, megsziintetéséig folyamatosan
miikodott. A Nap-kelte c. politikai magazinmiisor politikus interjui'®®, a Kinn padon és
Ossztiiz c. rovatai 0j tipusu politikai interjimiifajt honositott meg Magyarorszagon, akar

torténeti forrasként is szolgalhatnanak ezek, ha hozzaférhetdek lennének.

185 Az adaskazettakat nem archivélta az MTYV, egy résziiket azonnal Gjrahasznositottak, igy sok fontos anyag
elveszett. Hogy ez ne torténhessen meg a tobbivel, a mlisorért feleldsséget érzd alkotok egy része az MTV egyre
zilaltabb kozegében a Beta SP kazettakat magahoz vette, az anyag tetemes része ma is maganszemélyeknél
talalhato.

186 Napzarta adasmenetek 1989-1992

187 Ledontott utjelzok 1-2. Forradalom — sortiiz — megtorlds (Salgotarjan). (73 perc) (1990. 11. 02.), r.: Schiffer
Pal, op.: Andor Tamas, Bélafalvy Balazs, Mertz Lorand. Tekercsszam: 85488

188 1956-0s archiv filmek, Valsag a Szovjetunidban. 1. 56-0s dokumentumok: részletek a Magyarorszag
langokban c. filmbél., részletek az gy tortént c. filmbél, in.” szlovak anyag” szerk.: Kothy Judit (84 perc)
(1990),. Tekercsszam: 54110

1956-0s archiv filmek; Valsag a Szovjetunioban. 11. CNN helyszini tudositasok szerk.: Kothy Judit. (10 perc)
(1990), Tekercsszam: 54110

189 Ozvegyek”. (55 perc) szerk.: Sardi Anna, rip.: Horvéth Janos. Km.: Ujhelyi Szilardné, Gyenes Judit, Dr. Tari

Ferenc, Vasarhelyi Miklos (1989. 02. 04.),. Tekercsszam: 80120

190 1989. augusztus 19.-t61
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Onalldan a Magyar Televizid nem gyartott torténelmi dokumentumfilmet 1989-91 kozott,
egyetlen kivétel ez alol Bokor Péter Habsburg Ottorol készitett portréfilmje 1989-ben!®!.
Ezekben az atmeneti években tobb dokumentumfilm elkészitésében vett részt koprodukcios
partnerként vagy tdmogatoként az MTV, amely praktikus segitség volt a mindig forrashianyos
gyartoknak, mert egyrészt segitette a film elkészitését, masrészt garanciat jelentett a
sugarzasara. A kor szellemének megfeleléen ezek tobbnyire torténelmi dokumentumfilmek. A
nTulélok I-111.°19% ¢. haromrészes sorozat a Holokauszt traumajat feldolgozni segité kollektiv
emlékezet szerepérdl szol, a "..hol zsarnoksag van.."'%3, A forradalom képei”'**,
SHalalraitéltek'56'% 7, |, Ledontott utjelzék I-11'0”, els6 példai a szabadon készitett 1956-0s
témajh filmeknek, a ,Berlinbdl Berlinbe ”'7 a német Gjracgyesités és az ellenzék torténetérol

készilt, a , Biro Yette filmkulturdgja 1990”8, c. portréfilm az emigracidt valasztd

91 Szdzadunk tanija — Habsburg Otté. rend: Bokor Péter, op: Kurucz Sandor. MTV Miivel6dési Fészerkesztség
1989. 85 perc. Portré Habsburg Ottorol

192 Tyilél6k I-IT1. (KUT; Lérine; Talélsk) (1990). rend: Sipos Andras, op: Mertz Lorand.

Hunnia Filmstadio Vallalat, MTV Mivel6dési Foszerk. Tarsadalomtud. Szerkeszt6ség.

A Holocaust atorokitett félelmérdl, a kollektiv emlékezet szerepérdl, a taléldk stratégiairol, melyek segithetnek
feldolgozni a traumat, amelyet mar a Holcaust utan sziiletett generaciok is magukban hordozhatnak.

193 .. hol zsarnoksdg van...” rend: Gyarmathy Livia, Boszorményi Géza, op: Horvath Adrienne, Ramm Laszld
Magyar Televizio 2, Mozgokép Innovacios Tarsulas és Alapitvany.

Sarkozy Endre bird, aki az 1956-0s forrdalmat kdvetd perekben tobb halélos itéletet hozott, elbeszéli életét,
részletesen kitérve birdi munkajara, melyben nem tartja magat vétlennek, de ugy érzi, rendben van a
lelkiismerete.

194 4 forradalom képei rend: Zsombolyai Janos Budapest Filmstudié Vallalat, Magyar Filmintézet, MTV
Miivel6dési Foszerkesztosége, Orszagos Széchényi Konyvtar Soros gylijteménye. 43 perc

A filmosszeallitas alapvetden két forrasbol taplalkozik: az 1957-ben Miinchenben dsszeallitott, Erdélyi Istvan
altal forgalmazott Magyarorszag langokban (Ungarn in Flammen) cimfi és a szintén 1957-es, Kolonits Ilona altal
rendezett Igy tortént cimu filmekbdl. Az idérendben parhuzamba allitott képsorok azt dokumentaljak, milyen
hatartalan manipulacios lehetéséget ad a rendezd (ill. a politikai hatalom) kezébe a film.

195 Haldlraitéltek'56 perc rendez6: Zsombolyai Janos, operatér: Nyiri Béla Budapest Filmstudié Vallalat, MTV
Mivelddési Foszerkesztdsége, Orszagos Széchényi Konyvtar Soros gylijteménye. 208

Dobrosi Lajost, Fonay Jen6t, Marton Erzsébetet, Mécs Imrét és Obersovszky Gyulat 1958-59-ben halalra itélték.
Eletben maradtak, a filmben elhangz6 vallomasaikbél szubjektiv forrdalomtorténet épiil fel

196 Ledontott utjelzék I-I1 Budapest Filmstudié Vallalat, rend: Schiffer Pal, op: Andor Tamas, Bélafalvy Balazs,
Mertz Lorand MTV Miivelddési Foszerkesztosége.

A film szervesen kapcsoldodik Schiffer Pal el6z6 dokumentumfilmjéhez, az Engesztelohoz, amely Hargitay Lajos
¢és Hadady Rudolf meggyilkolasanak torténetét igyekezett felderiteni, hattérben a salgotarjani sortlizzel. A
Ledondott utjelzok a sortiizet s a megtorlast ti1él6k vallomasai alapjan mutatja be és tarja fel a sortliz torténetét

197 Berlinbdl Berlinbe rend: Fekete Ibolya, operatdr: Szalai Andras, Varjasi Tibor Hunnia Filmstadié Vallalat,
Mozgbdkép Innovacids Tarsulas és Alapitvany, Pilot Productions. 53 perc

Az NDK-ban miikddé illegalis ellenzéki csoportok tagjai beszélnek egykori céljaikrol, a ,hecc-gerilla”
magatartasrol, és csalddasaikrol a két Németorszag egyesitése utan

198 Bird Yvette filmkultirdja készit6: Baron Gyorgy, Gréger Zoltan, Kopper Judit, Romai Robert, rendez6:
Soélyom Andrés, operatér: Sas Tamas, S6lyom Andras 1990 Mozgdokép Innovacios Tarsulas és Alapitvany,
MTV Miivelddési Foszerkesztdsége. Bird Yvette - a Filmkultura cimi filmszaklap egyik alapitdjanak, késébbi
foszerkesztéjének - életérol késziilt riportfilm.
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szerkesztordl, film- teoretikusrol, aki fontos szerepet jatszott a Filmkultara c. folyoirat
szerkesztOjeként a korszerti filmelméleti irdsok megjelentetésében és politikai vitaforumot
biztositott az értelmiségnek a hatvanas-hetvenes évek filmesztétikai kérdéseihez kapcsolodva
a lapban. A ,, Mumidk vagy babuk'*?” c. film pedig a kommunista rendszer val6di mamiarol:
Lenin, Sztalin, Dimitrov és Gottwald bebalzsamozott holttesteinek sorsarol készitetett kritikus
Osszefoglalo elemzgs.

Ugyanebben az évben még a Magyar Televizié tamogatast nytjtott Almasi Tamas Ozd
sorozatanak két epizodjahoz, cimik: ,,Lassitas” ,,Az elsé szdz év”’. A rendszervaltads utani
pillanat ujonnan kialakul6 vagy a tarsadalomban régdta meglévd, de ekkor felszinre kertild
problémékra egyre nagyobb figyelem iranyult. Ha a nyolcvanas évek kozepéig a torténelmi
filmek fOszerepldje a parasztsag volt, a kilencvenes évek elejére a szociologikus
dokumentumfilm fészerepl6jévé a munkas valt. Egy vilag hullott szét, rengeteg aldozattal, és
egy uj alakult ki, melyet nehéz volt megérteni és élni is benne. A nehézipar csddje és
megsziinése, az ennek kovetkeztében kialakuld 1Uj szegénység, a hajléktalanprobléma,
ciganysag perem-léte, a termeldszovetkezetek megsziinése, a privatizacid, mind raszakadt a
lakossagra. A jelen problémai a mult f6l¢ kerekedtek, és ujra el6térbe kertiltek a szocioldgiai
tipusu dokumentumfilmek. Az a kitiintetett figyelem, amellyel a tarsadalom a mult felé
fordult, azzal, hogy a tabuk megsziintek, a rendszervaltozds megtorténtével fokozatosan
csokkenni kezdett. Még mindig fontos volt a mult, de egyre izgalmasabba valt a jelen,
amelyben éltek. Almasi Tamas Ozd sorozata®® (1987-1998) és Schiffer Pal Videoton
sorozata®! (1991-1997) vitathatatlanul a rendszervaltas gazdasag- és tarsadalomtorténetének
legfontosabb filmjei. Tobb év valtozadsait dokumentalod, kronologikus felépitésiik lehetdséget
adott a rendszervaltds pillanatat is rogziteni abban a torténelmi, gazdasagi és emberi
kontextusban, ahogy az bekdvetkezett. A szocialista nagyvallalatok csédje, az 1j
munkanélkiiliség, a privatizacio, az 0j tokés, vallalkozoi réteg sziiletése, sikerek és kudarcok
torténete €s foként a vesztesek sorsanak reménytelen alakuldsa mind nyomon kdvethetd,

o4

évrol évre. Nem retrospektiv megkdzelitésii torténelmi filmek ezek, hanem az a periddus,

199 Muimidak vagy babuk? rendez6: Maar Gyula, op: Gulyas Buda, Mark Ivan, Csak Istvan. Hunnia Filmstadid
Vallalat, MTV Miuvelddési Foszerkesztosége. Film a négy eurdpai kommunista vezeté mumiajanak: Lenin,
Dimitrov, Sztalin és Gottwald bebalzsamozott holttestének sorsarol.

200 Szoritasban (1987) ,, Lassitas” (1991), Az els6 szaz év (1991), Miénk a gyar I-II (1993), Acélkapocs (1994),
Meddd (1995), Petrenko (1995), Tehetetleniil (1998).

201 Videoton sztori (1991-1993), Elektra, avagy Bevezetés a kapitalizmus politikai gazdasdgtandba (1992-95),
Torésvonalak (1996-97)



amelyet dokumentaltak, és analizaltak emberi sorsokon keresztiil alakult at torténelemmé. Igy
valtak a filmek a rendszervaltas kordnak hiteles forrasava. Az allami filmgyartas
megszintével, a Mafilm privatizaciojaval, az MMA (2004-t61 MMKA) létrehozéaséaval, a sok
kis filmgyarto cég alapitasaval és a videotechnika elterjedésével egy-két év leforgasa alatt uj
1doszak, so6t, korszak kovetkezett a magyar dokumentumfilm torténetében. De ebben az
atmeneti idészakban, amikor még tartott a lendiilet, és fenntarthatonak tiint az érdeklddés,
fontos filmek sziilettek a multrél, melyben jelen voltak még a mdasodik vildghabortu és az

Otvenes évek torténetei, de egyértelmuien legfontosabb témava 1956 torténete valt.
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Allami filmfinanszirozas a rendszervaltas utan

1990. elétt kozponti finanszirozasi rendszer a milkodott Magyarorszagon. A Miivelddési
Minisztériumban miikodé Filmfoéigazgatosag osztotta el a filmkészitésre szant pénzt, ezt a
keretet oszthattdk el a studiok konkrét filmekre. A studion beliil altalaban témapalyazatot
hirdettek, amelyre az alkotok forgatokonyvekkel, szinopszisokkal palyaztak. A studidvezetés
dontotte el, hogy a beérkezett palydzatokbol melyiket tdmogatja, de a dontést a
Filmf6igazgatosagnak jova kellett hagyni. Ezzel a politikai cenzira ellendrzése alatt tarthatta
a filmgyartast. Amikor mar szétes6ben volt a politikai rendszer, nagyobb mértékii szabadsagot
kaptak a stadiok a dontéseknél, csakhogy ekkor mar a filmes szakma is bomladozott. A
rendszervaltassal az addigi filmfinanszirozé rendszer egy csapdsra dsszeomlott. Megsziint a
Filmf6igazgatdsag, ¢és ezzel a kozpontositott, kovetlen allami irdnyitdsu filmgyartas.
Alapitvanyi elosztasi rendszer jott létre, amelyben palyazatok tutjan lehetett koltségvetési
tamogatashoz jutni. A filmszakma rendszervaltds utdni egyik fontos vivmanya volt a
filmfinanszirozas levalasa a politikardl, a Magyar Mozgokép Alapitvany (MMA, kés6bb
kozalapitvanyként MMKA) megsziiletése 1991-ben, amellyel sajat kezébe vette, szakmai
alapokra allitotta a fenntartasat biztosité allami forrasok szétosztasat.

A rendszervaltas oOta kialakult, és maig’®?> fennallo rendszer szerint Magyarorszagon a
koztarsasag koltségvetésébol a filmtadmogatasra szant Osszeget 6t csatornan keresztiil osztja
szét az allam. Kozvetleniil tamogatja a filmkészitést A Magyar Mozgokép Kozalapitvany?%3, a

Magyar Torténelmi Film Alapitvany?%, a Nemzeti Kulturalis Alap?%, az ORTT?%, ¢s a

2022010. december 1.

203 Az allami mozgokép mecenattra f6 letéteményeseként eldsegiteni a magyar filmek gyartasat és terjesztését
minden miifajban, kiemelten az értékes miivek esetében, oly modon, hogy a kozalapitvanyi célokra
rendelkezésre allo 6sszegeket demokratikusan miikodé Kuratorium itéli oda a palyazé miihelyeknek, alkotoi
csoportosulasoknak, illetve az egyéni palyazoknak.” A Magyar Mozgokép Kozalapitvany Alapito okirata.
Magyar Koztarsasag Kormanya 1991. aprilis 24. napjan kelt 3160/1991. sz. hatarozataval jovahagyott hatarozata

204 A Magyar Torténelmi Film Alapitvanyt 1992-ben hozta 1étre az orszaggy(ilés, mely ekkor 100 millié Ft-ot
szavazott meg torténelmi témaji dokumentumfilmek készitésére. Az 6sszeg felosztasat a miivelddési és
kozoktatasi miniszter hataskorébe utalta. A miniszter — szakmai szervezetek ajanlasa alapjan — 21 tagt
kuratériumot nevezett ki az 6sszeg palyazati titon torténd elosztasara.

205 Mozgoképes Szakkollégiuma filmek (dokumentum és jaték) elékészitését, forgatokonyvét tamogatja. Azok a
filmek, melyek elokészitésre pénzt nyertek, palyazhatnak gyartasi tamogatasra is, de gyartasi palyazatot nem

minden évben irnak ki.

206 Televizio milsorok, ezen beliil dokumentumfilmek timogatasa is feladatuk.



filmtorvény megsziiletése ota lehet6ség van kozvetett allami finanszirozas*'? igénybevételére
is.

Az ORTT filmtamogatési kotelezettségét az 1996-os médiatorvény irta eld, mely kimondta,
hogy elkiilonitett pénzalapjan, a Miisorszolgaltatasi Alapon keresztiil feladata és kotelessége
»a kozszolgalati miisorok és miisorszamok tamogatasa, a kultura megorzése és
tovabbfejlesztése, a miisorok sokszintiségének biztositasa’®. Ehhez a forrast a
miisorszolgaltatok befizetései teremtették meg?®®. A Misorszolgaltatasi Alap kotelezettsége
szerint ennek legaldbb Otven szazalékdt a miisorszolgaltatok magyarorszagi gyartasu,
kozszolgalati musorszamai készitésének visszatéritendd vagy vissza nem téritendd
tdmogatasara kellett forditani. 1999-2006 kozott az ORTT 511 televizios dokumentum- és
ismeretterjeszto film elkészitéséhez adott tdimogatast. A Testlilet minden évben meghatarozta
azt a témat vagy mifajt, amelyre palyazni lehetett, els6dleges szempontja a televiziok
miisorokhoz juttatdsa volt. Az ORTT palydzatai fontos forrasai voltak a
dokumentumfilmeknek, a szétosztott tamogatasok kiegészitették a tobbi allami forrast. Nem
volt minden évben dokumentumfilmes palyéazata, utoljara 2006-ban irt ki palyazatot. Az Alap
szerepe a késziild 1) médiatdrvény szerint valdsziniileg megszilinik a filmtdmogatasban, sét,

maga az ORTT is beolvad a 2010-ben Iétrehozott Médiahatdsagba.

Az NKA a honlapjan szerepld bemutatkozé szovegben igy hatdrozza meg Onmagat: ,,4
Nemzeti Kulturalis Alap 1993-ban jelentos szellemi erdk dsszefogasaval jott létre (1993. évi
XXIII. Sz. tv) elkiilonitett allami pénzalap statussal, amely biztositotta koltségvetési
onallosagat. A fiiggetlen alapként valo miikédtetés célja az volt, hogy a padlyazati rendszer
tartson ,, karnyujtasnyi” tavolsagot az dllamtol, azaz ne fiiggjon a kéltségvetés pillanatnyi

allapotatol.”?'* Az NKA forrasa a kiilonadoként befizetett kulturalis jarulék volt, melyet

207 A Filmtorvény megsziiletése Ota, mely kedvezd adozasi feltételeket biztosit annak a cégnek, amely a
koltségvetés utolso 20%-anak erejéig beszall a film elkészitésébe, adokedvezményben részesiil. Ez a lehetdség
csak a jatékfilmeknek kedvez, egy dokumentumfilm elkészitése nagysagrendekkel keriil kevesebbe, mint a
jatékfilmé, a hagyomanyos 2-4 milli6 forintos biidzsé 20%-a tul kis nagysagrend ahhoz, hogy a gyartdnak és a
befektetonek érdemes lenne az ezzel jaro biirokratikus terheket vallalni. A térvény célja a magant6ke bevonasa
volt a magyar filmgyartasba, melynek leghangsulyosabb tamogatdja napjainkban is a magyar allam.

2081996 évi 1. torvény a radiozasrol és a televizidzasrol. A Miisorszolgaltatasi Alap. 77. § /1
209 az Alap forrdsai: miisorszolgaltatasi dij, a palyazati dij, a miisorszolgaltatasi szerz6désszegési kotbér és
kartérités, a birsag, az lizemben tartasi dij, valamint e cimen az allam altal atalany, illetve kiegészités formajaban

folyositando koltségvetési hozzajarulas, tovabba az 6nkéntes befizetések

210 www.nka.hu
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elkiilonitett pénzalapként kezelhetett. Ez biztonsagos, tervezheté miikodést tett lehetdvé. A
tamogatasokat a szakkollégiumok ¢€lén 4all6  kuratériumok itélték oda a palyazoknak, a
filmgyartas tamogatasaért a Mozgokép Szakkollégium felel.?!! Kisebb Osszegekre lehetett
palyazni, kiilon a filmek eldkészitésére és a gyartasi szakaszra. Ezeket nem minden esetben
sikeriilt 6sszehangolni egymassal, €s mas allami forrasok gyartasi palyazataival. Az NKA 4ltal
biztositott tdmogatasok mindig olyan kiegészitd tamogatasok voltak, amelyekre szdmitani
lehetett, és forrast biztositottak a filmek elinduldsédhoz, befejezéséhez vagy forgalmazéasahoz.
Az Alap egy idore elvesztette fliggetlenségét, mikor az 1999-es koltségvetési torvényben az
els6 Orban kormany Alapprogramma nevezte at, és forrasait, gazdalkodasat a Nemzeti
Kulturalis Ordkség Minisztériuma ala rendelte. Ezzel kiszolgaltatotta tette a mindenkori
koltségvetésnek és a kormanynak. 2006-ban az NKA visszanyerte forrasai fliggetlenségét, és
visszaalakult Alappd. Ujabb valtozds akkor érte, amikor 2010. januar elsejével az
Orszaggytilés eltorolte a kulturdlis jarulékot, és helyette az Alap {6 bevételi forrasaként az
Otoslottd szerencsejaték jatékadojanak 90 szdzalékat jelolte meg. Ez pénziigyi stabilitast
hozott az Alap szdmara, évi 8-10 milliard forintbol torténd gazdalkodast téve lehetdve.

2010. jiniusdban kormanyhatarozatban zaroltak 2 milliard forintot az NKA koltségvetésébdl,
amely a szétoszthatoé kulturdlis tdmogatdsok egynegyedét-egyotdodét jelentette. Vezetdvaltas
tortént?!2, ujra kellett strukturalni a mar nyertes palyazatokbol adodo kotelezettségek és a még
szétoszthatd keret aranyait. Ez nehézségeket okozott az Alap miikddésében, lehetdségei

korlatozodtak, rovid tdvon az Alap részvétele a filmtadmogatasban kétségessé valt.

1992-es megalakuldsaval a torténelmi dokumentumfilmek legfontosabb finanszirozdja a
Magyar Torténelmi Film Alapitvany lett. A torténelmi filmek kiilon tdmogatasat az a
katalizator szerep indokolta, amelyet a torténelmi dokumentumfilmek a rendszervaltas
folyamataban betdltottek, és az a figyelem, amely ezekre a filmekre 1989-ben harult. 1992-
ben kuratériumanak alapito tagjai tigy érezték, vannak el nem mondott torténetek a multrol, és

szabad teret kell engedni a tabuk tovabbi feltdrésének. A kormanyhatdrozat szerint, a palyazati

211 A kulturalis agazatban (is) radikalisan 4j technoldgiai fejlddés ment/megy végbe az alkotasok létrehozasa,
atvitele, rogzitése, archivalasa és kozvetitése teriiletén (1) audiotechnikak, a televizidzas uj formai, 1)
filmtechnikak, internet). A ,, kreativ” ipardagak (film, tv, az ipari, az épitészeti és életmodbeli design)
felértékelddése varhatd. Az 0j technoldgiai fejlodés, illetve tudatos fejlesztés hosszu tava, kiszamithatd, stabil
finanszirozasi forrast igényel, amelyhez nemzetgazdasagi érdek is flizodik. Az NKA, mint elkiilonitett allami
pénzalap, ebben a finanszirozasban hatékony szerepet vallal.” Forras: www.nka.hu

212 Az addigi igazgato, Harsanyi Laszl6 (2002-2010) lemondott, az 0j kinevezett igazgatd Jankovics Marcell lett.
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dontéseknél ,, elonyben részesitve az 1956-os forradalom és szabadsagharc torténetével és a
hatdarainkon til él6 magyarsag sorskérdéseivel foglalkozo padlydzatokat'3.  2008-ban, az
MTFA utoljara kiirt palydzatdban még mindig valtozatlanul ez a kiirasi szoveg szerepelt,
amely adekvat volt még két évvel a rendszervaltas utan, de évrél-évre egyre inkabb kimeriilt a
forradalom ,,fehér foltjait” kutatd tematika. Mindenestre 1992-ben még akadtak feltaratlan
torténetek, amelyeket meg lehetett filmben fogalmazni: sok minden frissen szabadult fel a
kutatasi tilalom és az intézményesiilt elhallgatas eldl. Fontos volt, hogy egy alapitvany pozitiv
diszkriminaciéval élve kiemelten tamogassa olyan filmek létrehozasat, amelyek valdéban uj
informéaciokat terjesztenek olyan kényes teriileteken, mint 1956 vagy Trianon. Mindkét
torténelmi esemény erdsen atpolitizalt volt, és mint azoéta kidertilt, maradt is. Ekkor, az elsd
id6szakban valdoban hézagpotlo miivek sziilettek, de nem kizarolag torténelmi tematikaja
filmek késziiltek az MTFA tamogatasaval’'4. A létrehozasi szandék tehat pozitiv volt, mas
kérdés, hogy a kezdeményezés mar sziiletésekor kijeldlte sajat zsdkutcajat. Az 1992-ben
kormanyzo jobboldali Antall-kormany a kuratorium?!® tagjainak kinevezésével mar a kezdet
kezdetén kétségessé tette a politikamentességet. Ez sajat finanszirozasukat is bizonytalanna
tette, hiszen egy jobboldalinak tartott kuratoriumot egy késébbi baloldali kormany nem
feltétlentil azonos aranyban tamogat — a filmek finanszirozasi hattere nem lehetett biztonsagos

¢s kiegyenlitett.

1.sz. tablazat
A Magyar Torténelmi Film Alapitvany szamara odaitélt keretosszeg 1992-2002 kozott millio

forintban>'°

Antall kormany Horn kormany Orban kormany
1992. [1993. [1994. [1995. [1996. [1997. [1998. {1999 2000 2001 [2202

100 350 220 0 100 24 25 120 120 155 155

2132005/1993. (H. T.5.) sz. kormanyhatarozat, Févarosi Birosag, 1993. augusztus 18.

214 1992-ben tamogatast kapott tobbek kozt: Almdsi Tamds: Ozd IV-V, Elek Judit: Elie Wiesel, Forgdcs Péter:
Privat Magyarorszag (egy Uriné notesza) Csillag Adam: Dunatorzo, Hintsch Gyérgy: Irgalmatlanul, Sara
Sandor: Magyar ndk a Gulagon, Szobolits Béla: Maléter

215 A kuratérium tagjai: elnok: dr. Perjés Géza hadtorténész. Tagok: Boszérményi Géza, Dr. Csorba Csaba,
Erdélyi Janos, Dr. Erdmann Gyula, Fabri Zoltan (megh. 1994), Gaal Istvan (lemond: 1994), Gulyas Gyula,
Hanék Gabor, Dr. Katus Laszlo, Kosa Ferenc, Obersovszky Gyula, Rosdy Pal, Sara Sandor, Schiffer Pal, dr.
Varga Janos (lemond: 1996), dr. Vigh Karoly, dr. Szakaly Sandor titkar. In: Magyar Torténelmi Film Alapitvany.
Tények és dokumentumok. Szerk: Poros Géza. Budapest, 2002. 9.p.

216 Tn: Magyar Torténelmi Film Alapitvany. Tények és dokumentumok. Szerk: Poros Géza. Budapest, 2002. 7.p.
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Masik alapvetd problémat is rejtett ez mar a kezdetektol. 1991-ben a magyar allam 1étrehozta
a Magyar Mozgokép Alapitvanyt, mely 1997-t61 Kozalapitvanyként miikodik. Az alapitvany
célja a magyar jaték- ¢s dokumentumfilm-gyartds tamogatdsa, palydzati rendszerben,
szakkollégiumokba szervezett mifajok szerint, kuratériumi dontések alapjan. Ez a
gyakorlatban azt jelentette, hogy az allami finanszirozas mar kozvetlenill a rendszervaltas
utan kettévalt, pontosabban a dokumentumfilm és jatékfilmgyartast biztositd nagy allami
forrassal rendelkezé alapitvanyi pénzalaprél levalt a torténelmi dokumentumfilm, az
elszigetelddés minden veszélyével. Az MMA (MMKA) dokumentumfilmes szakkollégiumai
elhatarolddtak a torténelmi tematikatol (szociologiai dokumentum- €s ismeretterjesztd filmek
tamogatasat vallalva), megkezdddott a rivalizalas a két alapitvany kozott az éves filmes
tdmogatasra szant allami forrasok megszerzéséért. Kialakult a 2010-ig fennallé palyazati
rendszer, melynek lényege, hogy az alkotok évente egyszer palyazhattak témaikkal a kiirt
tematikanak megfelelden a fenti négy kuratorium egyikéhez. A filmeket a koltségvetési év
végéig el kellett szamolni, vagyis le kellett gyartani. Az elképzelés alapjan a filmek
koltségvetése a négy forrds valamelyikébdl vagy mind a négy kozos tdamogatasbol egyiittesen
allhatott Ossze, és legyartasara kevesebb, mint egy év allt rendelkezésre. Ugyanakkor a pénzt
szétosztd alapitvanyok kozos elvarasa volt, hogy ne egyediliként fedezzék a filmek
koltségeit, hanem megosztva, kdzosen. Sajnos az egyes kuratoriumok palyazatai sem a kiiras
idépontjaban, sem témajukban, sem a leadasi hataridokben nem voltak 6sszehangolva, ezért a
filmeknek csak nagyon szerencsés kis része tudott koziiliik tobbet igénybe venni egy filmhez.
Mivel az alkotok ra voltak kényszeritve a folyamatos palyazasra, gyakran eléfordult, hogy
tobb filmre nyertek tamogatast — minden kuratériumnal masra — ezért az elnyert, altalaban
alacsony koltségvetésbdl kellett gyorsan, tobb filmet befejezniiik évente. Ez egyenes Ut volt a
filmdomping és a mindségromlas felé. A kialakult finanszirozasi rendszer meghatarozta a
filmek tartalmat: szétvalt a torténelmi €s a mai tarsadalmi témaji dokumentumfilm fejlédése,
a Magyar Torténelmi Film Alapitvany és az MMKA kozott minimalissa valt az egyes filmek
szamara az atjarhatdsag. Mindenki k6z0s probléméja lett a filmek alulfinanszirozottsaga. A
befejezési kotelezettség pedig nem hagyta, hogy tobb éves eldkészitéssel, megfeleld
nagysagrendil forrasokbdl késziiljenek a filmek. Az aldbbi tdblazatbdl jol latszik, hogy az egy

filmre odaitélt 6sszegek atlaga folyamatosan csokkent. 1992-ben ez az atlag 2,6 millié forint
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volt, tizenegy év mulva, 2003-ban ez mar csak alig tobb mint egy milli6 forint. Az inflacio, az
arak novekedése természetesen tovabb csOkkentette ennek az Osszegnek valds értékét.
Viltozast az 1956-o0s forradalom 50. évforduldjara odaitélt rekord 6sszegli allami tAmogatas —
Osszesen 500 millié forint - hozhatott volna, de az Alapitvany felosztotta a keretet harom
részre, melyet harom kiilon kiirdsban osztott szét. A rekord 6sszeg nem okozott mindségi

valtozast a finanszirozasban, a tdmogatas felaprozodott, ugyanakkor ez dompingjelenséget

okozott az 56-o0s filmekben, tovabb rontva a torténelmi dokumentumfilm esélyeit a filmtipus

megujulasaban és a néz6k megnyeréséhez.

2. sz. tablazat:

A Magyar Torténelmi Film Alapitvany tamogatdsaval létrejott dokumentumfilmek szama

1992-2002 kozétt, és az adott évben kiosztott tamogatasok szélso értékei

) Elkésziilt filmeklLegalacsonyabbLegmagasab bAtlagos an egy
Ev szama (db) tamogatas (Ft) [tamogatas (Ft) (filmre juto 0sszeg
Ft
1992. 67 300.000 4.900.000 g 6)00.000
1993. 37 300.000 6.000.000 3.150.000
1994. 38 300.000 4.358.000 2.329.000
1995. 31 200.000 4.199.000 2.199.000
1996. 59 287.000 2.000.000 1.414.000
1997. 42 300.000 2.100.000 1.200.000
1998. 45 440.000 2.500.000 1.470000
1999. 52 465.000 3.000.000 1.732.500
2000. 42 500.000 2.800.000 1.650.000
2001. 58 400.000 3.000.000 1.700.000
2002. 54 500.000 2.500.000 1.500.000
2003. 77 500.000 1.800.000 1.150.000
2004. 1. palyazat: 68 500.000 3.000.000 1.750.000
I1. palydzat: 32 [800.000 5.000.000 2.900.000
2005. 45 800.000 4.000.000 2.400.000
2006. 0 0 0 0




A filmtorvény létrejotte is a két Alapitvany elkiiloniilését erdsitette tovabb. Az MTFA nem is
szerepel a torvényben, ellentétben az MMKA-val, amely kiilon cimmel szerepel a torvény II.
a mozgoképkultura és mozgdképipar timogatasarol szolo fejezetében, és miikddése, jogkore,
feladatai a torvény 8. §-dban ily modon torvényi garancidkra tettek szert2!? 2006-ig
biztositottak voltak az MTFA forrasai is, ugyanekkor?'® 4talakult kozalapitvannya, amely
tarsasagi format a kuratdrium tagjai garancianak tartottak az MTFA fennmaradésara, cserében
azért, hogy az Alapitvany kimaradt a filmtérvénybdl. Ez sajnos tévedés. Egy kozalapitvanyt
az alapitd, a Magyar Koztarsasag kormanya megsziintethet barmikor, és tdmogatasara sincs
semmi garancia, mert azt a koltségvetési torvénnyel szavazza meg a mindenkori orszaggytlés.
Ez a veszély igazolast nyert 2009-ben és 2010-ben is, amikor az MTFA mar nem kapott

palyazati keretet a koltségvetésbol.

Nem novelte a miifaj fejlodésének, meghjulasanak esélyeit a gyokeresen megvaltozo gyartasi
struktira sem. A Mafilm csddje és megsziinése lezarta a filmgyartas 1945-92 kozott miikodo
rendszerét. A Mafilm mar a nyolcvanas évek elejétdl mutatta a valsag jeleit, veszteséges volt,
hitelfelvételre kényszeriilt. 1991-ben egyik legnagyobb hitelezdje, a Budapesti és Pest Megyei
TB felszamolasi eljarast kezdeményezett ellene’!®, és az 1992-ben 1étrejott Filmunio Kft?20
fillérekért??! megnyerte a Mafilmre kiirt palyazatot. Egy évvel késébb haromszorosara emelte
a telepén 1évo filmstidiod vallalatok bérleti dijat, alkalmazottai szamat 270-re csdkkentette, a
korabbi 1étszdm toredékére. A milhelyek nagyobb része még vegetalt egy darabig, majd
szétszéledtek az alkotok és a szakalkalmazotti garda. Ezzel a filmszakmat stlyos veszteség

érte. 1994-ben megsziint a dokumentum ¢és hirad6filmgyartas miihelye, az un. , kettes telep” a

217.2004. évi II. térvény a mozgdképrol.
218 2004.

219 A cég addssaga 600 millio, vagyona 1990 kozepén 1,7 milliard forint volt. 1992-ben a Fdvarosi Birdsag
ismételten megallapitotta a vallalat fizetésképtelenségét, tobb mint 100 hitelezé kezdeményezte az eljarast. A
Rona utcai és a foti telep kikialtasi ara az Osszes ingatlannal, stidioval és eszkdzzel minddssze 840 millid forint
volt, a pasaréti telep kikialtasi ara pedig 230 millio.

220 A Kereskedelmi Bank Kft és a Portfollié Bank egymillio forintos t6keével ingatlanhasznositasra Portx néven
céget alapitott. Ez késobb Filmunid Film- és Televiziomisorgyartdé Kft-re modositotta, torzstékéjét 416 millid
forintra emelték. Konzorciumanak tagjai: APV Rt 104,5 mFt, 25,1%, Kereskedelmi és Hitel Bank 104,5 mFt,
25,1 % Hungaria TV Alapitvany 100,3 mFt 24,1%, MMA 64,7 mFt 14,6%, Magyar Befektetési és Fejlesztési
Bank 42 mFt 10,1% Adatok in. Gervai Andras: Mafilm-(valsag) kronika. In. Filmvilag 2000/12 41.p.

221 415 milli6 forintért
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Konyves Kalman kortton, lakopark épiilt a pasaréti filmstudio helyén. A magyar film nagy
hagyomanyu koézpontjanak privatizacidja egyike a rendszervaltast kovetd gazdasagi atalakulas
veszteségeinek, €s sorsa maig nem rendez6dott. 2007-ben a vagyonkezelés joga atkeriilt az
MMKA-hoz, annak 2010-ben kinevezett vezetése azt, mint veszteséget termeld céget vette at,
€s jovojérél nem sziiletett még hossza tavra szold hasznositdsi koncepcid. 2010-ben az
MMKA-ban atalakulasi folyamat indult el, ez most??? is folyamatban van. A rendszervaltas
utani els6 években a dokumentumgyartas egykori fellegvara a Balazs Béla Studio??

fokozatosan kiszorult a filmgyartasbol.

A dokumentumfilm bazis nélkiil maradt. Rengeteg toke nélkiili kisvallalkozas jott 1étre, Bt-k
Kft-k, tobbnyire rendezok, operatérok kényszervallalkozasai, akik a kialakuld palyazati
rendszerben filmek gyartasara vallalkoztak. Mivel tékéjiik, infrastrukturalis hatteriik, és
tapasztalatuk az 6nall6 gazdalkodasban nem volt, kezdetektél a felszinen maradas volt a
céljuk, a gyartds minimalis feltételeinek biztositdsaval. A tdmogatasok utan fizetendd afa, a
palyazaton elfogadtathato sziik fenntartasra fordithatd keret??4, a palyazatok céltimogatas
jellege, vagyis hogy a palyazott 6sszeg kizarolag az adott film dologi kiadésaira fordithato,
azonnal tervezési és kifizetési problémakat okoztak. Sokan mentek csddbe, és gyakran csak
olyan filmeket tudtak csak gyartani, amelyek nem feleltek meg a professziondlis filmkészités
technikai paramétereinek, de az éves elszdmolasi-filmleadasi kotelezettség, és hogy
megmaradjon a kovetkezO évben lehetséges ujrapalyazasi lehetdség, erre a kényszerpalyara

sodorta dket. Kialakult a ,,megélhetési filmrendezé™ pejorativ fogalma.

A kozszolgalati televiziok kulcsszerepet jatszhatnanak a dokumentumfilmek gyartasaban és az
elkésziilt filmek forgalmazasadban egyarant. A rendszervaltas utan kialakult helyzetben éppen
az ellenkezdje tortént: a kozszolgalati televiziok minden évben kevésbé vallaltak szerepet a

dokumentumfiln-gyartasban.

222 2010. oktdber

223 A BBS a pasaréti stadié privatizalasaval veszitette el otthonat, és keriilt at a Toldi moziba, melynek elnyerte
iizemeltetési jogat 1992-ben. Filmgyartasi tevékenysége a kilencvenes években fokozatosan szorult hattérbe,
egyre inkabb Budapest fontos kulturakis intézményévé valt. Alapitvannya alakult, és elsésorban kisérleti
kisjatékfilmeket gyartott egyre kisebb mértékben. 1995-ben kivalt a vezetéségb6l Durst Gyorgy és a Duna
Miihely inditasaban vett részt. 1999-ben BBSA elhagyta a Toldi mozit, tevékenysége fokozatosan
eljelentéktelenedett. 2009-ben valt hivatalossa megsziinése, jelképesen alapitasanak 50. évforduldjan.

224 MTFA esetében ez a teljes gyartasi koltség 8 %-a. EbbS] nem finanszirozhatd sem iroda, sem alkalmazottak.
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Nem sikertilt stabilizalni a Magyar Televizio helyzetét a 90-es években. Médiahaboruk??3
kozéppontjaban 4allt, politikai partok szerették volna megszerezni az iranyitast felette.
Szervezeti problémak, pénzhidny és technikai elmaradottsag jellemezte, rendezetlen
gazdasagi ligyei és kiszolgéltatottsiga a mindenkori kormany finanszirozéasi szandékainak
megakadalyozta, hogy innovativ szerepet jatsszon. Gyakran valtozo vezetése a 90-es években
koncepcié nélkiili miikddést eredményezett, fejlesztési stratégia nélkiil. Az 1996-0s
médiatorvény megteremtette a kozszolgélati televizidzas fogalmat és szabalyozasi kereteit, de
nem biztositotta hosszu tavon politikai fliggetlenségét, sem finanszirozasa atlathatésagat. A
Magyar Televizid elvesztette egyik foldfelszini frekvencidjat, a kettes csatorna miiholdra
kertilt. 1997. oktdberében inditotta adasat a TV2 és az RTL Klub. Egy év alatt az MTV
nézettsége kevesebb, mint a felére csokkent, az évek sordn a rendszervaltas elotti 80%-16l
15-20%-ra valtozott, ez az arany ma is nagyjabol hasonl6?*6. Ez bevételei dramai
csokkenéséhez vezetett, és elmélyitette pénziigyi valsagat. Ebbdl a helyzetbdl azota sem tud
kitorni. ,,4 kilencvenes években a televizio belsé dokumentumfilm-gyartasa is hektikusan
valtozo helyzeteket élt meg. Hol két intendatura rivalizalt egymdssal, hol ujra egy tomorito
szervezet (Magyar Dokumentumfilm Miihely), amelyet fokozatosan sorvadni hagytak, miutan
anyagi lehetdségeit elvontdk. Es a Dokumentumfilm Stidié miikédési feltételeit is fokozatosan
csokkentették, az 1996-os mélyponton hivatalosan havi egy adas lehetéségevel a
miisorstrukturdban. Innen mar csak elfelé vezethet az ut. 2™

Egy 2001-ben készitett felmérés kimutatta, hogy a hagyomanyosan kozszolgalatinak tartott
mifajok egy része - az ismeretterjesztd €s dokumentumfilmek, a kulturalis miisorok — terén az
MTYV még 6rizte piacvezetd helyét.??8 A kereskedelmi tévék kinalatabol ezek a miifajok szinte
teljesen hianyoznak, mert nem tartjdk kozonséget vonzonak. A kereskedelmi tévék nem

vesznek részt a dokumentumfilm-tdmogatasban, és nem sugdroznak — ingyen sem —

225 A demokratikus konszolidacid éveit végigkisérte az a médiahdbora, amelyet a jobboldali és konzervativ
politikai er6k vivtak a baloldali és liberalis politikai er6kkel az orszag médiapolitikdjanak iranyitasaért. Az
elébbiek ugy véltek: a médianak a nemzet hagyomanyos értékeit kell kifejeznie (amely értékek szerintiik
azonosak sajat politikajuk értékeivel), és ezért sziikségesnek tartottadk az allamnak a média irdnyitdsaban és
ellendrzésében vald aktiv szerepvallalasat. Az utdbbiak — kiilondsen a liberalisok - azonban ugy gondoltak: az
allamnak értéksemleges médiapolitikat kell folytatnia, azaz csak moddjaval szabad beavatkoznia a médiapiac
miikddésébe, és a kozonségre kell biznia a miisorvalasztast”. Bajomi Lazar Péter: Kozszolgalati televizidzas
Kozép-Kelet Eurépaban. www.mediakutato.hu

226 www.mtv.hu
227 B. Révész Laszl6: Sziviigyem www.tvarchivum.hu

228 Vasarhelyi Maria: Médiahasznélat, tdjékozodasi szokasok, médiumok presztizse. In: Terestyéni Tamés
(szerk): Magyarorszagi médiumok a kdzvélemény tiikrében. Budapest, ORTT, 2002. 47.p.
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dokumentumfilmet. Elképzelhetd, hogy bekapcsolodnak majd a gyartisba a szakosodott
csatornak. Ezek mar nem kizarolag a globalis miisorszolgaltatdsok szinkronizalt valtozatai
(pld. Discovery Channel, CNN International, Eurosport), hanem egyre nagyobb jelentdségii a
hazai tartalomfejlesztés is. A Sportl, a Spektrum, a Filmmuzeum kizér6lag a magyar piacra
késziilt, és tobbségében magyar tulajdonban vannak. At fogja rendezni a teljes televizios
piacot a foldfelszini sugarzads megszinése, az atallas a digitalis televizidzasra, és nem tudni

még, hogy ebben milyen helyet fog elfoglalni a dokumentumfilm.

3.sz. tablazat

Koézszolgalati televiziok részvétele a dokumentumfilm-gyartasban (a filmszemle
versenyfilmjeibol)

1992 (1993 |1994 (1995 |1996 (1997 |1998 [1999 2000 2001 2002 2003 2004 2005 [2006
MTV |14 14 12 13 7 S 5 3 1 3 4 - - - -

Duna |- S 6 3 4 4 4 3 5 7 6 10 10 9 6
TV

A dokumentumfilm-gyartas az ezredforduld utdn teljesen eltlint a Magyar Televiziobol. Az
MTV probalkozasa a dokumentumfilm-gyartas ujrainditasara egy 2004-ben sziiletett
dokumentumfilm-program tervezet volt, amelyben alkotdi csoportok és az MTV??® kozds
elszanasbol megprobaltak Gjraéleszteni az MTV dokumentumfilm stadigjat:

»A Magyar Televizioban jelenleg nincs gazddja és rendszeres teriilete (adasideje) a
dokumentumfilmnek. A megoldast abban latjuk, hogy egy onallo Foszerkesztoseg/Miihely
épitse ki folyamatosan béviilG lehetdségeit a dokumentumfilmek bemutatdsanak. Ugy véljiik,
hogy négy + egy labon allhatna ez a tevékenység.

1. A mar elkésziilt magyar dokumentumfilmek televizios bemutatdsa.

2. Koprodukcios egyiittmiikodés a magyar dokumentumfilmek létrehozdsaban.

3. Onallé dokumentumfilm gydrtds a televizioban.

4. A legjobb kiilfoldi — europai — dokumentumfilmek bemutatasa.

5. Részvetel a tarsadalmi kapcsolatok, fesztivalok, programok teriiletén. Valamennyi teriilet

fontos, fokozatos felfuttatasuk egy—masfél év alatt képzelhetd el.”3°

229 A tervezet alairoi: Almasi Tamas (Doc Club), Bojte Jozsef (MTV dokumentumfilm szakosztaly) Kisfaludy
Andras (MADE)

230A Magyar Televizié Dokumentumfilm programjanak tervezete http://www.magyar.film.hu/index.php?
option=com_content&view=article&id=10171&catid=3 &Itemid=6
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A televizi6 folyamatos csddkozeli helyzete nem tette lehetdvé a tervezet valdra valtasat. A
televizid nemcsak a dokumentumfilm gyartasbol szorult ki, de a filmek Ilehetséges
vasarlojaként is visszavonult, pénzhidnya miatt dokumentumfilmet csak jelképes Osszegekért,
ingyen, de leginkabb egyaltaldn nem vésarol meg sugarzasra. Ez is oka annak, hogy az
alkotok a filmek televiziés forgalmazhatosaganak feltételeit (technikai paraméterek,
filmhossz, jogtisztasag, nemzetkdzi verzidk elkészitése) kevéssé vették figyelembe a filmek

elkészitésekor.

A Duna Televiziot politikai akarat hozta 1étre 1992-ben. Az Antall kormany a
frekvenciamoratorium szellemét megsértve, egy titkos kormanyhatarozattal és jelentds allami
toke bevonasaval létrehozta a Hungéria Televizid Alapitvanyt, amely a mitholdas Duna
Televiziot mukddteti. Els adasat 1992 karacsonyan sugarozta. Alapvetd célja a hataron tali
magyarsagnak sz6lo kulturdlis és hircsatorna miikodtetése volt. 1993-ban Sara Sandort
valasztotta meg kuratoriuma elndk-vezérigazgatonak, aki 2000-ig allt az intézmény ¢€lén. A
médiatorvény 1996-ban kozszolgédlativa mindsitette az intézményt. Miisorpolitikaja
valtozatlan a kezdetektdl, célja, hogy a Karpat medence vezetd kulturalis televizidja legyen.
ki. Helyet adott a kisérletezésnek, a 1995-ben létrehozta Durst Gyorgy vezetésével a Duna
Miihelyt. Eletre-hivasanak szandéka a fiatal mozgoképkészitok munkdijanak segitése volt. A
Duna Miihely kiilonos figyelmet forditott a hataron kiviil €16, tehetséges magyar filmkészitok

terveire, de elsdsorban kisjatékfilmek gyartasara specializalodott.

Véleményem szerint a filmek allami finanszirozési rendszerének gyokeres atalakitasara van
sziikség azért, hogy a torténelmi narrativat megjelenitd dokumentumfilm meg tudjon Gjulni,
és kikeriiljon marginalizalodott helyzetébdl. Ugy érzem, hogy a dokumentumfilm ezt
elérhesse Magyarorszagon, egyforma az alkotok és a finanszirozé allam felelossége, tovabba
mindkét fél kozos érdeke a holtpontrdl torténd kimozdulas. Erre esélyt adhat az MMKA 1j
vezetése, a tAmogatasi struktura reformja az MMKA keretein beliil. Ugy tiinik, a Magyar
Torténelmi Film Alapitvany szerepe lejart, tobbet nem részese a filmfinanszirozasnak.
Atfogé és mélyrehaté reformokkal kezdi mitkédését a Magyar Mozgékép Kozalapitviny
(MMKA) uj Kuratoriuma. A tervek kozott kiemelt fontossaggal szerepel az MMKA

szervezetének és dontési rendszerének modernizacioja, mely egy haromszinti, szervezeti,
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gazdasagi és jogi atvilagitassal veszi kezdetét. Az uj miikodési stratégia a nyilvanossdagon
alapszik: a finanszirozasi, gazdalkodasi és szakmai dontések atlathatosaga a cél. A
filmszakma és a Kuratorium kapcsolatat egy szakmai konzultacios tandcs, a Filmszakmai
Tandcsado Testiilet (FTT) felallitasaval erdsitik meg. A Testiilet segitséget nyujt a szakmadn
beliili allaspontok és vélemények kozvetitésében. A Testiilet tagjai: Almasi Tamas, Kdlomista
Gabor, Kende Janos, Szomjas Gyorgy, Keézdi-Kovdcs Zsolt, Koltai Lajos, Mészdaros Marta,
Mikulas Ferenc, M. Toth Géza, Palfi Gyorgy, Rak Jozsef, Rudolf Péter. Az FTT
negyedévenkeént iilésezik, évente atfogo jelentést készit a Kuratorium munkadjarol, amelyet a
nyilvanossag elé tar. 23! Kérosi Zoltan, az MMKA 2010-ben megvalasztott elnoke szandéka
szerint a Nyugat Eurdpdban, szigortan szakmai alapokon all6 filmalapok miikodési
modelljéhez hasonlova szeretné alakitani az MMKA felépitését, dontési mechanizmusat: ,,Uj
palyazati dontési rendszert kell kialakitani. Megvizsgaltuk az Europdaban honos filmes dontési
rendszereket, annak alapjan alakitottuk ki a tervezetiinket. A részleteit finomitanunk kell, de a
lényege adott. A filmes palydzat, ha megfelel a jogi és formai kévetelményeknek, eloszor a
szakkollegium elé keriil. A szakkollégiumok tagjait a filmes szakmai szervezetek jelolik, a
kivalasztasuk nyilvanos sorsolas utjan torténik. A szakkollégium elsésorban esztétikai
szempontok szerint, az FEuropaban haszndlatos pontrendszer alapjan értékeli az egyes
palyazatokat. Az élvonalban végzett pdlyazatok gazdasagi bizottsag elé keriilnek, ahol a
szakeértok a megvalosithatosag, a hozott pénzek és a marketingszempontok szerint pontozzaik a
projektet. A két pontszam osszeadodik, az élboly lehetéséget kap nyilvanos prezentaciora, ahol
fokent forgalmazasi szakemberek és a kuratorium elott megmutathatia magat. Az itt kapott
pontok is hozzdjarulnak a végso pontszamhoz, a padlyazatok sorrendjéhez. Ezek utin a
kuratorium, megismerkedve a teljes anyagukkal, figyelembe véve filmstratégiai szempontokat
is, felelosen dontve a nyertesek kozott felosztia a rendelkezésére allo pénzt. Ugyanez a
szisztéma miikodik példaul Lengyelorszdgban is.”?3?

Megakasztotta a kozalapitvany korszertsitési folyamatat a gazdasagi atvilagitas eredménye,

amely 2010. juniusaban a vartnal nagyobb hianyt?33 allapitott meg. A tovabbiakban ez

21 Kozlemény az MMKA aprilis 29.-1 iilésérél www.mmka.hu

232 Hidegen hagynak a jatékfilmes lobbik. Interju K6rosi Zoltannal. Készitette Gézsy Kati. 2010. apr. 27.
www.index.hu

233 6,5 milliard forint L. A hidnyz6 pénz az elkésziilt magyar filmekben van. Interji K6rosi Zoltannal http://
magyar.film.hu/filmhu/hir/mmk-a-hianyzo-penz-az-elkeszult-magyar-filmekben-van-mmk-audit-

tamogatas.html#1
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hatdrozta meg az Alapitvany miikodésének feltételeit. A hidny konszolidalasa lépett el
elsédleges feladattd, mint a racionalis gazdalkodas alapfeltétele. Ez logikusan a
filmfinanszirozasra fordithaté keretosszeg radikalis csokkentését jelentette. A hiany oka
els@sorban a jatékfilmekre fordithato keret talkdltése volt, kérdéses azonban, hogy a filmekre
szant tamogatasi keretosszegekben ez a csokkentés mennyire korlatozoédik majd a
jatékfilmekre, és mennyiben érinti kedvezétleniil a dokumentumfilmek finanszirozasat. A
kozalapitvany gazdasagi nehézségeit fokozta 2010. juliusdban a magyar kulturalis élet egész
teriiletére kiterjedd koltségvetési zarolds, amely nem keriilte el az MMKA-t sem. Az
Alapitvany 30%-os zérolasra szamitott, ez 750 millid forint veszteséget jelentett volna a
kozalapitvany maésodik félévi koltségvetési tamogatasabol, ehelyett 1,5 milliard forintot
zaroltak, a masodik félévre jar6d tdmogatds 60%-at. Ez a nagysagrend ellehetetlenitette a
kozalapitvany miikodését, ezért a dontés feliilvizsgalatat levélben kérte az MMKA
kuratériuma, a hatarozatot azonban nem modositottak.234

Bizonytalannad valt a kozalapitvany jovoje, €s ez az egész, szakmai alapli, kormanytol
figgetlen szuverén filmtdmogatasi rendszer jovéjének bizonytalansagat jelenti. A zarolasi
keret nagysaga, és az MMKA milkodését megkérddjelezd irasok a sajtoban?®3 arra mutatnak,
hogy a filmgyartas szuverenitasa keriilt veszélybe, a filmmiivészet feletti kormanyellendrzés
realis fenyegetettséget jelent a filmmiivészet minden adgénak. Ezt a fenyegetettséget erdsiti a
kozigazgatasi Minisztérium 2010. augusztusi hatarozata az 0Osszes kozalapitvany teljes
atvilagitasarol, amely alapjan a miniszter javaslatot tesz a kormanynak 2010. szeptember 30-
ig a kozalapitvanyok jov6jér6P3¢. A Nemzeti Kulturalis Alap 2 milliardos koltségvetési
zaroléasa, az 1) médiatorvény eldkészitésének vitdi, a torvény 1étrejottével majd megalakuld uj
Médiahatosag és az ORTT szerepének atalakuldsa/megsziinése mind azt jelzi, hogy nemcsak a
dokumentumfilm, de a filmgyartds ¢s még tagabban a kultira allami mecenatirdja keril uj
alapokra 2011-t6l. Mindez egy gazdasagi valsag arnyékaban torténik, mely szigort korlatokat

szab az atalakulas lehetdségeinek. Ma ennek a folyamatnak vagyunk részesei, egy-egy

234 www.mmka.hu

235 http://index.hu/belfold/2010/valasztas/andy vajna is_orbannak dolgozik majd/
Gozsy Kati: Kockas papiron tologatak milliardokat http://index.hu/kultur/cinematrix/ccikkek/2010/11/25/

kockaspapirontologattak milliardokat/

236 A Kormany 1159/2010. (VII. 30.) Korm. Hatarozata a Kormany altal alapitott kdzalapitvanyokkal és
alapitvanyokkal kapcsolatos id6szerli intézkedésekrdl. In. Magyar Ko6zlony 2010. évi 125. szam. A hatarid6t
késdbb neovember 30.-ra modositottak, 2010. december 1-jén még nincs dontés a kozalapitvanyok jovojérdl.
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mozzanata aggodalommal tolti el az alkotdkat, kuratdériumokat, de az uj finanszirozasi

rendszer kialakuldsanak kimenete nyitott, és még honapokig nem is fog lezarulni.

Fontosnak tartom, hogy az allami forrdsok tovabbra is az allam kozvetlen beavatkozasi
lehetdségeitdl mentes tobb csatornan legyenek elérhetdek, melyek folyamatosan biztositjak a
filmek finanszirozasat. A tobb forras tobb elbirdlasi alkalmat jelent, eltérd Osszetételd,
fiiggetlen kuratoriumokat, egyszoval lehetdségeket teremtenek egy-egy filmterv tobbszori
megmeérettetésére. Csokkentik a politika erdinek kozvetlen beavatkozasi lehetdségét, az
egyféle szemlélet érvényesiilését, garancidt jelentenck a sokszinliség fennmaraddsdhoz. A
forrasok — alapitvanyok, alapok - Osszehangolt miikddése ugyancsak fontos.
Osszehangoltsagon pedig azt értem, hogy az el8készitési, gyartasi, befejezési és forgalmazasi
szakaszra kiirt palyazatok idében legyenek Osszehangoltak, és a kiirdsok témait sem art
egyeztetni.2¥” [gy megsziinhetne a forrasok felaprozasa, az allando alulfinanszirozasi helyzet.
A koztelevizidok korszerti formaban torténd bevonasa a filmgyartasba pedig nemcsak tobb
gyartasra fordithatd pénzt jelentene, hanem a piaci alapi dokumentumfilm forgalmazas
meghonosodasat Magyarorszagon, egyuttal a filmprojektek konnyebb bevondsat a
nemzetkdzi koprodukcios vallalkozasokba is. Remélni kell, hogy a kozeljovo filmpalyazatai
mentesek lesznek a napi politikai befolyastol, és ezek tartalmi kiirasaiban marad hely a
korszerli torténelmi tematikanak is. Alapfeltétele a dokumentumfilm — ¢és nemcsak a
torténelmi — fejlodésének, hogy ne veszitse el elsddleges finanszirozdjat, a magyar allamot,
amely tamogatasi keretét tobb fiiggetlen, szakmai alapokon allo testiilet itéli oda az

alkotoknak.

Médiahatosag, Médiatanacs, Kozszolgalati Kézalapitvany

A 2010. 6szén sziiletett jogszabaly szerint a médiat szabalyozo ¢€s ellendrzd cstucsszerv a
Nemzeti Média- és Hirkozlési Hatosag lesz, melynek els6dleges feladata, hogy a
frekvenciagazdalkodas ¢és a hirkozlés teriiletén részt vegyen a kormany politikdjanak

végrehajtasaban. A szervezet harom oOnalldo hataskorrel rendelkezd részre tagolddik, a

2372005-ben pld az ORTT és az MTFA is irt ki 56-os filmpalyazatot, de egyeztetés nélkiil sziilettek a dontések.
Nem volt mdd a forrdsok dsszevonasara, tovabba folosleges is volt az MTFA jelentds, 500 millié forintos 56-os
filmekre forditando keretét megnovelni még az ORTT forrasaival is.

96



Médiatandcsra, a Nemzeti Média és Hirkozlési Hatosag Hivatalara, valamint a szervezet
vezetdjére, az Elnokre. A miniszterelnok a Médiahatosag elnokévé Szalai Annamariat nevezte
ki 2010 augusztusdban. Mandatuma kilenc évre sz6l, s korlatlan alkalommal ujra kinevezhetd.
Az elnok, aki az elnokké valassal a Médiatanacs elnokjeldltje is lett, tobb, a médiat iranyitod
tisztségviselot nevez ki: két elnokhelyettest, a hatosadg hivatalanak féigazgatdjat, a hirkozlési
¢s médiabiztost, valamint a Kormanyzati Frekvenciagazdalkodasi Hivatal (KFGH)
igazgatgjat. Megszlinik az ORTT, jogutddja a Médiatanacs lesz. Feladata az lesz, hogy
figyelemmel kisérje a sajtoszabadsag alkotmanyos elveinek, valamint a piaci szabalyok
érvényesiilését. A Nemzeti Média- és Hirkozlési Hatosag elndke a kinevezés tényével ¢€s
idépontjaban a Médiatandcs elndkjeldltjévé valt. A szerv elndkérdl és négy tagjarol az
Orszaggytilés dont a jelenlévd képviselok kétharmadanak szavazatdval, a megvalasztott
személyek mandatuma pedig kilenc évre szol. Az elndk a Médiatanacs tagjaihoz hasonld
moddon kilenc évre nyeri el tisztségét. A Médiatanacs megalakulasat kovetden allhat csak fel a
kozszolgalati médiumokat tomoritd Kozszolgalati Kézalapitvany kezeld szerve, a kuratorium,
ugyanis a kuratorium elnokét a Médiatanacs delegéalja. A szerv masik négy tagjat a partok
jelolik, két tagot a kormany, két tagot pedig az ellenzék. Szeptemberben Iépett hatilyba a
torvény azon része, amely rogziti, hogy az Orszaggyllés hatarozatban létrehozza a Magyar
Radio Kozalapitvanybol, a Magyar Televizio Kozalapitvanybol és a Hungdria Televizio
Kozalapitvanybol a Kozszolgalati Kozalapitvanyt, amely atveszi a megsziing testiiletek
vagyonat. A jogszabaly azt is kimondja, hogy a harom kézmédium és az MTI a jovOben
zartkorien miikodd nonprofit részvénytarsasag lesz; a négy onallo részvénytarsasag - az MR
Zrt., az MTV Zrt., a Duna TV Zrt. és az MTI Zrt. - mindegyike a Kozszolgalati Kozalapitvany
tulajdondban levd egyszemélyes részvénytarsasagként miikodik. A részvénytarsasag
ligyvezetését pedig a vezérigazgato latja el. A Kozszolgalati Kozalapitvany kezeld szerve a
kuratérium, amely az Orszaggytilés altal valasztott hat tagbol - a kormany és az ellenzék fele-
fele aranyban jeloli a tagokat -, valamint a Médiatandcs altal delegalt elnokbdl és a szintén
altala delegalt tovabbi egy tagbodl all. Megbizatasuk kilenc évre szol. A kuratérium nevezheti
ki a kozszolgalati médiumok vezérigazgatoit, igy a kuratorium megalakulasat kovetden uj
vezetOt valasztanak a MTI, a Magyar Televizio, a Duna Televizio, illetve a Magyar Radio

¢lére. A vezérigazgatok személyére a Médiatanacs elndke tesz javaslatot a Médiatanacsnak.
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A fenti valtozasok egyelére csak a médiat feliigyeld szervezetek felépiilési strukturdjat, és
tagan értelmezett feladatkorét hatdrozzak meg. Ezek alapjan nem lehet még tudni, milyen uj
médiatdrvény sziiletik majd 2010-ben vagy 2011-ben. Az mindenesetre biztos, hogy az
ORTT megszlinésével a dokumentumfilmek ¢és televiziok elveszitik egyik allami
finanszirozojukat, €s nem tudni, a létrejovo Uj szervezetek kivannak-e szerepet vallalni a
musortdmogatasban. Azt sem lehet tudni még, hogy a kozszolgalati televizio(k) kozos
tulajdonlasa milyen mértékii 6sszevonasokhoz vezet. Barmilyen mértékii valtozas torténik,
egészen biztosan magdval vonja a musorkészitési gyakorlat atalakuldsat is, és 0j alapokra
allitja majd a koztelevizio(k) szerepét a dokumentumfilmek tdmogatasa teriiletén is. Lehet,
hogy ezutan a televizio(k) nagyobb mértékben, megrendeldként, vagy produceri szerepben
Iépnek be a dokumentumfilm-gyartdsba - a nemzetkézi gyakorlatnak megfelelden.

Ugyanakkor ennek az ellenkezdje is elképzelhetd, a kérdés nyitott.

Az NKA és az MMKA helyzete ,, lapzartakor”

A filmfinanszirozds- és gyartds teljes atalakitdsat vetiti eldre a 2011. évi koltségvetési
torvényjavaslat. Valosziniisithetd, hogy az atvilagitas lezarasat kovetden az MMKA-t
megsziinteti a kormany.?*® A koltségvetési javaslat szerint a Magyar Mozgokép Kozalapitvany
tdmogatasi keretét az idei 5,1 milliardrél 1,035 millidrd forintra csokkentik 2011-re, mashol
teremtve filmes forrasokat. Ebbdl filmtamogatasra nemigen juthat, ha figyelembe vessziik,
hogy az MMKA tamogatta a filmterjesztést, a filmes kiadvanyokat, rendezvényeket, a
Mozgokép Mestere dijat, fizette a nemzetko6zi kapcsolatokbol adodo koltségeket. Ugyanakkor
a kozalapitvanynak filmek gyartasara felvett 6tmilliard forint bankhitele van. Ennek fedezetét
a kormdnnyal kotott 2013-ig sz6lo tdmogatdsi szerzddés jelentette volna - amelynek
értelmében 2011-ben hatmillidrdos tdmogatés jarna az Alapitvdnynak. Az MMKA vezetdsége
2010. november végén bejelentette, hogy a tervezett keretb6l nem tudja finanszirozni a 2011-

es Filmszemlét. 239

238 A Magyar Mozgokép Kozalapitvany kuratoriuma téjékoztatja a kozvéleményt, hogy a Magyar Mozgdkép
Kozalapitvany 2011. évi koltségvetési tamogatasa kapcsan felmeriil6 kérdések a 1159/2010. sz.
korményhatarozat alapjan elrendelt, a kozalapitvanyok atvilagitasara vonatkozo vizsgalatot lezard
kormanydontés, valamint a koltségvetési targyalasok lezarasat, a végleges koltségvetés elfogadasat kovetéen
valaszolhatoak meg.” Forras: www.mmka.hu

239 http://index.hu/kultur/cinematrix/ccikkek/2010/11/26/majusban_is_tolodhat _a_filmszemle/
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Ugyanakkor kiszivargott a sajtoban?’, hogy a Nemzetgazdasagi Minisztérium koltségvetési
fejezetében szerepel egy "magyar film tdmogatasa" elnevezésli rovat. Az osszeg kétmilliard
forint. Nincsen arra informacid, hogy a megsziind kdzalapitvany helyébe milyen allami
finanszirozd6 cég jon majd létre, sem az hogy ez milyen forméban fog miikddni.
Természetesen a tdmogatasok megitélésének sem dolt még el, ill. errdl sincsen semmilyen
informécio. A Nemzeti Eréforras Minisztérium koltségvetési eldiranyzatdban az MMK
milliardjan kiviil szerepel még 175 millié forint ,,filmszakmai tdmogatasok™ cimen, de nem
tudni, mit kell érteni ezalatt?>4!. Ugyanakkor a minisztériumban novemberben 6nalld féosztalyt
hoztak 1étre a filmnek, a féosztaly hataskorérél nincs tovabbi elérheté adat. A Nemzeti
Kulturalis Alapnal 800 millids eldiranyzat szerepel filmgyartasra, de ennek megoszlasa
jatékfilm és dokumentumfilm kozott, ill. barmilyen egyéb részletezése nem ismert. A
szétaprozott Osszegeket 0sszeadva mintegy 3,2 milliard forint lesz a filmszakma  allami
tamogatas kerete 2011-ben. Nem ismert, hogy a filmszakmahoz kapcsol6dd, de nem
filmtamogatasra forditott 6sszegek ezen beliil értenddk-e, vagy arra kiilon keretet allapit meg

a kormany.

Arro6l, hogy fennmarad-e a palyazati rendszer az NKA-nal, megmarad-e az MMKA vagy
milyen szervezetet hoz l1étre az allam helyette, €¢s hogy az milyen struktirdban fog miikddni,
nincs informacié még 2010. decemberében. A filmgyartas, ezen beliil a dokumentumfilm-

gyartas ebben a pillanatban gyakorlatilag leallt Magyarorszagon.

240 Varsanyi Gyula: Forradalmi valtozas a filmfinanszirozasban. Népszabadsag 2010. november 3.

2412011. évi koltségvetési eldiranyzat, XX. fejezet Nefmi ,,Fejezeti ketzelésti eldiranyzat™ http://
www.parlament.hu/irom39/01498/adatok/01 _mell.pdf
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A torténelmi dokumentumfilmek 1992-2006 kozott

Valsagtiinetek, és ennek okai

Schubert Gusztav 1994-ben az el6z6 év filmtermését reprezentald Filmszemle programjarol
irta a Filmvilagban: ,,Szdzétven ora dokumentumfilmet nézhettem végig ezen a szemlén.
Impozans. Mintha csak azt a bizonyos 6t kilo bélyeget adtak volna ajandékba. Azt hiszem, az
tortént a magyar dokumentumfilmezéssel, ami a kisrealista jatékfilmes kozépnemzedékkel,
menthetetleniil elkényelmesedett és magaba fiilledt. Az a szazotven ora nem diadal, hanem
tultermelési valsag. Eladhatatlan dru, rankrohad.”** Ez az elkeseredett értékelés mindossze
harom évvel a rendszervaltas utan sziiletett filmekrdl szol, ilyen rovid id6 is elegendd volt

ahhoz, hogy valami tévutra keriiljon a dokumentumfilmgyartasban.

4.sz tablazat

A Filmszemlékre nevezett dokumentumfilmek szama. Az évszam a gydrtds évét jelenti?®
1996 (1997 (1998 (1999 2000 2001 2002 2003 [2004 2005 2006
Versenyben @43 20 35 31 35 35 37 42 42 38 43
Versenyen (105 |131 110 |167 181 [119 |150 pn.a. [157 pa. 85
kiviil
Osszesen 148 151 146 198 216 154 187 mn.a. 197 m.a. |[128

Osszesen 1525 filmet neveztek alkotoik 11 év alatt (az dsszegben forras hianyédban nem
szerepelnek a 2004-ben és 2005-ben versenykategoridba nem keriilt filmek), évente atlagosan
150-200 dokumentumfilm késziilt. Hatalmas, nehezen attekinthet6 mennyiség.

Ezekben az években, amikor a kdzponti allami irdnyitasi és gyartasi rendszer megszint, és
kialakult a filmgyartds ma is meglévé kornyezete, mar nagyon koran megmutatkoztak az 1j
szisztémabol kovetkezd problémak, amelyeket nem sikeriilt megoldani. A finanszirozas
megvaltozasa, az 1) gyartdsi kornyezet pedig meghatarozta az elkésziilt filmek szamat,
koltségvetési kereteit, elszamoltatdsi rendszere pedig a filmek mindségére gyakorolt

kozvetlen hatast. A palydzati tematika pedig kijelolte a filmek tartalmat, 1956

242 Schubert Gusztav: Szegény gazdagok. Filmvilag, 1994/04 18-19.p.

243 Forras: Filmszemle kataldgusok 1996-2006
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feliilreprezentacidja ekkoriban alakult ki, és a 2006-o0s filmdompingben érte el csticspontjat.
Ebbdl a harmas szoritasbol csak a legtehetségesebb alkotok tudtak maradandoé értéket
1étrehozni, ligyesen lavirozva a témak, leadasi hataridok, koltségvetési keretek, és a gyartasi,
gazdasagi kornyezet koz0s szoritdsaban.

Apr6é maganvallalkozasok, elszegényedett televiziok, és egy frissen kialakult, palyazatokra
épilé finanszirozasi rendszer jelentette a filmkészités kozegét a 90-es években
Magyarorszagon, ebben a kozegben kellett az alkotoknak maradandé alkotasokat 1étrehozni, a
miifaj tartalmat, miivészi megvalositasat a kor kovetelményeihez igazitani. Természetes, hogy
ez csak keveseknek sikeriilt. Nem segitette a formanyelvi megujulast a tarsadalom
csalddas érzése, a mult kérdéseivel szemben sokkal fontosabba valtak a jelen problémai, a
jelenlévo valosag megismerése, de nem feltétleniil a valtoztatas szandékaval.

»Az elmult években talan a torténelmi ujrafelfedezés izgalma miatt elfeledkeztiink a
dokumentumfilm formanyelvének kérdésérol, annak megujitasarol, s ezt a terhet ma is
cipeljiik. Az a média és kommunikacios kornyezet, amely koriilvesz benniinket, a hagyomanyos
dokumentumfilmet nem viseli el, mert a kozonség egész egyszeriien nem fogja megnézni ezeket
a filmeket. 2%

Az a dokumentumfilmes forma, amely a torténelmi filmet a rendszervaltas folyamataban
naggya tette, és amely a 70-es évek szociologiai filmjeinek mélyinterjuiibol eredt, a
rendszervaltas utani évek atalakuld 0j kornyezetében évrol-évre, egyre jobban kimeriilt, €s
igényelte volna az atalakulast.

,, ...pillanatnyilag nem latok semmit, ami arra késztetné a filmeseket, hogy hosszu idot
szanjanak egy téma feldolgozasara — ahogy ezt annak idején én meég megtehettem akar a
Cséplo Gyurival, akar a Videoton munkasairol szolo filmjeimmel -, s ne csupan leszurjanak
egy kamerat és egyhetes forgatassal, egy-két hetes utomunkaval ,,6sszedobjanak™ egy filmet.
Ilyen rohanas kozepette a magyar dokumentumfilm vj formanyelv kialakitasara nem lehet
képes. Elengedhetetlen az is, hogy érezziik, sziikség van a filmjeinkre, s vannak, akik
odafigyelnek a magyar dokumentumfilmre. A formai megujulds kézben a dokumentumfilmnek

meg kell Oriznie azt a képességet, hogy meg tudja mutatni az emberi kapcsolatokat, azok

244 Schiffer Pal. In A vesztesek arca. Filmvilag 1998/11 06-07 .p.
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valtozasait, az egyes emberek fajdalmait és 6romeit, a vesztesek arcat, a tarsadalom dramai
torténéseit. >

A Schiffer Pal altal kritizalt dokumentumfilm-készitési modszer alacsony koltségigényti.
Kialakult az a téves nézet, hogy a dokumentumfilm készitése kevés pénzbe keriil, 1-4 millio
forint kozotti nagysagrendben megoldhatd, ezt a szemléletet tiikrozték az évente
filmkészitésre kiosztott Gsszegek is?40. A filmek tamogatasi kerete tehat elaprozodott, az igy
1étrejove filmtomeg pedig nagymértékben hozzdjarult a dokumentumfilmekrdl kialakult
negativ kép er6sodéséhez, a miifaj devalvalodasahoz. Ugyanakkor, ha egy film a szokdsosnal
nagyobb tamogatast kért, ez gyakran gyanakvast, értetlenséget és elutasitast vont maga utan a
kuratoriumok részérél. Egy interju alapt, kis koltségvetésii filmkészité iskola valt
egyeduralkodéva. Nem volt elvards alkalmazkodni a film hosszdban sem a nemzetkozi
normédkhoz. Az alkotok egy része az illusztracionak haszndlt archiv fotdkat, filmeket
kozkinesnek tekintette, mindenki szamara elérhetdnek, egy tévesen kialakuldé hazai
szokasjogbol kiindulva.?*” A film szélesebb korli forgalmazhatosaga nem valt szempontta, és
az ehhez kapcsolhaté technikai és copyright kovetelményeket — melyeknek mind
koltségvonzata lett volna - ezért nem is vették figyelembe. Ezt a szemléletet tiikrozte a filmek
koltségvetése, melynek alacsony nagysagrendje elfogadottd valt alkotoi és kuratoriumi
oldalrél egyarant. Mara bebizonyosodott, hogy ez tévut volt.

A nyilvanos palyazati rendszer létrejottével ugyanakkor nyitotta valt a filmszakma, barki
palyazhatott. Sokan prébalkoztak filmkészitéssel ekkor, koztiik szakmai ismeretekkel nem
rendelkezd, fél- vagy teljesen amatdr alkotok. A ,,vallalkozoi szemlélet”, vagyishogy mindig

mindenhol probalkozni kell és lehet, beszivargott a filmszakmaba is. Gyakran nyertek

245 Schiffer Pal. In A vesztesek arca. Filmvilag 1998/11 06-07 .p.

246 Az osszeg folymatosan csokkent, 1992-ben még atlagosan 2,5 mill6 forint jutott egy filmre, ez a
késébbiekben 1,5 milléra csokkent. 1. a tablazatot a Filmfinanszirozas c. fejezetben a 81. oldalon.

247 A Filmarchivum kezdetektdl egyiittmiikodott az MTFA-val, és ez nagy mértékben segitette a torténelmi
filmekhez sziikséges archiv felvételek biztositasat. A Magyar Torténelmi Film Alapitvany hagyomanyosan
tamogatast itélt meg a Magyar Nemzeti Filmarchivumnak filmek allagmegovasi céljaira. Cserében a Nemzeti
Filmarchivum azoknak a filmeknek az esetében, melyeket az MTFA tdmogatott, eltekintett a felhasznalt
filmrészletek utani jogdijfizetéstl. Ez nagyon el6nyds iizlet volt az MTFA ¢és a filmkészitok szamara, hiszen az
éves atlag 4 millié forintos tAmogatés atlagosan 45 térténelmi dokumentumfilm archiv igényét fedezte (1. 2.sz.
tablazat). Mivel a torténelmi filmekhez leggyakrabban felhasznalt hiradofilm archivok kizarolag a Magyar
Nemzeti Filmarchivumbdl elérhetdk, az egyetlen masik forras (MTV hirad6 archivuma) ezzel kdnnyen
kivalthato lett, ezzel a megallapodassal kdzvetetten a NFA az MTFA altal megitélt tamogatasok keretét
csokkentette, vagyis a filmek bekeriilési koltségét. Ez szokasjogga valt az évek soran, mindenki szamara
természetes juttatdssa. Az alkotok megszoktak, hogy az archivok ingyen vannak. A kuratérium tagjai, €s szintugy
a filmkészitok elszoktak attél — vagy meg sem tanultdk — hogy az archivoknak tulajdonosa lehet, és az a filmek
felhasznalasért ellenszolgaltatast kérhet.
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tamogatast filmkészitésre elséfilmesek, amatérdk, fiiggetlen értelmiségiek is, olyanok,
akiknek addig nem sok koziik volt a filmezéshez. Ez egyszerre volt pozitiv folyamat, hiszen
az arisztokratikus, belterjes alkot6i kozeget demokratizalta, és karos, mert hozzajarult a
filmek mindségének romlasdhoz. Ezt a folyamatot erdsitette a video elterjedése. Kialakult az
a nézet, hogy barki képes filmet csindlni, kiilondsen dokumentumfilmet. Szakértelem hijan a
tomegesen késziilo interju-filmek egyre alacsonyabb technikai és tartalmi szinvonaluva
valtak. Foiskolai végzettség és tarsadalmi kapcsolatok hijan az alkotok jo részét soha nem
fogadta be a filmszakma, sét, ez a fajta filmkészités hatalmas ellenallast és lenézést valtott ki

képvisel6ibbl.24® Az alacsony koltségvetésii interju-alapti dokumentumfilm, és ez kiilondsen

igaz a torténelmi dokumentumfilmre, az ezredfordulora zarvannya valt.

Jelen fejezet hosszu periddust vizsgal: 1992-2006 kozotti filmeket, 14 év torténelmi
dokumentumfilm-termését. Az idéhatarok megallapitasat az a kozds feltételrendszer
indokolja, amelyben a filmek késziiltek, és amelyben nem volt kiilondsebb valtozas ezekben
az években. Az elkésziilt filmek tartalmi elemei, miivészi eszkdzei nem hoztak gyodkeresen
Ujat. A korszakvalto jelentdségli valtozast, a frissiilés lehetdségét 2006. teremtette meg.
Ellentmondasos, hogy az évfordulora fordithatd rekord Gsszegli allami pénzkeret egyszerre
gyorsitotta fel az 56-os forradalom témajanak, €s ezzel egyiitt a torténelmi dokumentumfilm
egy tipusanak teljes devalvalodasat, kiiiresedését, és katalizalta ugyanakkor az 0jszerd, friss,
személyes torténelmi film sziiletését. Ezért tekintem 2006-ot korszakhatarnak, és remélem,

hogy most is ennek a megujulast hozo 0j periddusnak vagyunk mindannyian részesei.

Lvan nekem egy elméletem, ha ugy tetszik maniam, miszerint egy orszagban a
dokumentumfilm akkor valik fontossa és erossé, akkor ujul meg és lesz tarsadalmi hatoerove,
ha annak az orszagnak a tarsadalma is meg akar valtozni. Ehhez a valtozashoz ugyanis
sziikség van arra, hogy jobban megismerje magat, s ehhez segithet hozza tébbek kozott a

dokumentumfilm. A hatvanas években a Balazs Béla Studioban tobbek kozott azért sziiletett

248 De beszélhetiink-e még egységes szakmarol egyaltalan? A dokumentumfilmezés sokaig a maganyos
farkasok, a megszallottak, elkdtelezettek sportja volt. Még megvannak a régiek, Gjak is csatlakoznak hozzjuk, de
ahogy terjed az egyre konnyebben megszerezhetd és hasznalhato technika, ugy probalkoznak mind tobben a
palyan. ... hatarozottan érezhetd a ,,megélhetési dokumentumfilmezés™ jelensége, és ahogy a gondok
szoritasaban vergddd, elére menekiil szakmaban is fellazulnak a mindségi kdvetelmények, igy mosodnak el a
hatarok a lelkes amatOrizmus, a homevideozas és a hivatalos filmezés kozott.” Bori Erzsébet: Ez van.
In.Filmvilag 2005/4 12-14.0.
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meg a magyar szociofilm, mert a tarsadalom meg akart valtozni. A nyolcvanas években,
amikor sorra sziilettek a torténelmi dokumentumfilmek, az addig amnéziaban szenvedo
tarsadalom meg akarta ismerni sajat multjat, azt, hogy mi tortént 44-ben, 56-ban vagy a 68-
as valtozasok idején. A kilencvenes évek magyar tarsadalma nem biztos, hogy meg akar
valtozni, vagy ha igen, akkor sem tudja, hogyan. Ez is okozza a dokumentumfilm szerepének,

helyzetének valtozasat.”*

A 90-es években tovabbra is késziiltek filmek 1944, 1956 vagy 68 emlékezetérodl,
hagyoméanyos multfeltard igénnyel, sérelmeket sorolva, traumakat kibeszélve. Dominanssa
valt 1956 emlékezete, de mellette jelen voltak még a Holocaust, a masodik vilaghabort, az
otvenes évek filmjei tovabbra is. Megjelentek a kadarizmust és az egyhaz szerepét elemzd
filmek, kiilonos tekintettel a szerzetesrendek miikodésére, fontos egyhazi személyek portréira.
A torténelmi perspektivakbol elemzett kisebbségi 1ét is sok filmnek adott témat, kiillondsen a
portréfilmek kozott>0. A sok portré nem mind rendelkezett politikai, torténelmi aspektussal,
ahol egyetlen életutban felbukkanhatott az 6sszes lehetséges trauma és torténelmi sorsfordulo,
viszont gazdag tablot rajzolnak a XX. szazad jelentés miivészeirdl, politikusairdl, st sok
esetben csak a traumak hétkéznapi elszenveddirdl, az atlagemberrél. Csak a filmszemle
versenyprogramjaban kozel 100 portréfilmet valogattak be 1992-2006 kozott, ami azt jelenti,
hogy nemcsak dokumentéci6 sziiletett egy emberrdl, de azt miivészi igénnyel formaltadk meg,
¢s mint filmalkotas is mélté a megmérettetésre. Ebben az id0szakban a torténelmi témajua
filmek az Osszes versenyfilm mintegy 6todét tették ki. Ez a szdm még nagyobb lenne, ha
hozzdadnéank a portréfilmekbdl azokat, amelyekben a torténelem meghatarozo6 szerephez jut.
Az is jol latszik, hogy a forradalom 40. és 50. évforduldjan kiemelkedden sok a torténelmi

dokumentumfilm, a szokasos mennyiség kétszerese.

5.5z, tablazat

crer

dokumentumfilmeknél 1992-2006 kozott

249 Schiffer Pal. In A vesztesek arca. Filmvilag 1998/11 06-07 .p.

250 pld. Akik utolsénak maradtak 1993, r: Erdélyi Janos, op: Ispanovits Gyula 70 perc gy: Cinemart Kft
Két hét pihend 2003, r: Suranyi Z. Andras, op: Surdnyi Z. Andras, gy: Dunataj Alapitvany 55 perc
Balkan bajnok 2006, r: Kincses Réka, gy: Deutsche Film- und Fernsehakademie Berlin, 87 p.
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Ev torténelmi [portré egyéb Osszesen
1992 6 9 38 53
1993 14 11 70 95
1994 8 5 26 39
1995 8 3 28 39
1996 16 ] 22 46
1997 S 1 14 20
1998 6 4 25 35
1999 5 ] 18 31
2000 6 7 22 35
2001 4 9 22 35
2002 7 6 24 37
2003 5 ] 29 42
2004 7 7 28 42
2005 8 7 23 38
2006 16 6 21 43
Osszesen  [121 99 410 630

A legkorabbi torténetek, amelyek a filmeseket megihlették, a mésodik vilaghadborut megel6z6
boldog békeévekrdl szolnak, sok esetben felvételeik?®! is e korszakbodl szarmaznak. Egy eltiint
vilag, és mar nem létezd tarsadalmi csoportok jelentek meg a filmekben, talan azért is, mert a
90-es évek embere kereste identitdsat, az igazodasi pontokat a multbol. Ezeket a polgar
felélesztett eszményében talalta meg,>>? tovabba azokban az intézményekben, amelyek értéket
teremtettek, és amelyek a kadarizmus évei alatt — vagy még korabban - megsemmisiiltek,
emlékiiket elfeledték. Ujra lehetett pozitiv kontextusban is beszélni az arisztokraciarol?33,

Habsburg Ott6>* is népszerii kozéleti személlyé valt rovid idére. Intézmény portrék is

crer

231 Sill6 Sandor: Mozi zongorara 2003 és Forgacs Péter filmjei

252 Forgacs Péter: Polgér szotar 1993, Egy Urind notesza 1993, Miss Universe 1929-Lisl Goldarbeiter — a
szépség utja 2006

253 Darabokra szaggattatol I-V. 1993 r: Czigany Zoltan, op:Lajos Tamas

254 Jubileumok 1992 r: Bokor Péter, Hanak Gébor op: Kurucz Sandor
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birodalmi iskola?®, az Eotvos Kollégium>® vagy a  kolozsvari Bolyai Egyetem?Y’.
Felderitetlen rejtélyek, mint a tiszazugi méregkeverd asszonyok>® vagy egy 1919-es
kivégzéssorozat®® is helyet kaptak a témak kozott. Ez utobbiak még az évtized elején
sziilettek, az utolsé utani pillanatban, amikor a torténet tanuk, sok esetben mar csak a
leszarmazottak segitségével még felidézhetd volt.

A masodik vilaghaboru torténete, €s ezen beliil a Holokauszt alkotja a torténelmi filmek ijabb
tematikai csoportjat. A Holokauszt traumdja Magyarorszdgon nem valt sokszor feldolgozott,
agyonidézett torténetté, de fontos filmek sziilettek rola?®0, koztiik tobb portréfilm. A torténet
teljes attekintésére tesz kisérletet Fehéri Tamas kronologikus Osszefoglaldjaban, melyet a
Magyarorszagi antiszemitizmus torténetérdl készitett ,,Emberekkel tortént” cimmel. T6bb film
késziilt az embermentésekrdl, a zsidokat bujtatd keresztények batorsagarol, tisztességérol.
Mérei Anna filmje az ,,Orangyalhdz” az Irgalmas rend Ménesi Uti zardajarol szél, ahol az
apacak 1944-ben 120 zsid6 gyereket bujtattak, és mentették meg igy az életiiket. Siklosi
Szilveszter embereket bujtatd pannonhalmi bencés szerzetesekrdl készitett filmet, Sipos
Andras: Igazak c. filmje hétkéznapi bator emberek helytallasat mesélte el. Az
embermentéseknek emléket 4llitd filmeken kiviil a feldolgozott torténetek tobbnyire a
zsidosag sajat emlékezetét szolaltattdk meg, kevés film sz6l a tobbségi tarsadalom

lelkiismeretérdl, emlékeirdl. ,,4z egész torténet — amely nélkiil a torténelmi onismeret soha

255 A Birodalom iskolaja r: Papp Géabor Zsigmond, op: Dobdczi Balazs

256 A kollégium végnapjai r: Papp Gabor Zsigmond, Kiss Robert

257 A Bolyai. Emlékek egy egyetemrdl 2000 r: Rak Jozsef, op: Dénes Zoltan
258 A senki szigete 1997 r: Paczolay Béla, op: Csukas Sandor

259 Otvenhat martir 2003 r: Siklosi Szilveszter, op: Kiss Robert

260 Magyar dokumentumfilmek a Holokausztrol 1992-2006:
Sipos Andras: Igazak 1993
Ember Judit: Es ne vigy minket a kisértésbe 1993,
Jancsé Miklos: Maradékok 1994, Elmondtak-e 1995
Elek Judit: Mondani a mondhatatlant 1996
Forgacs Péter: Orvény 1995, Forgacs Péter ,,0sztalySORSjegy” 1997,
Fehéri Tamas: Emberekkel tortént 1995-99,
Elek Judit: Egy szabad ember — Fisch Ernd ¢lete 1998
Varga Agota: Porrajmos — Cigéany Holocaust 2000,
Szasz Janos: A Holocaust szemei 2001,
Mérei Anna: Orangyalhaz 2001
Varga Agota: Feketelista — cigany munkaszolgalatosok 1994-ben, 2002
Sikl6si Szilveszter: ,,Menedéket ado varam™ 70. zsoltar 2002
Fétyol Tivadar: Ut a halalba, roma holocaust és karp6tlas 2004
Varga Zsuzsanna: Szomszédok voltak (2005)
Zelki Janos: Vagon 2006
El Eini Sonia:Csendesfilm 2006

106



nem lesz hiteles — igazabol akkor lenne elmesélve, ha a keresztények is megszolaltak volna.
Nem szolalnak meg. Nem csak Magyarorszagon, de Magyarorszdagon sem™! Fekete Ibolya
cikkének megjelenését kovetd évben, 2005-ben ( 61 évvel a Holocaust és 15 évvel a
rendszervaltas utdn) késziilt el az a maig egyetlen film, amely potolja valamelyest ezt a
hianyt. Ez Varga Zsuzsanna: Szomszédok voltak c. filmje?%2, ahol az elhurcolt zsidok
szomszédai beszélnek arr6l mit lattak, mit értettek abbol, ami korilottik torténik, és
megprobalnak szembenézni a multjukkal.

A tObbségi tarsadalomra ugyanakkor nem ez a fajta bator kidllas volt a jellemzod, a
leggyakoribb magatartassal Ember Judit filmjének?% hdse szembesiil. Félszazad utan latogat
haza falujdba Csataszogre, hogy megértse, hogyan volt lehetséges, hogy gazdalkodo,
koztiszteletben 4allo sziileit 1944-ben deportaltak, €s miért biztak 6t hidba sziilei keresztény
pesztonkdjara, hogy elkeriilhesse a deportalast? ,,A szelid asszony nem érti, miképpen
fordulhatott ugy Csataszog , torténelme”, hogy egy jo és emberséges gazdat és dolgos
feleséget, azt a halk szavu apat, azt a kedves édesanyat egyszer csak balsorsara hagyjak a
cselédek, a munkdsok, a szomszédok. Azok sem értik, akiknél tudakozodik, nem emlékeznek,
hogyan kezdédott.”*%* Nem kap valaszt a kérdéseire. Elek Judit portréfilmjében Elie Wiesel?%
nemcsak Auschwitz emlékét idézi fel, hanem ritkan lathatdo archiv képsorokban a
maramarosszigeti hétkoznapokat a békeidokben, azt a teljes életet, hogy miként éltek itt
egylitt a Kéarpataljan zsidok és magyarok ruszinokkal, romanokkal, lengyelekkel és szaszokkal
békességben. ,,4 torténeteket szavakkal, az iro szavaival beszéli el, s kozben régi felvételeket
mutat, ovatosan valogatva, hogy szdzszor idézett latvany-kozhelyek ne keriiljenek a nézo elé;
sz0 és kép egyiitteséhez pedig hozzaadja a maga vizualis koltészetét. A tdaj szekvenciai — sik
tér, fenyegeto szirtek, felhofiistos ég — vegigkisérik és tagoljak az egész filmet, rondoszeri
miiveészi szerkezetet valositanak meg. Auschwitzban is szerepet kap a tdj, de masfélét. Mialatt
az iro bejarja az egykori tabort, és beszél, beszél (anti dramaturgia), a latvany elmondja: itt a

tajat is megolték; ami maradt beldle: lélektelen tormelék, tajroncs, szemetes Via Crucis.”?%

261 Fekete Ibolya: ,,Kiviil van a térténelmen”. In. Filmvilag 2004/09 38-40.p.
262 Varga Zsuzsanna: Szomszédok voltak 2005, op/rend. Varga Zsuzsanna 65p.
263 Ember Judit: ,,Es ne vigy minket a kisértésbe” 1993

264 Schubert Gusztav: Az Ember-1épték. In Filmvilag 1994/06 55-56.p.

265 Elek Judit: Mondani a mondhatatlant 1996

266 Lukacsy Sandor: Ne feledd a tért... In Filmvilag 1996/05 54.p.
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Maramarossziget eltiint zsidosaganak allit emléket Jancsd Miklos is Maradékok c. filmjével,
amelyben mar csak nyomait fedezheti fel az elhurcolt zsidok kulturajanak, Elek Judit pedig
portréfilmet készitett a maramarosszigeti zsidosag egyetlen talélojérdl, Fisch Erndrol.

Varga Agota Porrajmos — Cigdny holocaust c. filmje kiilonleges helyet foglal el a Holocaust
filmek sordban. Megsziiletése jol mutatja, milyen kulcsfontossagli szerep juthat a torténelmi
dokumentumfilmnek, mert a film itt ismét megeldzte a tudomanyt. Elfeledett, elhallgatott
torténelmi tényrdl szol, dramai erdvel, az egész magyar tarsadalmat szolitja meg a peremen
¢lok ellen elkovetett biin felidézésével. A ciganysag holocaustjardl kevés az irott forras, a
szobeliség ezért nagyon felértékelddott. A periféridn €l6 ciganysag holocaustjanak
megtorténtét addig fel se fogta a tobbségi tarsadalom. Varga Agota filmje raébresztette a
nézoket a megtorténtek valdsagara. Forrasok hijan filmjét a visszaemlékezdk interjuibol épiti
fel Lanzmann Shoah filmjéhez hasonloan. ,,Torténik azonban a filmben a multtal valo
szembesiilés mellett egy joval nagyobb — és talan megkockaztathato: jelentésebb — taldlkozds
is, amely esetében a ,,cinema direct” feleslegessé és nevetségessé teszi az dsszes ,,torténelmi
megbékélésrol” szolo joszandéku szolamot. Keét egyszerti ember, akik egy faluban nottek fel,
egyiitt gyerekeskedtek, leiilnek az asztalhoz, hogy megbeszéljék egymassal: egyikdjiik apja
csendorként miként hurcolta el 1944-ben a masik csaladjat...Két torténelmi ,,szerep”, illetve
sors orokoseinek zavart talalkozasa zajlik le a szemiink eldtt, amelybdl a jelen embersége
keriil ki gyoztesen, kézfogdssal, megbékéléssel, méghozza ugy — s ez manapsag nem utolso
szempont -, hogy egyik fél sem érzi sziikségesnek sajat apjanak megtagaddsat.’?%’ Varga
Agota a Porrajmos forgatasa kozben talalkozott a cigany munkaszolgalat intézményével?68,
errdl szol Feketelista c. filmje. Négy évvel késobb pedig Fatyol Tivadar is elkészitette filmjét
a magyar ciganysag auschwitzi deportalasarol.

Forgacs Péter a kilencvenes években folytatta Privat Magyarorszag sorozatat?® Orvény c.
filmje a magyar holocaustrol szol: ,,Peté Gydrgy 1938 és 1944 kozott késziilt felvételeibol
komor csaladtorténet, a széthullds, a sodrodas belso, intim, de érzelgdsség nélkiili kronikdja

bontakozik ki. Forgdacs most is Szemzo Tibor zenéjére szerkeszti meg a filmjét az amator

267 Gelencsér Gabor: Ko6tott valosag. Filmvilag, 2001/04 18-19.p.
268 °44-ben amikor a szovjet hadsereg mar atlépte a hatart, elrendelték a besorozott roma katonak leszerelését,
lakohelyiikon korzetek szerint munkaszazadot szerveztek beldliik, és arkokat asattak veliik, melyeket a szovjet

elérenyomulas megallitdsara szantak.

269 Jj témaba kezdett Privat habort c. Uj sorozataval. Ennek epizodjait szintén amatérok felvételeibol
szerkesztette filmmé

108



felvételekbol, ebben az esetben azonban a zene a korabbinadl is hangsulyosabb, joval tobb,
mint dramaturgiai, ellenpontozo vagy nyomatékosito elem. A filmben a zsidotérvények
driabetétekben hangzanak el, egy , angyal hangjan”, minimalista, monotonia-kozeli
dallamkeént szolalnak meg a szaraz, kegyetlen passzusok. A téredezett, itt-ott homalyos,
raszteres kepek, az dria és a kegyetlen aprolékossaggal, megallithatatlanul elorehalado
szoveg fesziiltsege és konfliktusossaga eltorli a hagyomanyos nézéi varakozasokat, 1y,
egyszerre , teremtett” és belsd nézdpontbdl adja elé a holocaust torténetét.”?"°

A masodik vilaghabortu filmes feldolgozdsa a Nyugat Eurdpaban a gy6zelemhez vezetd ut
kronikéja, megnyert csatdk rekonstrukcidi, nagy formatumu politikusok portréi, a lakossag
hosiességének példai, az ellenalldis mement6i. Magyarorszagon vilaghdboriban jatszott
torténelmi szerepe miatt masfajta filmek sziilettek az 1939-45 kozotti idoszakrol. Kevés a
pozitiv torténet, ez az iddszak is traumak, tragédiak, sérelmek id6szaka, amelyek kdzott van
feltaratlan mészarlas, kitelepitett etnikumok bolyongasa és hazakeresése?’!, egy kevés hésies
helytallas?’2, és ha iitkGzet, akkor mindenképpen tragikus végli, vesztett csata emléke?’3. A
kevés torténet, amely jO véget ér, haboruba sodrodott fiatalokrol szol. Magyar onkéntesek,
Osszesen 140-en indultak 1939-ben Finnorszagba, hogy megsegitsék a finneket a Szovjetuniod
ellen, amikor az megtamadta Oket. Nem értek oda, hidba tették meg a nagy utat, de biiszkék
ra, hogy megtették, és végre ez kideriilhet, hiszen a torténetet 1945 utdn jobb volt nem
emlegetni?’*. Két film is késziilt a Budapesti Miiegyetem Németorszagi kitelepitésérol,
melyek 6sszekapcsolodnak. Papp Gabor Zsigmond: Hamvazdszerda?” c. filmje az Egyetem
kitelepitését 1944 hamvazdszerdajaig, vagyis Drezda bombazasaig koveti, a kovetkezo film, a

Menekiil6 egyetem?’6 pedig a vissza(t emlékezete, Magyarorszagra és Danidba. Tartas,

270 Varga Balazs: Sodorban. In. Filmvilag 1997/04 16-18.p.

271 Mérei Anna: Holtak falva 1993

Kovacs Laszlo:Vissza Bukovinaba 1992,

Petényi Katalin: Holtak szabadsaga 1992,

Suranyi Z. Andras: Két Hét pihend 2003

272 T6th-Szo116s Andras: Lelkészek a fronton 1993

273 Buglya Sandor: Uz-volgyi hegyomlas 1996

274 S6s Maria: Amikor a magyarok sielni mentek Finnorszagba...2003

275 Papp Géabor Zsigmond: Hamvazoszerda 2004

276 Papp Gabor Zsigmond: A menekiild egyetem 2005
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optimizmus ¢és energia sugdrzik ma is az emlékezd egykori didkok interjuibol, jo érzéssel
lehet végigkovetni a kinkeserves vandorlas torténetét a nézoknek.

Nem toltheti el jo érzéssel a nézbt viszont azok a filmek, amelyek elfeledett mészarlasokra
hivjak fel a figyelmet. A gyilkossagok végrehajtoi szovjetek, magyarok és ismeretlenek, a
torténetek a kibeszéletlen mult torténeteihez tartoznak. Az elmaradt igazsagszolgaltatas, a be
nem vallott blindk, a felderitetlen blinligyek teszik befejezetlenné multat, a magyar tarsadalom
vilaghaborus emlékezetét is. Olaszfaluban szovjet katonak kivégeztek 32 falubélit?”’,
Erdélyben, a szilagysagi Ipp kozségben egyetlen éjszaka alatt 157 romant oOltek meg a
bevonulé magyar katonak 1940-ben.?’® Gyomré kornyéki telepiiléseken 1945 tavaszan
gyilkoltak meg a szervez6dd helyi renddrség és a kommunista part egyes tagjai 28
értelmiségit?”. A gyilkosok biintetlenek maradtak, ezzel a kommunista rendszer legitimalta a
sorozatgyilkossagot. A filmek célja ugyanaz, mint ami mar hagyomannya valt a magyar
torténelmi dokumentumfilmben: a mult feltardsa és megismertetése, a szembenézés a film
eszkozeivel. A mult problémai nem zarulnak le a haboraval, a Tartsd eszedben! torténete sem
ér véget 1940-ben. ,Idoben elore, a mdaig nyitva hagyja a torténetet, a tomeggyilkossag
évfordulojat ugyanis az elmult évtizedben tobbnyire a nemzetiségek megosztasara, a
kélcsonos bizalmatlansag fenntartasara hasznaltak...Az ippi példa azért felkavaro, mert
bonyolultsagaban mutatjia meg a megosztottsag, a kolcsonos bizalmatlansag és félelem
évtizedek (szazadok) ota orvénylo, korkoros logikajat, mai napig tarto kovetkezményeit. A
Tartsd eszedben! egyik oldallal sem elfogult. A jelenbe éré mult mintha a szerkezetet is
befolydsolna: a visszaemlékezések és az évfordulos megemlékezések jelenetei egymdst
felvaltva tiinnek fel és dsszefonddva magyardzzdik egymdst.”*3

Forgéacs Péter harom haborts amatdrfilmbdl épitkez6 memoarfilmet rendezett. A spanyol
polgarhabortu?®! — f6hései nem magyarok, a film Forgics sajat bevallasa szerint a
polgarhdborti szubjektiv értelmezése. ,,Igazdbol, persze, rolunk (is) szol a falangista
nagytokés csalad és a kommunista-anarchista madridi férfi meséje: a pusztito

testvérhaboruba torkollo gyiiloletrol. Az id6 szétaztatja a torténéseket, mar nem lényeges,

277 Bandi Molnér Lész16: Olaszfalu dldozatai 1993

278 Domokos Janos: Tartsd eszedben 1996

279 Kisfaludy Andras: Gyomr6i gyilkossagok 2002

280 Varga Balazs: Sodorban. In. Filmvilag 1997/04 16-18.p.

281 Forgacs Péter: A fekete kutya. Torténetek a spanyol polgarhaborubol 2005
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kinek volt igaza, a torténelem démonoldgidja mutatkozik meg a toredezett képeken, ritkan
lathato, dttetsz6 szerkezetében.”?®? Dunai Exodus*® c. filmje egy hajoskapitany filmje
Palesztindba menekiild zsidokrol 1939-bol. ,, Egy egész kozosseg a hose, pozsonyi és bécsi
zsidok, akik elhatarozzak, hogy az iildoztetés elol Palesztinaba menekiilnek. Kibérelnek egy
magyar és egy szerb dunai sétahajot, melyek a Fekete-tengerig szallitjak oket. Az ,, Erzsébet
kiralyné” kapitanya, Andrasovits Nandor ...megorokiti a gyotrelmes dunai exodust. Majd egy
év mulva a kovetkezot is, besszarabiai németek kényszerii hazatelepiilését. Ez a
keresztmozgads, a zsido exodus és a német exodus pdarhuzama megsokszorozza, és
egyszersmind mindenki szamdra atélhetévé teszi a botranyt.”?%* A semmi orszaga®® c. film
pedig egy magyar zaszlos naploja Don-kanyarrél. Mindkét torténet hatterében a pusztulas 4ll,
képei eldrevetitik a tragédiat, amely még nem kovetkezett be, de amelyet mindannyian
ismeriink. Egyediilallo film a vilighabor(i emlékezetérél Varga Agota Leszdrmazottak c.
filmje. Megkiilonbozteti az Osszes tobbitdl, hogy itt nem aldozatok emlékeznek, hanem a
bliindsok. Endre Laszl6 nyilas beliigyi allamtitkar fia és két unokaja probalja megrajzolni a
nagypapa portréjat, és probal szembenézni a multtal >%¢ A szembenézés felemas, a fiu, Endre
Zsigmond -  a rendszervaltas utan telepiilt haza Dél-Amerikdbdl - osztja apja naci
meggy0zddését, és ezt vallalja is a filmben. Reményt keltd viszont, hogy két felnétt gyermeke
mar elutasitja felmendik fasiszta ideologijat.

A magyar torténelmi dokumentumfilm legfontosabb témdjat a nyolcvanas években és a
rendszervaltas idején az oOtvenes évek felszabaduld tabui adtdk: kényszermunkatdborok,
kitelepitések, internalotaborok torténetei. A kilencvenes évekre ez kimeriilni latszott, egyetlen
lagertdrténet Sara Sandor nagyszabasu, hiarom részes filmje volt a szovjet Gulag
szigetcsoportra hurcolt magyar n6k sorsardl?d’. Egészen a hatvanas évekig, rehabilitaciojukig
koveti sorsukat a torténelmi dokumentumfilmtdl mar megszokott modszerrel: hosszl interjuk

flizérébdl épiil a film, dsszesen 300 percben. Ismeretlen teriiletet probal feltérképezni Fehéri

282 Baron Gyorgy: Feltételes megallok, végallomasok. In. Filmvilag, 2006/04 15-17.p.
283 Forgacs Péter: Dunai Exodus 1998

284 Schubert Gusztav: Es a hajoé megy In. Filmviag, 1999/04 16-19.p.

285 Forgacs Péter: A semmi orszaga (Privat Magyarorszag IX., Privat habort 1.) 1996
286 Varga Agota: Leszarmazottak 2004

287 Sara Sandor: Magyar nék a Gulagon I-II1. 1992



Tamas holocaustot feldolgozo filmjéhez hasonld eszkozokkel az AVO torténetérdl?s8, Teljes
attekintést probal adni az erdszakszervezet miikodésérdl korabeli Gjsagok, hiradok, tisztek és
elitéltek elbeszéléseibdl Osszeallitva. Hasonloan nagyszabasu attekintést kisérel meg Kothy
Judit: Olaj, olaj, olaf® c. monstre, hat részes sorozatival a magyar olajipar torténetérdl, a
kezdetektdl a rendszervaltasig feldolgozva a torténetet. A film részletesen foglalkozik a
MAORT tevékenységével, az Gtvenes évek egyik fontos koncepcios perének targyaval, és a
perrel is. Ugyancsak koncepcios pert dolgoz fel Sipos Pal Lengyelkapolna c. filmje, amely
Kiss Imre MDP titkdr meggyilkoldsanak — amely megadta a jelet a kuldksaggal valo
leszamolasra - torténetét jarja koriil. A kilencvenes évekre a nagyszabasu, attekintd jellegl
torténelmi dokumentumfilmek mellett az alkotokat mar a ,kis” torténetek is érdekelték,
amelyek az atlagember ¢letére hatottak, hétkoznapjaik része volt. Az Eotvos kollégium
elsorvasztasanak és bezarasanak torténete?®?, az Otvenes években pusztitd gyermekbénulas
jarvanyok legy6zése?®!, a Ganz-Mavag Acélhang korusarol készitett kollazs?>®?> mar nem a
nemzeti sorstragédiak sordba tartozik. Megjelent a témak kozott az  extremitds is, ahol a
torténet valosagtartalma, amelyre a film épiil, megkérddjelezhetd: tiltott zarandoklatok egy
gyogyitonak hitt forrashoz melyet Szliz Maria mutatott meg>®?, vagy a 46 évet hadifogolyként
a Szovjetunidban toltott rab torténete?®*. Az otvenes évek kronikajanak kiemelt jelentésége
megszint, a nagy multfeltdiré filmek a kilencvenes évek derekara mar elkésziiltek, a

tovabbiakban ez a korszak is annyiban izgalmas, mint barmely mas iddszak a XX. szazadban.

A kiemelt jelentségli téma a kilencvenes években az 1956-os forradalom torténete volt. 1956
volt az utolso tabu, amely felszabadult, ezért errdl az elsd filmek kdzvetleniil a rendszervaltas
pillanatat megelézve vagy azzal parhuzamosan sziilettek. A téma nagysaga elvitathatatlan: a
forradalom torténete a XX. szazadi magyar torténelem legdicsdségesebb eseménye, tragikus

vége pedig dramai erével bir. Nem véletlen, hogy mint kimerithetetlen kincsesbanyahoz
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fordultak a rendezék a forradalom sok nagy és sok aprd, egyszerre hdsies és tragikus
epizodjahoz. Erdeklddésiiket erdsitette, hogy parhuzamosan dolgoztak a torténettudomannyal:
a forradalom torténetének tudomanyos feldolgozasa és feltard igényl filmes megjelenitése
egyszerre zajlott. Ugyancsak ezt a lelkes 56 fel¢ fordulast erdsitették a filmes palyazatok
kiirdsai.?®> Magyarorszagon nincsen olyan torténelmi esemény, amely olyan részletesen fel
dolgoztak volna filmen, mint 1956 torténete. Portrék a forradalom nagyjairdl és kevéssé
ismert hdseirdl, kivégzettekr6ol, menekiilokrdl, bebortonzottekrdl, haldlraitéltekrol,
hozzatartozo6ikrél, idesodrodo kiilfoldiekrdl, egyszoval szinte minden fajta emberrdl, aki a
forradalommal kapcsolatba keriilt. Késziiltek nagyszabasu, tobb részes teljes attekintést célul
kitiz6 sorozatok, ezeknek a targya egy falu vagy varos, egy felkeld csoport, akdr a teljes
forradalomtorténet is volt Magyarorszagon, de Erdélyben is, és késziiltek mikrotorténeti
feldolgozasok, melyek egyéni sorsokon keresztiil keresik az ember helyét és szerepét a
torténelemben. Az elkésziilt filmek mennyiségébdl kovetkezett, hogy sok kevésbé sikertilt
alkotas is sziiletett, rengeteg egy kaptafara késziilo interjufilm sziiletett a témaban, melyeket
joggal nevezett Varga Balazs a ,,mesterségesen tamasztott kereslet konfekciotermékeinek”.?%
Eorsi Laszlo az 56-os filmekrdl 2006-ban publikalt tanulmanyaban 130db 56-os filmet
elemzett, elsGsorban torténeti hiteliik szempontjabol.?%7 Még & sem nézte meg az Osszeset, és
nem is tér ki bévebben mindegyikre — ez képtelenség lenne. A szerzo valogatasa igy is gazdag
attekintést nyujt, és ezért a tovabbiakban az O tanulméanyéara tdmaszkodva prébalom
Osszefoglalni az 56-r6l késziilt filmek legfontosabb jellemzdit.

A rendszervaltas koriili években, 1989-90-ben késziiltek a legizgalmasabb filmek, melyek
forgatokonyvét gyakran a forgatas kozben kialakuld varatlan helyzetek alakitottak. Schiffer
Pal Engeszteldje*®® az egyik elsé nyomozasra alapuld 56-os film, melyben a hozzatartozok

valaszt keresnek a multjuk kérdéseire, a salgdtarjani  sortlizrél Schiffer masik filmje, a

295 L. 2.sz tablazatban a kiemelést. A palyazati években kiugréan magas a torténelmi filmek szama. Az MTFA
palyazati kiirasanak 1992-t61 része a mondat, hogy a biralok: ,, elényben részesitik az 1956-os forradalom és
szabadsagharc térténetével és a hatarainkon tul él6 magyarsag sorskérdéseivel foglalkozo palydzatokat”,
tovabba a forradalom 40. és 50. is irtak ki kiilon dokumentumfilmes ORTT palyazatot.

296 Varga Balazs: Sodorban. In. Filmvilag 1997/04 16-18.p.

297 Az adatok pontossaga, az interjualnyok szavahihetdsége sajnos sok esetben valt kétségessé, s6t valtoztak is a
szereplok emlékei az évek sordn. Erre példa a Ordody Gyorgy: Habort 56 c. filmje, ahol szamos alfelkeld ad
interjut 1997-ben. Szlama Arpad személyében pedig, aki tobb 56-os dokumentumfilmben szerepel megsziiletett
a forradalom sajatos ,,Miinchhausen baroja”. Forras:Eorsi Laszld: Dokumentumfilmek *56 (1988-2003)
Metropolis 2004/2 40-50.p.

298 Schiffer Pal: Engesztel 1989 az aldozat 6zvegye és két lanya nyomozza Hadady Rudolf és Hargitay Lajos, a
két meggyilkolt salgotarjani nemzet6r halalanak koriilményeit
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Ledontott utjelz6k*®  szol részletesen, amelyben nyolc hiteles szemtanu elbeszélésébol
bontakozik ki a 46 haldlos aldozatot koveteld sortliz torténete. Az oktober 26-i
mosonmagyardvari sortlizrél Erdélyi Janos és Zsigmond Dezsé készitett filmet3%°, Az alkotok
nem elégedtek meg azzal, hogy mindkét oldalt meghallgattak, hanem szembesitették is a
feleket, dramai fesziiltséget teremtve a filmben. Megszolalt Dudas Istvan, a hatardrlaktanya
akkori parancsnoka is, mégpedig azok eldtt, akik szerint a tlizparancsot kiadta. Dudas ezt
tagadta, vadloi sem tudtak ezt egyértelmiien bizonyitani. A film csticspontjan egy hatardr
elismerte, hogy  géppuskaval 16tt az emberekre. Ilyen dramai vallomasok a késdbbi
dokumentumfilmekben mar nincsenek. Zsombolyai Janos Haldlraitéltek’®! c. filmjében ot
olyan egykori forradalmar meséli el sajat torténetét, akik megmenekiiltek a kivégzéstol. Ez is
a korai filmek kozé tartozik, az elbeszéltek még ujszertien hatottak, hitelilk sem volt még
kérdéses. Az emlékek viszont a késObbi évek soran atalakultak, ennek bizonyitékat mas
filmek 6rzik. A kilencvenes évek els6 éveiben elcsitult az érdeklédés 56 irant, ez annak is
kovetkezménye volt, hogy a forradalom témaja az aktualpolitika része lett, és ez
megvaltoztatta az emberek viszonyat hozza. Igy viszont méar nem is késziilhettek olyan filmek
tobbé, mint az Engeszteld, a Vérrel és kotéllel, vagy mint Ember Judit filmjei: az Ujmagyar
siralom és a Menedékjog®*?. Az alkotok szamara ekkor mar nem a filmben megfogalmazott
gyasz, szembenézés vagy az Onvizsgalat kérdései voltak fontosak, hanem inkabb emlékmii-
allitas a forradalomnak vagy az un. ,,hianypotlas”.

A ,hianypo6tld” filmek célja a forradalom torténetének részletes feltarasa, tények felkutatasa
¢és publikalasa volt, és az 56-os filmek esetén ez nagyon vonzé lehetdségnek tlint. Veszélyes
megkozelités ez, mert a rendez6t konnyen szereptévesztésre késztette. A filmrendezd nem
torténész, sem felkésziltsége, sem eszkozei, sem a rendelkezésére allo forrasok nem teszik
lehetévé szdmara a mult tudomanyos igényu feltdrasat. Nem is feladata ez a rendezének. Egy
film dramaisagéval hat, fesziiltségét az ember ¢életében bekovetkezett fordulatok — amelyek
természetesen kapcsolddhatnak torténelmi eseményekhez — teremtik meg, teszik atélhetove,
és egyaltalan nézhetd alkotassd. A rendszervaltas utdni években sok alkotd esett abba a

hibdba, hogy a mult feltardsat nem hagyta meg a tudomdnynak, az elkésziilt ml ezért

299 Schiffer Pal: Ledont6tt utjelz6k 1990
300 Erdélyi Janos és Zsigmond Dezs6: Vérrel és kotéllel 1989
301 Zsombolyai Janos: Halalraitéltek 1990.

302 Ember Judit: Ujmagyar siralom 1989, Menedékjog 1989
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sziikségszerlien hidnyosra, felemasra és ardnytalanra sikertilt, amellett, hogy nehezen volt
nézhetd. Magyar Jozsef Ot részes forradalomtorténete’® az egyik példa erre. A hét és fél oras
mi szerepldinek kivalasztdsa tamadhatd ,a tdrgyilagossag néhol megtorik az alkoto
eloitéletein és tévedésein”, a feltart tényeket a rendezd sajat koncepcidja szerint
csoportositotta, ezért a mi elvesztette hitelét.

1991. utan legnagyobb szamban portréfilmek késziiltek a forradalom szerepl6irdl tanuirdl.
Hitelesebbek lettek a politikusokrol és mas értelmiségiekrdl késziilt portrék, mint az egyszerii
felkelokrdl rajzoltak. Ertelmiségi szereplénél tobb forras allt rendelkezésre, és a megmaradt
palyatarsak is hitelesebb képet adtak kortarsukrol, mint azok, akik csak a forradalom
forgatagaban talalkoztak, korlatozott idore és csak emlékeikre hagyatkozhattak. Késziilt portré
a Nagy Imrér6P%, és csoportja legtobb tagjarol: Losonczy Gézarol, Donath Ferencrdl, Gimes
Miklosrol 30 Szilagyi Jozsefro13%, Vasarhelyi Miklosro3?7. Maléter Pal portréja’®® eltekint a
teljes ¢élettit abrazolasardl, csak ez 1956-os eseményeket dolgozza fel. Hegediis Andras
miniszterelnokrdl Ausztraliaban €16 unokaja, Peter Hegediis készitett filmet3%°, hasonloképp
sziileirl készitett portrét3'® Gimes Miklos Svajcban €16 fia is. Dékany Istvan szubjektiv
onportréja ,,Az én 56-om™!! azért kivételes, mert miutdn elbeszélte emlékeit, Aatnézte
periratat, és korrigalta tévedéseit.

Dudas Jozsefr6l, a Nemzeti Bizottmany elnokér6l késziilt film3!'? hiteles képet rajzol
forradalmi szerepvallalasarol, egyéniségérdl, bar a kortarsak altal felidézett emlékek kozott

akad pontatlansidg és tévedés. Két film késziilt a Széna téri felkeld csoportrol.3!3
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Mindkettdben egy forradalmar ndalak van a kozéppontban, mindkettd egyben portré is.
Marton Erzsébet alakja hitelesebb, az alkotdk célja a valésag bemutatdsa, Tova Meyerrdl
inkdbb propagandisztikus film késziilt mint feltaro jellegii. A két hésndé kozos tulajdonsaga,
hogy néha elrugaszkodnak a valosagtol, emlékeik eltérnek a kanonizalt tudéstol. A filmek
nem tartalmazzak a tévedések korrekciodjat, elfogadjak az interjualany altal elmondottakat.
Nem ez a két film a kizarélagos példa a kritika nélkiili megkozelitésre: tobb olyan 56-os
portréfilm késziilt a kilencvenes években, amelynek alkotéi nem torekedtek az analizisre,
beérték hosilik elbeszélésének rogzitésével, €s keriilték a szembesités, vagy dokumentumok
barmiféle felhaszndldsanak lehetdségét. Ez a fajta reprezenticid nemcsak a hitelesség
szempontjabol kérdéses. ,,4 tények megrazo ereje azonban nem feltétleniil jelenti, hogy a film
is dramai, felkavaro hatasu lesz. A Recsk, a Torvénysértés nélkiil, az Engesztelo, a
Pocspetri...mind osszefogott, kévetkezetes dramaturgiaval dolgozo, gyakran katartikus hatdsu
filmek voltak. A mabodl visszanézve lesz teljesen egyértelmii, hogy atiito erejiik legalabb
annyira a mivészi kifejezoeszkozoknek, mint a tényfeltaras, a politikai progresszivitds
hatdsanak volt koszonhetd.” 314

Sok film a helyszint alapul véve kozelitette meg a forradalom téméjat, emlékmiivét az
esemény szinteréhez kapcsolta. Miskolcrél Ember Judit3'’, Debrecenrdl Filep Tibor3!6,
Szegedrdl Paal Istvan, Varaljai Tamas és Bubryak Istvan®!7, Veszprémr6l Kiss Robert és Olah
Gabor3!® forgatott filmet. Budapesten a csepeli és az dbudai harcokrdl Lugossy Istvan’!®,
Kispestr6l Kothy Judit??®  készitett filmet. Sziiletett film az értelmiség forradalmi

szerepvallalasanak kovetkezményeir6l: az iroperekr6lP?!, a népi kollégistak szerepér6l??, az

314 Varga Balazs: Sodorban. In. Filmvilag 1997/04 16-18.p.
315 Ember Judit: Didkparlament 1956 1991
316 Filep Tibor: Az a nap a mienk volt és Didkok a vadlottak padjan 2000

317 Paal Istvan: Oktoberi nyar, nalunk 1993, Varaljai Tamas: Szeged’56 1996, Bubryak Istvan: Determinacio
1996

318 Kiss Robert: Emlék él6nek, holtnak 1994, Mindig tébb 2000, Olah Gabor: Rekonstrukcio 2001
319 Lugossy Istvan: Csepel 1956, 2000, Obuda 1956 2001
320 K othy Judit: Kispest a magyar forradalomban 1994

321 Asbot Kristof: fro'ger — Magyarorszag 1957, 1991 Kuczka Judit: [rék 1956 utin — a megtorlds természetrajza
1993, Kuczka Judit: Irok, gyerekek 1956 utan 1994

322 Tolgyesi Agnes: Megdldva és megverve 1991
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emigracioban miikodd folydiratrél, az Irodalmi Ujsagré1323, tovabba sok portréfilm, zémmel a
forradalom 40. évfordulojara. Dokumentaltak néhany elszant pap 56-os szerepvallalasat3?4, és
nem maradt ki Mindszenty Jozsef szerepének analizise sem??>.

A magyar forradalom erdélyi kdvetkezményeirdl szol a ,,Sorsod sotétlé darnyak kozott” 3%6c.
film, amely 30 egykori elitélt sorsat koveti nyomon kozds tarsasutazadsuk soran, amikor
felkeresik fogvatartasuk szamtalan helyszinét Romanidban egészen a Duna Deltaig, a ,, Fény a
racsokon 3?7 c. film pedig a forradalom romaniai hatasarél szol harom értelmiségi elbeszélése
alapjan. A ,,Mégis magyarnak szamkivetve’?8 c. film pedig az 6sszes szomszédos szocialista
orszag magyarsagat ért retorziokrol szamol be. A szovjetek 1956-os szerepvallaldsa is sok
alkotot megihletett. A hatalom képviseldit szdlaltatja meg a ,,Birodalmi helytartok % ¢és
Geréb Anna Titoktartok I-IP*° c. filmje. Mindkét filmben nyilatkozik a magyarorszagi szovjet
kovetség fotanacsosa ¢€s kiiliigyi megbizottja, mindkét film hangsulyosan foglalkozik Kadar
Janosék november 2-atdl a szolnoki kormany felallitasaig tartd szerepével. Nagyon érdekes a
forradalom egészen mas nézOpontih megkozelitése és a filmeket élvezhetdové teszi ma is. A
Magyarorszagot  megszalld szovjet sorkatonakrél, és magyar szadrmazasu, karpataljai
didkokrol, 33! s6t észt kiskatonakrol’3? is késziiltek filmek. Egyik karpataljai magyar
kiskatonat szokéséért - mert nem akart részt venni az intervencidban - torvényszék elé
allitottak és elitélték, rola szol a ,,Véreim ellen? Soha!” 333 ¢. film.

Az 56-os forradalom rendszervaltds utani emlékezete Osszekapcsolddott a politikaval, a

forradalom veteranjai gyakran szerepet vallaltak a 90-es évek politikai €életében, politikusok is

323 Dér Andras: 4 harcunkat megharcoltuk. Irodalmi Ujsdg 1950-1989 1991

324 Maar Gyula:Sarokba szoritott az Isten I-II, 1991 Dér Andras: Kispapok 56-ban 1997, Szakéacs Sara: 4 létezés
magasabb szintjén 1992

325 Czigany Zoltan: Utmutaté — Mindszenty Jozsefrél — 5 nap tiikrében 1996
326 Erdélyi Janos: ,, Sorsod sotétld arnyak kozt” (Utak a Duna Deltdba) 1996
327 Szakacs Sara:”Fény a racsokon "I-III. 1996

328 Balogh Julia, Szitinyi Zsuzsanna: ,,Mégis magyarnak szamkivetve 1996
329 Toth Tamas: Birodalmi helytarték’1996

330 Geréb Anna: Titoktartok I-IT 1995

31 Gulyas Janos: Nem vagyunk mi hésok 1993

332 Lehel Laszld: Rokoni szemmel 1994

333 Sarkdzy Andrés:,,Véreim ellen? Soha!”’ 1996
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gyakran hasznaltdk fel a forradalom emlékét céljaikhoz. Ez kovetkezményekkel jart a
filmekre is. A nézdket eltavolitotta a tématol, érdektelenség €s elutasitas 1égkore vette koriil az
56-o0s filmeket. A filmek kozott is akadt olyan, amelynek tartalman is érezhetd a politikai
befolyas, propaganda céllal késziilt, és interjiinak hitelessége mar meg sem kozelitette a
kilencvenes évek elején késziiltekét. A Toth Ilonardl készilt mi3* | drnyalatlansdga,
eloitéletei, bizonyiték nélkiili kinyilatkoztatasai, agitacioi a partallami propagandafilmekére
emlékeztetnek, raadasul felallitott koncepcioja is hamis. Szembetiing, hogy a ,,kulcsszereplé”
Obersovszky Gyulanak néhdny év alatt megvdltozott az emlékezete’” Szintén
propagandisztikus és tudomanytalan Ordédy Gyorgy Corvin koziekrdl szol6 filmje’36, amely
tobb alfelkel6t is felvonultat. Az 1994-es valasztasok eldtt, a kampany részeként mutattak be a
Dézsy Zoltan: ,,Pinceborton’37 c. filmjét, amely a legenda szerint a Koztarsasag tér alatt
huzo6do kazamatdkrodl allitott fel torzitott, nem valods hipotéziseket. Sajnalatos, hogy ezek a
filmek elkésziiltek, ugyanakkor elkeriilhetetlen, hogy ekkora filmmennyiségben akadjon
néhany féremi is.

Eorsi Laszlo elsésorban a filmek tartalmat és torténeti hitelét valasztotta valogatasa alapjaul.
Mara a hitelesség kérdése vitathatd szemponttd valt. Az emberi emlékezettel foglalkozo
pszichologusok ¢és torténészek egyetértenek abban hogy a hosszl interjukra épiilo emlékezet
filmek — az 56-o0s filmek tobbségében ilyenek — nem tartalmazzak a tények rekonstrudlasara
alkalmas igazsagot, csak az elbeszélok sajat igazsagait, azt, ahogyan Ok megélték a
torténelmet. Emlékeikbdl a jelen feldl konstrualjak meg a multat, olyan szempontok szerint
alakitva az emlékezés folyamatat, ahogy ez szamukra a maban fontos, abbdl épitik fel
identitasukat. Ahogy a tarsadalmi elvarasok vagy a szerepld nézetei valtoznak, Ggy alakul
ugyanaz a torténet ugyanannak a szereplonek a sz4jabol egészen mashogy két, egymastol tobb
¢év tavolsagaban késziilt filmben. Erre az 56-o0s filmekben sok példat talalni. Egyszer, ha lesz
valakinek tlirelme végignézni az Osszeset, elemezheti ebbdl a szempontbdl is a forradalom
utotorténetét. Nehéz ezeket a filmeket 6nmagukban, miivészi értékeik feldl értékelni, mert a

téma — sajnalatosan — nem tud leszakadni a napi politikai jatszmak befolyasarol, kiemelten

34 Ordody Gyorgy: ,,Magasabbak az egek a foldnél” 1998. Téth Ilona blindsségérdl ma is megoszlik a
torténészek véleménye, a film artatlansaga mellett teszi le a voksat. Edrsi allaspontja szerint Toth Ilona biings,
van aki szerint nem is tortént meg a gyilkossag.

35Eorsi Laszlo: Dokumentumfilmek 56 (1988-2003) Metropolis 2004/2 40-50.p.

336 Ordody Gyorgy: Mindent a hazaért I-I11. (Corvin kéz "56) 1993

37 Dézsy Zoltan: Pinceborton I-1I 1994
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fontos ma is, még az 50. évforduld utan is. Ez a politikai jelenség is megérdemli az elemzést,
de ez ennek a dolgozatnak nem targya. Nem célom a mivek miivészi megvaldsitasat sem
részletesen elemezni, ezt a dolgozat terjedelmi korlatai sem teszik lehetévé. Az 56-os filmeket
mint jelenséget vizsgaltam, hogy érzékeltessem e filmtomeg attekintésén, ismertetésén
keresztiil egy téma ¢€s egy forma kimeriilésének folyamatat. Nagy hiba lenne, ha ezt a valoban
bekovetkezo allapotot a torténelmi dokumentumfilmre mint filmtipusra altalanositanank, ne
adj isten a dokumentumfilm egészére érvényesnek tekintenénk. ,,4 magyar
dokumentumfilmekben az elmult évtizedben meghonosodott, fix beadllitasokra és kényelmes
karosszékre épiilo portré-stilus azonban minden bizonnyal frissitésre szorul. Nem oncélu
miivészkedésre, amellyel a mégoly fontos vallomdsokat is agyon lehet csapni, hanem a szigoru
és komoly, lomha formdk fellazitasara. Egy érdekes riportalany még akkor is lekoti a nézok
figyelmét, ha csak iil és mesél, ez azonban nem kell, hogy minden esetben az alkoto
otlettelenségének fedezéke legyen.”333

A téma utols6 nagy pillanata az 1956-0s forradalom 50. évforduldjara kiirt palyazat volt.
Ekkor 500 milli6 forint &llt rendelkezésre, hogy méltoképp lehessen megemlékezni a
forradalomrol a dokumentumfilm eszk6zeivel’3®. Nem sziiletett ardnyaiban annyi értékes mii,
amelyet ez a fokozott figyelem és felhasznalhaté allami rekord-keret lehet6vé tett volna40. A
filmek tobbségét nem mutattdk be a helyi televiziok {innepi miisoran kiviil. Ugyanakkor a
torténelmi dokumentumfilm tartalmi valsagat is jelezte az évforduld kudarca: a korabbi
modszerrel, amely a nyolcvanas évek végén olyan uttérévé tették a torténelmi
dokumentumfilmet méar nem lehetett a multat megjeleniteni, a befejezetlen mult tematikaja —
kiilonos tekintettel 1956-ra - kimeriilt, a mult sérelmei helyébe a jelen konfliktusainak

abrazolasa lépett.

338 Varga Balazs: Sodorban. In. Filmvilag 1997/04 16-18.p.

339 Az MTFA rengeteg, 6sszesen 142 db (sic!) film elkészitését tamogatta, harom részletben. A démpinget
ndvelte az ORTT 2005-6s palyazata is, mely szintén az 1956-os forradalmat jelolte meg témakeént. A palyazatok
nem voltak dsszehangoltak, esetleges volt, hogy melyik film hany forrasbol gazdalkodhat. igy, a legnagyobb
lehetdség, amely allami forrasbdl a torténelmi dokumentumfilmek elkészitésére jutott, felaprozodott sok kis
koltségvetést film kozott, ezért gyakorlatilag elveszett

340 Az alacsony miivészi szinvonali megvalositas finanszirozasi oka, hogy az MTFA altal biztositott timogatasi
keretek nem tették lehetové a hosszabb forgatast, a kiilfoldi forgatast, redlis, piaci alapu jogdijak megfizetését,
nemzetkozi, idegen nyelvii verzidk elkészitését, triikkkok, animacié alkalmazasat, produkcids designt, kizarta a
videon kiviil més nyersanyag hasznalatat forgalmazasi koltségek beépitését a koltségvetésbe.
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Egészen mas a kadarizmus éveit feldolgozo filmek szemlélete. Nem kivancsiak a
politikatorténetre, szembetlind, hogy alig ¢és nagyon késén késziil film a korszak
kulcsszerepl6irdl, legféképpen Kadar Janosrol**!. Mindossze két politikus portré sziiletett:
Aczél Gyorgyé’*? és Fekete Janosé®s. A rendezOket egészen mas érdekli a korszakbdl: a
hétkdznapok vilaga, a szabadidd eltoltése és a szabadsag lehetdségei. Ahol ez tettenérhetd
volt, szorakozasuk tiirt és tiltott kdzege, itt lehetett megtapasztalni a rendszer altal kijeldlt
hatarokat, ennek felismerése pedig meghatarozta egy generacié gondolkodésat. Természetesen
fontos, hogy a filmeket készitd rendezok ugyanabban a févarosi értelmiségi kulturalis
kozegben ¢éltek a 60-70-es években, amely tobbnyire a filmeknek is targya. Ezt az atmoszférat
probalja rekonstrualni Kisfaludy Andras filmje’** a vaci utcai Muskatli presszoban nap mint
nap egyiitt ilicsorgd, beszéld ¢és gondolkodd tarsasagrol: ,,Nyughatatlan fiatalok!
Képeskonyveket, hanglemezeket, eszméket csereberéltek, ,, kozmopolita divatot” terjesztettek,
létformdjukkal ingerelték a hatalmat.”* Sok film sz6l a zenérdl. A kadarizmus legfontosabb
és legismertebb dalnokarol, Cseh Tamasrol készitett portrét>*© Fond Gergely rengeteg dal
beiktatasaval, egyedi amatér koncertfelvételekkel, és kedves, a film szamara megteremtett
szituacios jatékokkal, amelyekben Cseh Tamas személyisége sok humorral rajzolodott meg.
Kisfaludy Andras — maga is a zenekar alapito tagja - a Kex egyiittesrol készitett filmet, mely
egyben Baksa So0s Janos portréja’*’. Masik, a Scampolo egyiittesrdl készitett filmjére’*® is
jellemzden egyediilalld koncertfelvételeket felhaszndlva rajzolt képet a tliréshatiron vagy
azon til miikodd zenekarokrdl. Betiltott punkzenekart mutat be a Pol pot megye punkjai c.
film34°, melyet nem csak elhallgattattak, hanem tagjait két év bortonre is itélték. Ok

személyesittették meg a hatalom szdmaéra a legreakciosabb, legradikalisabb végletet. Az

341 Méry Zsuzsa: Kdadar Janos nyugdijba megy 1998, Sélyom Andras: Poggydszunk Kdadar Janos, 2005, Kadar
Janos utolsé beszéde 2005

342 Varga Agota: Aczél Gyorgy I-1I. 2009

343 Németh Gabor Péter: A Fekete 2004

344 Kisfaludy Andras: Torvénytelen Muskatli I-111. 1996

345 Déniel Ferenc: Zsiiritag, tivkapcsoldval In. Filmvilag 1996/04 12-15.p.
346 Fony6 Gergely: Cseh Tamds film 2000

347 Kisfaludy Andrés: Elszallt egy hajé a szélben I-II. Kex. 1998

348 Kisfaludy Andras: Scampolo 2005

349 Kovessy Robert: Pol pot megye punkjai — Cpg 1999

120



alternativ képzémiivészet lehetdségeirél, a nem hivatalos, fél-legalis balatonbogléri
kapolnatarlatok torténetérdl készitett film33° ad képet. A szinhazak meguajulasanak lehetdségeit
Saar Tamas vizsgalta a hatvanas évek amatdérszinhazi mozgalmain keresztiil, filmjében
elmesélte az Universitas, az Egyetemi Szinpad, a Manézs Szinhaz, a Szegedi Egyetemi
Szinpad, a Stadio "K" és a Szkéné torténetét3>!, valamint a kaposvari Csiky Gergely Szinhaz
nyolcvanas évekbeli fénykorar6l is készitett filmet®32. A 68-as didkmozgalmak magyarorszagi
hatasat, és azoknak a fiataloknak a sorsat kovette Pataki Eva Miért sipolt a macskaké? c.
filmjében333, akiknek ez meghatarozo volt késébbi életiik alakulasaban is. Ugyanilyen fiatalok
a hosei a hetvenes években az utlevél megvonasokrodl, és a szabadsag lehetdségeit kiilfoldon
tovabb keres6 fiatalokrdl szolo Kiutazdsa kozérdeket sért cimi filmje’>*. A Budapesten a
lazadas modozatait probalgatd fiatalokrol szol Incze Agnes: Emlékszem egy vdrosra c.
filmje’>, amely az 1972-73-as illegalis marcius 15-i megemlékezések és kovetkezményei
tikrében jellemzi a ka&darizmust. ,Incze inkabb az egykori lefogottak, bértonviseltek
személyes torténeteire kivancsi, mint az iildozési manidas hatalom miikodésére. Nem a
személytelen és biirokratikus mechanizmus belso rendje érdekli, hanem azok a véletlen
. taldlkozasi pontok”, amikor ez a rendszer a szereplok életébe lépett: egy naiv, de lelkes
generdcio politikai artatlansaganak elvesztése. ”3° Mar a tiltas vilagaba tartozott a Szabad
Eurdpa Radid, melynek torténetérél Ledniczky Marton®>7 és Palinkas Sziits Robert készitett
filmet®3®, Papp Gabor Zsigmond: Az iigynok élete c. filmjében®® pedig a hatalom
nézOpontjabol mutatja be a korszakot, az allambiztonsag megfigyelési technikairdl egykori
beliigyi oktatdé és propagandafilmekbdl Osszeallitva. Az értelmiségi ellenallas formait és

lehetdségeit pedig két, a Fekete Doboz Alapitvany altal készitetett két portréfilm 6rzi: Elbert

350 S06s Arpad: Vakdcio I-1I. A balatonboglari kipolnatdrlatok torténete 1970-73 1998
351Saar Tamas: Kis szinpadon nagy szinhdz 1999

352 Saar Tamas. A4 szinhdz mindig legenda 2001

353 Pataki Eva: Miért sipolt a macskaké? 2000

354 Pataki Eva: Kiutazdsa kozérdeket sért 2003

355 Incze Agnes: Emlékszem egy varosra 1996

336 Varga Balazs: Sodorban. In. Filmvilag 1997/04 16-18.p.

357 Ledniczky Marton: Szabad Eurdpa I-II 2000

358 Palinkas Sziits Robert: 79-25-31-49 1993

359 Papp Géabor Zsigmond: Az iigynok élete 2004
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Marta filmje Solt Ottiliar6B¢? és Javor Istvan filmje Csalog Zsoltrol*¢!. Nagyon sok portré
sziiletett a korszakban hivatalosan is elismert iroirdl, mivészeirdl. Felsorolasuk lehetetlen,
néhany név a teljesség igénye nélkiil: Berczeller Rezsd szobrasz, Bozsik Yvette tancmiivész,
Dr. Boszorményi Miklos tiidogyodgyész, Déri Janos ujsagird, Dés Léaszld zeneszerzd, Fabri
Zoltan filmrendezd, Gyarmathy Livia filmrendezd, Gyongyodssy Imre filmrendezd, Huszarik
Zoltan filmrendezd, Izsak Imre csillagdsz, Jancsé Miklos filmrendezd, Kemény Henrik
babmiivész, Kurtdg Gyodrgy zeneszerzd, Radics Béla gitaros, Szemaddm Gyorgy
képzémiivész, Tandori Dezsé kolto, Vikar Laszlo népzenekutatd, Partos Géza rendezo,

Remsey Ivan babkészitd-festdémiivész, Vukan Gyorgy zeneszerzo.

Nem sziiletett azonban film a magyar rendszervaltasrol, holott idében egyre jobban tavolodva,
10-15 év tavlatabol mar elemz6 igénnyel, torténelmi perspektivabdl lehetett volna szolni a
mindenkit érintd és életére a legfrissebben kozvetleniil hatdé eseményrdl. ,,Hogy miért nem
késziiltek a rendszervaltast vagy az elmult tiz évet in statu nascendi értelmezo filmek, erre a
kérdésre a valasz szerintem elsosorban az elozé negyven év filmes allapotaiban rejlik. Mikor
is a tisztességes és a tisztességtelen szandéku filmek azért késziilhettek el, mert olyan vilagban
éltiink, a modernitas vilagaban, amelyben az emberek azt képzelték, hogy van olyan egységes
ertelmezési keret, amelyben a kiilonféle tarsadalmi szereplok — a film és a politika — egymasra
hatnak, és ennek eredményeként a vilag jobbulasanak lesziink tanui. .. A rendszervaltas utan
ennek egy perc alatt vége lett. Kideriilt, hogy a filmrendezok nem tarsadalomtudosok, akik
képesek értelmezni a helyzetet. 39 Gyorgy Péter ezt 2002-ben irta, azéta eltelt nyolc év, de
sorai ma is igazak. A rendszervaltds torténetét keriilik a rendezdk. Késziilt film az NDK
menekiiltek 1989-es kiengedésérdlPo3, és a vasfiiggony utolsd aldozatardl. A nemzetkdzi
perspektiva, Magyarorszag pozitiv ploitikai szerepe tette halas feladatta a témat. Szalay Péter:
Hatareset c. filmjének cime kettds értelmi: ,, a magyar-osztrak hataron jarunk, egyszersmind
a régi és az uj korszak hatarmezsgyéjén, 1989 augusztusaban. Néhany nap mulva atvagjak a
szogesdrotot, am egy éjjelen a magyar hatarorok lelonek egy disszidalo ferfit, a Varsoi

Szerzédés utolso dldozatat. Szalay megtalalja nem csak az daldozat 6zvegyét, gyerekét, hanem

360 Elbert Marta: Ottilia 1997
361 Javor Istvan: Doku — Csalog Zsolt beszél 1999
362 Gyorgy Péter In. Mihancsik Zsofia: Kiiiriilt agora. Filmvilag, 2002/01 16-21 p.

363 B. Nagy Tibor: Az NDK menekiiltek kiengedése I-IT 2000
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az egykori kiskatonat is, aki elsiitotte a fegyvert, s aki most — megrendito pillanat —
konnyekkel a szemében kér megbocsatast™>%. A magyar rendszervaltas politika- és
gazdasagtorténetérél viszont alig késziilt film, negativ tarsadalmi kovetkezményeivel
(munkanélkiiliség, szegénység, hajléktalansorsok, a ciganysdg megoldatlan helyzete) a
szociologiai szemléletli dokumentumfilmek foglalkoznak. Két kiilonleges dokumentumfilm
sorozat egyesiti a kétfajta szemlélet minden értékét: Schiffer Pal Videoton torténete, és Almasi
Tamas Ozd sorozata. Ezekben a szemiink elétt zajlik a magyar nehézipar valsaga, csédje,
elbocsatasok torténete, probalkozasok az uj vilagban, amely struktiradi a szemiink elott
épiilnek fel. A filmek egyben dokumentumai is a gazdasagi rendszervaltas sziikségszerli de
talan nem elengedhetetlen kovetkezményeinek, amellett, hogy végig szolidarisak maradnak
annak karvallottjaival. Gyorgy Péter nincs j6 véleménnyel a magyar tarsadalomrol, mas
indokot is lat, amiért nem késziilt még elemz6 igényt film a rendszervaltasrol: ,,4 masik ok,
ami miatt a magyarok tiz éve nem készitenek filmet arrol, ami veliink tortént, a szolidaritds
hianya. Ebben a tarsadalomban semmilyen tarsadalmi réteg semmilyen tarsadalmi réteggel
nem szolidaris... Magyarorszagon tizenét év mulva antropologusok és tortéenészek legfeljebb
Almasi Tamas és Schiffer Pal dokumentumfilmjei elott ticsoroghetnek, ha meg akarjak tudni,
mi tortént ebben az orszagban 1989 utan.3%

Ez remélem, nem igaz. Akarhogy is van, Magyarorszag 1989 utdni torténelmének filmes

megjelenitése egyeldre varat magéra.

364 Baron Gyorgy: Feltételes megallok, végallomasok. In. Filmvilag, 2006/04 15-17.p.

365 Gyorgy Péter In. Mihancsik Zsofia: Kiiirtilt agora. Filmvilag, 2002/01 16-21 p.
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Posztmodern torténetiras filmen?

Az ezredfordulora egyre jobban elterjedd kritikai allaspont szerint a magyar torténelmi
dokumentumfilm formai elemeinek meg kell Gjulni, hogy a dokumentumfilm megfelelhessen
a megvaltozott vizualis kornyezet kihivasainak. Ez az esztétikai, mlivészi reneszansz akkor
johet 1étre, ha a film nemcsak képi vildgaban alkalmazkodik az 6t koriilvevé vilaghoz, hanem
tartalmaban is kapcsolodik valamennyire a korara jellemz6 szellemi aramlatokhoz, fogékony
a tudomanyos szemlélet valtozasaira. A mult megkozelitésének korszeriisége nem tobb, mint
érzékenység arra, hogy korunk gondolkodasa milyen iranyt vesz, és a felismerés, hogy ez -
jelen esetben a posztmodern irdnyzatok - mennyire segitheti a rendezot filmjei tematikai,
dramaturgiai, esztétikai megkompolasdban. A tartalmi megkozelités ujszeriisége pedig
szlikségszerlien hozhatja magaval a sokat emlegetett formai megtjuldst is.

Tisztazni kell néhany fogalmat ahhoz, hogy tovabb lehessen gondolni torténelmet elmeséld
dokumentumfilm helyét, ezért az alabbi kérdésekre kerestem valaszt: Mik a torténelem
elbeszélésének lehetséges keretei filmen? Mit gondol a torténelem posztmodern felfogasa a
filmrdl? Lehet-e a film a torténelem egyik narrativaja?

Jelen fejezetben megkisérlem Osszefoglalni a kiilonbozo torténelemfelfogasok legjelentsebb
képviselbinek nézeteit, és megvizsgalom, hogy ezekhez hogyan illeszkedhet a film3%°. Utana
ismertetem a kilencvenes évek végén amerikai €s francia torténészek korében a torténelem és
Osszefoglalom az emlékezet problematikajanak legfontosabb allaspontjait, és a film lehetséges
szerepeit az emlékezet megjelenitésében. Ezek mind Gsszetett, bonyolult kérdések, kifejtésiik
kiilon konyvet igényelne. Azért sziikséges mégis roviden attekinteni ezeket, mert a torténelmi
dokumentumfilm lehetséges jovObeli szerepeinek, mar jelenlévé tjfajta szemléletének
megértéséhez nélkiilozhetetlen ezeknek a nézeteknek az alapszintii ismerete. Ez az az elméleti
kiindulopont, ahonnan meg lehet probalni tdvolabbra tekinteni. A szakirodalombol alabb
idézett vélemények, vitdk egyarant szolnak a jaték- és dokumentumfilmrdl. Nem zéartam ki a
jatékfilmet a fejezetbdl, hiszen a torténelem elbeszélésének moddozatai feldl szemlélve

semleges a filmek tipusa. Ahol relevans a megkiilonboztetés, ott erre a konkrét esetben

366 Forrasom Gyani Gabor: Mirdl szol a térténelem? Posztmodern kihivas a torténetirasban c. irdsa volt. In:
Emlékezés, emlékezet és a torténelem elbeszélése. Napvilag kiadd Budapest 2000 11-30 p.
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kitérek. Schiffer Pal nézete, hogy a dokumentumfilm nem kiilon miifaj, hanem csak

modszer?%’, ebbdl a perspektivabol kiilondsen igaz.

A Klasszikus torténettudomany szerint, és ennek Leopold von Ranke?®® a megfogalmazdja, a
torténelem az emberi vilag egészének idoben elérehaladd mozgésa, amely a jelen felé tart,
tehat megragadhato idébelisége van, és modszertana is ezt leirni. Legfontosabb szdmara a
torténeti forrds, de ezekhez kritikusan fordul, vagyis forraskritikdval ¢l, ezeknek a
szabalyoknak ismeretében ismeri meg a multat. A torténelem a multbol igy a jelen felé tarto
szakadatlan valtozasok sora, egy egységes folyamat, amelybdl okul a torténész, és altala a
jelen, akit a politikus személyesit meg, és aki a felelsséget viseli a torténelem tovabbi
alakitasaért. A mult igy kozvetlen hatassal van a jelenre és a jovore is, st megszabhatja azt.
Ennek a klasszikus felfogdsnak a szellemében sziiletett az Osszes olyan multfeltard
dokumentumfilm a rendszervaltas eldtt és annak éveiben Magyarorszagon, melyek nem csak
hipotetikusan voltak hatassal a politikdra, hanem reflektalva a tarsadalom igényeire - mely
meg akarta ismerni multjat, és fel akarta torni tabuit - kozvetlen eldkészitéivé valtak a
kadarizmus bukasanak. Ekkor a dokumentumfilm részt vett a torténelem alakitasaban, és az

alkot6 osztozott ennek felelosségében a politikusokkal.

Ezzel szemben a posztmodern kételkedik mindenben. Megrendiil a tudomanyos igazsagba
vetett feltétlen hit, a tudoményos tevékenység elveszti legitimitasat: nem partatlan ¢€s
targyszerl tobbé. ,,Végsokeént leegyszeriisitve a posztmodernt a nagy elbeszélésekkel szembeni
bizonytalansdgként hatdarozom meg®  Jean-Francois Lyotard az 1970-es években irt
filozofiai esszéjében lemondott a torténelem fogalmardl, hogy helyébe torténeteket allitson. A
80-as években mar nem minden torténész torekszik arra, hogy az igazsagot tarja fel, mert

elismeri, hogy amit a valosagrol tud, az is kiigazitasra szorul.

367 Simd Gyorgy: Latja? Nem latja. Kerekaszatal beszélgetés. Filmvilag 1996/05 8-11.p.

368 Leopold von Ranke (1795-1886) a 19.sz. egyik legnagyobb német torténésze Gyakran tekintik a modern
forrasalapu torténetiras egyik megalapitojanak. Ranke nagyban meghatarozta a késébbi torténetirast olyan
fogalmak bevezetésével, mint az elsddleges forrasokra vald timaszkodas, a narrativ torténetiras és kiilonosen a
nemzetkozi politika (Aussenpolitik) elotérbe allitasa, valamint az elkotelezettség az események olyan médon
vald megirasara, ,,ahogy valdjaban tortént”.

369 Jean Francois Lyotard: A posztmodern allapot. In: A posztmodern allapot. Jiirgen Habermas, Jean-Francois
Lyotard, Richard Rorty tanulmanyai. Budapest. Szazadvég, 1993, 8-9.

125



Michel Foucault3’® szerint minden tudomany csak konstrukcid, melyet a mindenkori jelen
feltételei, a jelen érdekében, és a pillanatnyi mentalis eszkoztar birtokaban létrehoznak. A
torténetirds is jelenbeli tarsadalmi érdekeket, mentélis elvarasokat és hatalmi sziikségleteket
szolgal ki. A torténeti tudas érvényessége tehat bizonytalan. A kiilsé feltételek modosulasa a
torténetiras korabban érvényes fogalma is kérdésessé valik. Be kell érnie, hogy nem igazsag,
csupan egy vélemény megfogalmazasa.

Keith Jenkins®’! szerint a mult és a torténelem két kiilon dolog. Multbdl csak egy van, de sok
diskurzus szolhat réla. Ma a tudomanyos informéciddradat idején egy témarol rengeteg
elemzés késziilhet, mennyiségi tiltermelés van a torténettudoméanyban is. Ugyanakkor a
tudomany atomizalodott, specializalodott és ez is az eltérd torténelemabrazolasok sziiletését
tamogatja. ,,Nincs tobbé semmilyen mult, semmilyen szoveg, csak sokféle interpretacio.”
I1l4zi6, hogy megrajzolhatd az egyediil igaz torténeti kép. A multnak egynél tobb torténete
van, amely torténelemként igazolhaté modon eldadhatd. Ha megeldlegezziik, hogy a film is
lehet a torténelem kiilonleges narrativaja, akkor Jenkins allitasait a dokumentumfilmek
kapcsan is érdemes végiggondolni. Ahol Jenkins szemléletének leginkabb létjogosultsdga van,
az a multat ,0jraértelmezd” filmek vildga, amelyekre elsdsorban Nyugat Eurdpdban volt
példa. Ott ennek a megkozelitésnek a lehetdségét a felszabadulo archiv filmfelvételek tomege
teremtette meg. A rendezOk felismerték a jelentoségét a filmeken bemutatottak
atértelmezésére, egy egészen Uj konstrukcio létrehozasara ugyanabbdl az alapanyagbol. A
lehetséges értelmezések szama ugyan véges, de sosincs kizarva egy jabb létrehozasa, és a
tudomany megengedd allaspontja is ezt tAmogatja. Magyarorszagon nem elsdsorban a mult
atértelmezése volt a dokumentumfilmesek célja, az orszag politikai berendezkedésébdl
adddoan inkdbb a primer megértés, a mult feltardsa és kibeszélése volt onként vallalt
feladatuk. Ez elsdsorban az emlékezeten alapul6 hosszu interjufilmekben manifesztalodott. Az
emlékezet problémdjara késébb részletesen kitérek. A Jenkins altal is problémanak tartott
taltermelési valsag jelensége is megjelent a dokumentumfilmekben Magyarorszagon,
elsésorban az 56-os forradalom kiilonféle feldolgozasaiban. A filmek szemlélete a

rendszervaltastol 2006-ig, az 50. évforduloig tartd periddusban bizonyithatéan megvaltozott,

370 Michel Foucault: Power/Knowledge. Selected interviews and other writings 1972-77. New York, Pantheon,
1980 109-134. Ud: A diskurzus rendje. Holmi 1991/7 868-899.

371 Keith Jenkins: Re-thinking History. London, Routledge, 1991 5-27.
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gyakran napi politikai okokbdl, hatalmi sziikségleteknek megfelel6en®’?, és ez is megfelel
Jenkins megallapitdsainak. Ennek gyakorlati kdvetkezménye lett, hogy a sok parhuzamos
torténet, gyakran ugyanazokkal a szereplokkel ugyanakkor €s ugyanott, a nézo figyelmének
csOkkenéséhez vezetett, és a téma kifaraddsdhoz. A forrasok, és az emlékezet problémajanak
kérdéseit veti fel, hogy mi a helyzet azokkal a filmes narrativakkal, amelyek egy vagy tobb

személy kiilonbozo, akar egymasnak ellentmond6 nézeteire, emlékeire alapulnak.

Arra a problémara, hogy melyik mult interpretacié igaz és elfogadhatd, a posztmodern
torténettudomany szerint a valaszt kizardlag a torténészek diskurzusa adja meg. A
hagyoméanyos szemlélet szerint a forrdsok kritikai megkozelitése teszi tudomdnnyd a
torténetirast, ez teremti meg a kapcsolatot a mult €s a torténelem kozott. A posztmodern
torténetiroknak viszont megrendiilt a bizalma a forrasokban. Ennek oka, hogy a forradsok csak
toredékesen maradtak rank, a mult egy partikularis szeletérdl szolnak, és tobbnyire a hatalom
lenyomatai. Csak a tarsadalom elitjér6l informalnak. A torténelmi emlékezetet korlatoztak,
mert a hatalom szerkezete uralta, hagyta rajta a nyomat. Az irott forrdsok sziikdsek és
tendenciozusak, ¢és ez kiilondsen a tarsadalomtorténészeknek problematikus, mert a mult soha
meg nem szolaldo szerepléi kimaradnak beldliik, nincs lehetdségiik reflektalni sajat
tevékenységiikre. Hidba alakitjak néha a torténelmet, nincsenek jelen a forrasokban. Az ilyen
tipusu forrasok hianyaban a tarsadalomtorténetnek segitséget jelenthet a film, a rogzitett
életutinterju, és elsdsorban a szociologiai megkozelitésii dokumentumfilm. Erdekes probléma
végiggondolni, hogy a tobb év tarsadalmi valtozasait kdvetd szociologiai tipusu filmek, mint
példaul a nagy a szocialista nagyipar széthullasat dokumentélo sorozatok, vagy Csillag Adam
politikai megkozelitésii, a nagymarosi erémi sorsat végig archivalé Dunaszaurusz- Dunatorzé
sorozata, a Fekete Doboz videonaploi, melyek végigkovették a rendszervaltas folyamatat -
miként valnak torténeti forrdssd azutan, hogy mar mint a multat megfogalmazé filmként
nézziik meg Oket Ujra, megvaltoztatva ezzel eredeti, a sziletés pillanatdban kapott
nézépontjukat, €s valnak maguk is torténeti forrassd. A filmben megjelenhetnek azok a
tarsadalmi rétegek, akiknek mas tere ma sincs az onreflexiora, mozgdképen dokumentalnak
olyan eseményeket, amelyekrdl ezek a képek maradnak egyediili forrasnak. A torténészek

dolga eldonteni, hogy miként viszonyulnak ehhez, és hogyan fogjak feldolgozni.

372 E6rsi Lasz10: : Eorsi Laszlo: Dokumentumfilmek 56 (1988-2003). In.Metropolis 2004/2. 40-50.
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Mi a torténész feladata? A posztmodern felfogéas szerint a magyarazat helyébe a megértés
1épett. Nincs totalis torténet, amelybdl levezethetd és elmagyarazhatd a jelen. A muilt nem
késziti eld a jelent és a jovOt, nem azért érdekes, hogy ismeretében kedvezObbé formaljuk a
jovot. A magyarazat feltételezi: a mult elokésziti a jelent, és altala a jovot. A mult azért
érdekes, mert magunkra ismeriink benne. Nem mas ez, mint a régi kozhely megismétlése: ,,A
torténelem az élet tanitdmestere”. A megértésben az a mas, hogy a multtol valo tavolsag, a
massag, az idegenség kelti fel az érdeklddést, nem a kapcsolat vele. Ez talan az egyetlen olyan
nézete a posztmodern torténelemfelfogasnak, amely a filmre sosem lesz igaz. A filmrendezd
keresi a parhuzamokat a multtal, vagy azért fordul a multhoz, mert sokakat érdekel az adott
probléma, vagy azért, hogy hasson a jelenre. Befolydsolni szeretné nyilvanossagaval a
politikai dontéshozokat, és kapcsolodik a tarsadalomhoz azzal, hogy felhivja ezekre a
parhuzamokra a figyelmet. Ova int a torténelem példaival, emlékezésre, dnvizsgélatra késztet,
tehat mindenképpen befolyasolni kivanja a kdzgondolkodast a klasszikus, posztmodern altal
tagadott torténelemfelfogas szerint. A tarsadalmat foglalkoztatd, vagy ott jelen 1évo de
elhallgatott problémak adnak szdmara témat, ami a tarsadalomtdl tavol van, és azt nem
érdekli, az igy 6t sem, hiszen sziiksége van nézdire. A film ebbdl az aspektusbol konzervativ.
A multtol vald tavolsag esztétikaja a tudomanyos ismeretterjesztd filmekre lehet igaz, melyek
célja kizardlag a tudas szorakoztatd atadésa az érdeklddd nézdének, de nem lehet igaz kora

tarsadalmahoz szorosan kot6do torténelmi dokumentumfilmre.

Hayden White, az 1973-ban megjelent Metatorténelem® c. milvében kifejtette, hogy a
retorika, a kompozicids irodalmi eszkozok — ide érdemes beilleszteni a film dramaturgiai
felépitését és esztétikai megformalasat is - nemcsak stilarisan szdmitanak, hanem részei
annak, hogy a multat torténelemmé avassdk. Minden, az alkotd altal valasztott eszkdz a
reprezentacid, vagyis a mult megjelenitésének része. A torténetirdas White szerint olyan
poétikai, nyelvi eszkozokkel 1étrehozott mentalis konstrukcid, amely a valésag benyomasat
kelti azzal, hogy jelentéssel latja el a multbéli események lancolatat. Az események (a mult)
kuszasagabol tényekké (torténelemmé) alakitja a mult elemeit a belsd Osszefliggések

ismeretében. A mult erkdlcsi jelentést kap a narracié minden lehetséges technikéjanak (nyelvi,

373 Hayden White: Metahistory. The Historical Imagination in Ninetennth-Century Europe. Baltimore, The Johns
Hopkins University Press, 1973
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retorikai és kompozicids) kiaknazasaval. ,,Ebben a tekintetben tehdt a torténetiras nem
kevésbé a fikcio formdja, mint a regény a torténelmi abrazolasé™4.

A torténetiras is konstrudl, ett6l tobb mint a kronika: értelemmel tolti meg, amit a multbol
tanulsagként lesziir. Hogy mi ez az értelem, azt a metaforikus nyelvi kifejez6eszkdzok és a
cselekményszovés technikainak megvalasztasaval dol el. Mi donti el, hogy melyik narracid
igaz? Mit reprezental a beszamold: a valdsagot (kiilsé referencia), vagy csak az elbeszéld
belsd logikajat, mentalis allapotat (onreferencia)? A torténeti reprezentacio torténeti igazsag
vagy csak narrativ igazsag (Osszefiiggd ¢és hihetd)? A kétféle referencialitds a torténeti
narracioban egyiitt jelenik meg. Mert bar nem arrél szamol be, amit megtalalt, hanem arr6l,
amit maga elé képzelt a nyomokbol, de ezt forrasokbol teszi szakmai szabalyok betartasaval,
kovetelményeinek, hogy a kiilsé és belsé referencia egyilitt jelenjen meg a miiben, adott
esetben a torténelmi dokumentumfilm is megfelelhet, bar 6 kizarolag az irasbeliséget tartotta a
torténelem szamara megfeleld narrativanak. Mit gondolnak errél a posztmodern torténetiras
tobbi miveldi, megengedébbek-e a filmmel szemben? Elfogadjék-e azt torténeti

narrativanak?

Natalie Zemon Davis amerikai torténész kezdetekt6l a kora ujkori (16-17.sz.) francia
tarsadalomtorténettel foglalkozott. Ez id6ben tavol esik a torténelmi dokumentumfilmek nagy
témajatol, a XX. szazadtol, de érdeklodése targya hasonld a filmesekéhez, hidba a 3-400 év
eltérés. Mindig is a hétkdznapi emberek torténetei, mentalitdsa volt fontos szdmara, sokat
foglalkozott a hatalom és kisemberek viszonydval, kiilonds tekintettel az alavetettekre, a
szokasokra, mindennapi konfliktusokra, a tarsadalom alapegységeinek hierarchikus
viszonyaira (sziikebb és tagabb csalad), a vallasra, a nék torténetére (a tarsadalmi nemek,
gender) problematikdjara. Olyan viszonyrendszerek érdekelték, amelyekre kevés
hagyomanyos forras volt, ezért kutatasaiban aprolékos levéltari buvarlatot elegyitette a
kiilonféle egykoru nyomtatott forrdsok tanulmanyozasaval, kiilondsen a nyomtatott
tomegtermékekével, kalendariumok, roplapok, torténetek, utleirdsok tomegével, olyan

dokumentumokhoz fordult, amelyek a filmeseknek is kedvelt forrasai.

374 Hayden White: A ténybeli abrazolas fikcioi. Miihely, 1997/4. 62.
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Davis vilaghirét a Martin Guerre visszatérése’™ cimii miivének koszonheti, amely elészor
1983-ban jelent meg. A konyv a hetvenes évek végén kibontakozé ,,uj torténetirds” egyik
alapmiive lett, melyet az 6tvenes évektdl inspiraltak a francia Annales c. folyoirat tarsadalom-
¢s mentalitastorténészei. Davis kiemelt témdja a letlint korok hétkoznapi embere, akikrdl irott
forrasok kis szamban s rendszerteleniil maradtak fenn. Az 01j torténetiras ,,Iéptéket valtott” — a
nagy nemzeti torténetek helyett kis kozosségek, faluk, csaladok, s6t egyes emberek
torténetével foglalkozik, azzal az igénnyel, hogy a mikrotérténet hasznalatdval minél
teljesebben és gazdagabban rekonstrualja az egykor volt hétk6znapok vilagat.37¢

Az & oOtlete volt, hogy a storybdl film késziiljon, s tevékenyen részt is vett a film?”’
munkaiban. A filmbdl kalandozott ,,vissza” eredeti szakmajahoz — tigy vélte, a film nem mond
eleget Martin Guerre torténetérol. Megirta ezért konyvben is, kitérve minden hianyossag
poétlasara. Nem csupan elmesélte a hires 16. szazadi csald torténetét3’® és perét, hanem széles
korképet festett az akkori francia falu életérél, a paraszti tulajdonlas, oroklés, munka,
csaladszerkezet, szexudlis szokésok, biraskodéds, gondolkodés, hitvilag Osszefliggéseirdl.
Mivel azonban a fdszereplokrdl egykoru iratok alig maradtak, Davis részben széles kort
analogidkkal, tovabba ritka torténészi €s irodalmi invencioval dolgozott. Elsddleges forrasa, a
bir6 korabeli leirasa az ligyr6P7° Davisnek nem egyszeriien tények halmazat jelentette, hanem
irodalmi szdvegként kezelte, amelynek textologiai elemzése miivének szerves része. Davis
rekonstrukcidja batran vallalja a bizonytalansagot — ahol a forrasok hallgattak, ott fantaziaval
toltotte ki a réseket — szamara a ,,lehetségesek” és a ,,taldnok™ a torténetirdshoz tartoznak.
Davis attitiidje és munkéja ezért jellegzetesen posztmodern — a torténetirds semmiképpen sem
objektiv ,,tudomdny”, hanem visszatekintés a mabol, mai perspektivaval, a bizonyossag ¢s a

,Vegso igazsag” megtalaldsanak reménye nélkiil...

375 Natalie Zemon Davis: Martin Guerre visszatérése. Osiris, Budapest, 1999.

376 Klaniczay Gabor: Ellenkultira a hetvenes-nyolcvanas években. Bp., Noran, 2003, 159-163., Davist is emliti,
a fejezet Umberto Ecorol szol egyébként a Foucault-inga c. regény kapcsan.

377 Daniel Vigne: Martin Guerre visszatérése 1982

378 Egy csald, Pansette, elfoglalta habortban elesett bajtarsa, Martin Guerre helyét annak falujaban, st
csaladjaban. Evekig élte Martin Guerre életét, gyermekei sziilettek annak feleségétél, amig sogora fel nem
jelentette. Birdsag elé keriilt, a periratok nagy része fennmaradt, ebbdl lehetett rekonstrualni a torténteket.
Halalra itélték és kivégezték.

379 Davis el8szor a Martin Guerre... igyében vizsgal6do bird 1560-as évekbeli leirdsat ismerte meg. Jean de
Coras: Arrest Memorable... Lyon, 1561, Antoine Vincent. Avec Privilege du Roy A Ifwljwgyzések szamos
késdbbi leirast inspiraltak, igy tobbek kdzott Montaigne A santasdgrol sz016 esszéjének bizonyos részeit
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Davis kisérlete — ahogy az 0j torténetirds szamos miive — vitat valtott ki a hagyomanyos
torténetiras képviseldi, és a posztmodern iranyzat kozott. A vita fontos eleme volt a torténelem
¢s a film viszonyanak analizalasa volt. Bar a vitaban elemzett filmek jatékfilmek, a vita
tanulsdgai 4altalanos érvényliek, ugyanugy érzékeltetik a dokumentumfilmmel szemben
tamasztott tudomanyos elvarasokat és kételyeket mint a jatékfilmmel szemben, ezért réviden
ismertetem a legfontosabb allaspontokat az alabbiakban. A leghevesebb tamadas Davist
Robert Finlaytdl érte.38 Mar a témavalasztast is bantonak érzi: mig szamos kivalo reneszansz
papa ¢és herceg kimaradt a torténetirdsbol, egy csald paraszt torténete bezzeg vilagszerte
ismertté valt a filmnek és a konyvnek koszonhetden... (a sorrend Finlay-¢). Finlay 1ényegében
azt allitja, hogy Davis ,taldnjai” merdben Onkényesek, olykor mai fogalmainak
visszavetitései, de elsOsorban foloslegesek: amire nincs forras (egykoru), arrdl hallgatni kell.
Fontos, hogy Davis — biralojanak valaszolva — tobbszor is utal a Martin Guerre... irodalmi
igényére (nem a szakmanak irta, hanem ,,a mai Artigat falu lakoinak is”), tovabba arra, hogy a
film technikait alkalmazta — a konyv elso része ,,expozicios stilusban”- késziilt és ,, filmmel
azonos élményt nyujt’38! vagyis elbeszEli a torténetet egyben, az elejétdl a végéig, hogy akar
egyiiltd helyében elolvashassa és megérthesse barki. Nem akarja megszakitani az elbeszélés

crer

alatamaszt mindent, amit addig mar filmszeriien elérevetitett az olvasonak.

A vita lényegében a pozitivista torténetirds 19. szdzadi modszertana €s az Uj torténetirds
felfogasa kozott fesziil. Azt a modszertant tobbnyire allamok ¢és allamférfiak torténetére
dolgoztak ki, amelyekrdl béségesen maradtak fenn papirok (igaz, ezeket foképpen a hatalom
maga termelte ...), az egyszeri emberek pedig a nagy torténetek passziv elszenvedodi
maradtak, nyom nélkiil. Az 0j torténetirds kétségkiviil szakitott ezzel a hagyomannyal. A
posztmodern torténetiras koriil kirobbant vitdkkal egyidében készitette Ken Burns Civil
War38? c. nagyszabasi sorozatat az amerikai polgarhdbora torténetér6l, amelyben a
hagyoméanyosokon kiviil a Davis altal alkalmazott forrasokhoz hasonléakra tamaszkodva

filmesitette meg Amerika egyik legfontosabb torténelmi eseményének teljes torténetét. Neki is

330 Finlay, Robert: The Refashioning of Martin Guerre, The American Historical Review, Vol. 93, No. 3 (Jun.,
1988), 553-571.

381 Natalie Zemon Davis: ,,On the Lame”, The American Historical Review, Vol. 93, No. 3 (Jun., 1988), 575.

382 Ken Burns: Civil War 1990
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ugyanaz volt a legfontosabb, mint Davisnek: a kisvarosok, mezdgazdasagi birtokok
mindennapjai a hdboruban, a csaldd, a kisember, a ndk, a rabszolgak sorsa a korabeli
Amerikdban, és természetesen a csatdk érzékletes leirdsai. Ugyanazokbol a forrasokbol
épitette fel filmsorozatat, melyek a tarsadalomtorténet forrasai: naplok, leltarok, levelek,
rajzok, sirfeliratok, s6t mosdcédulak — barmi, ami relevans tartalommal birt a polgarhabora
kornyezetének abrazoldsdhoz ¢és megértéséhez. Ken Burns megvalasztdsa az Amerikai
Torténészek Tarsasagaba (Society of American Historians) jelzi, hogy vannak esetek, amikor

a tudomany nemcsak elfogadja, de nagyra is értékeli a torténelem filmes narrativajat.

Az 1970-es években sziilettek a témarol az elsdé tanulméanyok. D.J. Wenden oxfordi torténész
Eizenstein Patyomkin pancélosat méltatta: ,,a hajo felkelésének brillians hasznalata mint az
orosz nép teljes forradalmai torekvéseinek szimboluma 1905-ben’>33. A film tehat szimbolikus
torténelmet is krealhat, amely elfogadhaté mint a mualt megértetésének egyik eszkoze.

Davist is foglalkoztatta még a torténelemmel foglalkozo6 irodalom és a film a késdbbiekben is
— kiilonGsen az utdbbi. EsszEir61’®* Robert A. Rosenstone irt biralatot®®>, aki maga is
foglalkozott a ,,multrol szol6 vizidkkal” (szd szoros értelmében), vagyis film és torténelem
viszonyaval. A filmet a torténelem elmesélésének, megértésének €s az ebbdl fakado kérdések
felkeltéséhez megfeleld eszkoznek tartja, bar figyelmen kiviil hagyja, hogy a filmet filmesek

készitik és nem torténészek.

Marc Ferro francia torténész elutasitja a filmes torténetiras lehetdségét, mert a film, mint
miivészeti alkotds magaban hordozza alkotdinak politikai vilagnézetét, ezért csak a mult
szubjektiv vizioit tudja megjeleniteni. Onmagéanak ellentmondva felsorol azonban alkotokat,
aki képesek voltak fiiggetlen torténelmi reprezentaciok létrehozédséara, vagyis létre tudtak
hozni ,eredeti hozzdjarulast a mult jelenségeinek megértéséhez és megmutattik
kapcsolddasukat a jelenhez®%¢ Az altala példaként megnevezett filmmiivészek: Andrej

Tarkovszkij, Ousmane Sembene, Hans Jiirgen Syberberg ¢s Luchino Visconti.

383 D.J.Wenden: ,,Battleship Potemkin — Film and Reality” in Short, Feature Films, 40.
384 Slaves on Screen: Film and Historical Vision, Cambridge, Mass, Harvard Univ. Press, 2000

385 Robert A. Rosenstone: Does a Filmic Writing of History Exist? History and Theory. Vol. 41. No .4.Theme
Issue 41: Unconventional History (Dec. 2002) pp 134-144.

386 Ferro: ,,Does a Filmic Writing of History Exist?” in Cinema and History, 163.
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Pierre Sorlin3®’, a harmadik, ugyszintén francia térténész problematikusnak tartja, hogy a film
nagy része fikcio, és még azok a filmek is, melyek torténeti bizonyitékon alapulnak, a multat
jorészt képzeletiikkel jelenitik meg. Fontos az is, hogy a filmek megitélésénél figyelembe kell
venni annak a kornak a kozgondolkodésat, melyben sziiletettek, mert a kor sziikségszertien

befolyasolja a reprezentaciéo modjat.

A kérdést, amelyet Marc Ferro fogalmazott meg eldszor, arrdl, hogy létezik-e filmes
torténetirds, Davis masként teszi fel: Mik a film lehetdségei, hogy a multat értelmesen és
pontosan beszélje el? Vizsgalodasanak targyaul a jatékfilmet valasztja, mert azt tartja
bonyolultabb esetnek, €s szdmara nagyobb kihivasnak. Megjegyzi azonban: ,,Annak ellenére,
hogy latszolag sokkal kotéttebb a kapcsolata a valosaghoz, a dokumentumfilmhez is
hozzatartozik a képzelet jatéka, ugyanakkor —a jatékfilm, fiktiv elemei ellenére is képes
torténelmi események, kapcsolatok és folyamatok helytallo megfigyelésére 38 vagyis mindkét
filmes modszer sajatja a pontos analizis és a képzelet egyiittes alkalmazasa, tovabba mindkét
modszert alkalmasnak tartja arra, hogy a torténelem narrativdja legyen. Kétfajta torténelmi
filmet kiilonboztet meg: amelyek dokumentalhatd eseteken alapulnak, és amelyek elképzelt
eseményekrol szolnak, de valds torténelmi helyzet befolydsolja a dramai torténet menetét. Az

elébbi lehet a dokumentumfilm targya is, mig az utobbi tipus megjelenési formdja a jatékfilm.

A torténelem abrazolasat idedlisan az Onéletrajzban és a mikrotorténelem megjelenitésében
latja. Makrofolyamatok bemutatdsara tehat a filmet nem tartja alkalmasnak, fontosabb neki a
csaladi ¢élet, a munka vilaga, az 6ltozkodes, a helyszinek, a vizudlis kdrnyezet abrazolasa, a
tarsadalom kiilonbozé rétegeinek bemutatasa, a gazdagok-szegények kozotti hasadék
érzékeltetése a kiilonbozd korokban: vagyis a tarsadalomtorténet megjelenitése a vasznon a
tarstudomanyok és a miivészet segitségével. Az idedlis film megmutat, kommental és hozza is
ad a torténelmi diskurzushoz melybdl ered, és amelyhez szdlni kivan. Segit olvasni, jobban
megérteni, és alkalmazni azokat a torténelmi ismereteket, amelyek a manak fontosak.

Szamunkra kiilonosen érdekes, hogy Davis (és Rosenstone) szamara mennyire természetes,

387 Eizenstein Oktdberét tanulmanyozta. Kezdetben propagandafilmként kezeli, de aztan elismeri, hogy a
forradalom bolsevik ideologiatol mentes képét nytjtja.

388 Robert A. Rosenstone: Does a Filmic Writing of History Exist? History and Theory. Vol. 41. No .4.Theme
Issue 41: Unconventional History (Dec. 2002) pp 138.
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hogy egy un. torténelmi filmen szdmon kérik az é&brazolt korszak és szerepldi torténeti
hitelességét, illetve elemzéseikben mennyit foglalkoznak az alkotds megsziiletésének
torténeti-politikai kontextusaval. Magyarorszagon (és a volt szovjet rendszerli orszagokban)
még kozeli emlék az az iddszak, amikor ezek a szempontok joszerével a miialkotdsok
megitélésének szinte egyediili szempontjai voltak. A szocialista realizmus kotelezden eldirta a
politikai ideolégia, illetve a hivatalos torténelemmagyarazat kdnonjainak valdé megfelelést. Az
1d6 eldrehaladtaval (Magyarorszagon a Kadar-korszakban a hatvanas évektdl) ez a gyakorlat
elsorvadt, majd eltiint, de a rendszervaltds ota elemzOk és kritikusok tobbnyire mégis

tartozkodnak az ilyen tipusu megkdzelitésektol. (A miivészetet csak a miivészet ismerdi

magyarazzak a maguk immanens szempontjai szerint!)

Davis azonban Rosenstone interpretdcidjaban a filmet ugyantgy a torténetmondas egyik
lehetséges modjanak tartja, ahogy a maga mikrohistoridit vagy mas torténetiréi miifajokat. Az
elemzett filmek3®  traumatikus eseményekbe nyujtanak torténeti betekintést, ,,a mult
reményeit és tragédiait” hozzak kozel hozzank. S6t, Davis szivesen latna, ha a filmesek
jobban ragaszkodndnak ,.torténeti forrasaikhoz”, s kevesebb ,,anakronizmust” épitenének be
miiveikbe (akarva vagy akaratlanul), magyarul: ha kicsit (még) torténészebbek lennének.
Davis a maga modjan tehat kicsit azt kéri szamon alkoto6in, amit Finlay Orajta (egy évtizeddel
korabban), hiszen a filmesek a filmmiivészet szabalyai és konvencioi szerint élnek a
fikcionalizalés, strités, a dramaturgia, a képi megjelenités és — igen — az anakronisztikus,
kortol és tématdl eloldozodas eszkozeivel. Rosenstone szeliden Davis szemére is veti, hogy
olyan dolgokat kér szamon a filmeken, amiket torténeti konyveken lehetséges csak3. Am
beismeri: sok mindenben bizonytalanok vagyunk a torténelem filmes narrativajat illetOen.
Inkabb el kell ismerni, hogy a torténelem filmes &brazolasanak megvannak a sajat
torvényszerliségei, immar szazéves hagyomdnya, s a torténésznek — ha ez érdekli — inkabb
ebbdl a gyakorlatbol kellene megalkotni a filmes torténelem elméletét. A film tehat a
torténelem elbeszélésének sajatos lehetdsége, amely szamos ponton mutat hasonldsagot az

irott torténelemmel, 4am ugyanakkor mas pontokon szdmottevden kiilonbozik is tdle. Eltéréen

389 Davis konyvében a szolgasig viszonyait eurdpai és amerikai példakon vizsgalja. A filmek 1960 és 1996
kozott késziiltek, az abrazolt korszak Spartacus felkelésétol a 19. szazad végéig ivel, st tovabb, hiszen Davis
megjegyzi, hogy Spielberg Amistadja, ill. Jonathan Demme Beloved-ja ,,a holocaust arnyékaban” sziilettek.

3% Robert A. Rosenstone: Does a Filmic Writing of History Exist? History and Theory. Vol. 41. No .4.Theme
Issue 41: Unconventional History (Dec. 2002) pp 142.
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az irott torténelemtdl a torténeti film ,,szuggesztiv, szimbolikus, metaforikus, interpretald —
javasolja Rosenstone — és — valdsziniileg itt keriil a legkdzelebb a torténetirashoz — moralis
érv.” Rosenstone tehat szabad kezet ad a filmeseknek, hogy maguk alakitsak kis a torténelem

filmes narrativajat — a tudomany aldasaval.

Az utols6 nagy probléma, amely kiilonosen a torténelmi dokumentumfilmnél
megkeriilhetetlen kérdés, az emberi emlékezet. Elsddleges forrdsom a témaban Gyani Gabor:
Emlékezés és oral history” c. tanulmanya’!, amelyben pontos Osszefoglalast ad a téma
nemzetkozi €s hazai kutatéinak legfontosabb allitasairdl, és azt vizsgalja, hogy az oralis
torténelem ,,mennyire hiheto, és mire alkalmas — ezeket a kérdéseket minden térténésznek fel
kell tennie, amikor személyes dokumentumokra, naplora, memoarra vagy éloszoban
elmondott ordlis torténetre alapozza vizsgaloddsait™®? A torténettudomany egésze, és
nemcsak a hagyomanyos torténetirds, elutasit minden nem irasbeli, vagy irott, de személyes
forrast, mert nem tartja megbizhatonak a torténések tényszerli rekonstrualasat. Egyetértenek
abban, hogy nem hihetd el, és nem alkalmas atfogd torténeti kép megalkotdsara az oralis
forras — de akkor mire j6 egyaltalan?

Az eml€kezés pszichologiajanak ismerete indokolja azt az allitast, hogy az interjukban
megjelend torténetek hihetdsége problematikus. A pszicholdgiai fogalom értelmezésének két
6 irdnya jott létre a huszadik szdzadban. Az egyik, Maurice Halbwachs koncepcidja szerint
az emlék mint tisztan individualis tudati allapot nem mas, mint szotol elvalasztott kép, mely
tarsadalmi mozzanatoktdl fliggetlen. Az emlékezés viszont nem johet létre szavak nélkiil, a
nyelv alkotja az emlékezés referencidlis keretét. Mivel a nyelvet tarsadalmi konvencidok
hoztak 1étre, ezért az emlékezés mindig kollektiv folyamat. A nyelv teremti meg a lehetdséget
a mult felidézéséhez. A masik fontos koncepcié szerint, melyet Frederic C. Bartlett angol
pszichologus alkotott meg, az emlék nem pontos masa a multbeli torténéseknek, hanem ,,az
emlékezés sokkal inkdabb konstrukcios kérdés, semmint puszta reprodukcio” 393 Bartlett szerint

az emlékezés sordn a személy egy bizonyos séma segitségével konstrual, erre tdmaszkodik az

391 Gyani Gabor: Emlékezés és oral history In. Emlékezés, emlékezet és a torténelem elbeszélése. Napvilag
kiad6 Budapest 2000 128-144.

392 Gyani Gabor: Emlékezés és oral history In. Emlékezés, emlékezet és a torténelem elbeszélése. Napvilag
kiadé Budapest 2000 128.p.

393 Maurice Halbwachs: Az emlékezet tarsadalmi keretei. In Ferge Zsuzsa (szerk): Francia szociologia
(Valogatas). Budapest, Kozgazdsagi és Jogi Konyvkiado, 1971, 296.p.
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emlékek felépitésében. A személyes érintettség meghatarozza az észlelést és az emlékezést is.
Mindig a jelen hatirozza meg az emlékezést, mindent a jelen horizontjabol szemlél az
emlékez6. Az emlékezés narrativ természetii, ugy emlékeziink, hogy emlékeinket dsszefiigggd
torténetté alakitjuk. ,,Erre elsosorban az identitas megteremtése végett van nagy sziikségiink.
A folyamatosan ujraszerkesztett élettortenetre harul ugyanis az én kontinuitasanak,
egységének és integritasanak biztositasa.”** Egy élett elmesélése tehat nem események és
torténetek targyszerli megfogalmazasa, hanem ezek megkomponalt megjelenitése. A felidézett
események hihetdségét igy nem a tényekhez fiiz6d6 amugy ellendrizhetetlen viszonyuk
biztositja, hanem hogy mennyire relevansak az adott, el6adott torténeten beliil. A szerkesztés
menetét a multtdl vald tdvolsdg hossza és az utdtdrténet hatdrozza meg elsdsorban, és csak
masodlagos jelentdségli az eredeti észlelés maga. A mult tehat olyan, amilyennek a mabdl
latjuk, latni kivanjuk, és ez megfelel a posztmodern torténettudoméany korabban ismertetett
allaspontjanak. A mult, a valamikor €It emberek, és a jelen, a mabol visszaemlékezdk
horizontja egybeolvad.?®> Ez mégsem jelenti azt, hogy az interjikban megfogalmazott mult-
kép nem j6 semmire. ,,4 fontos torténelmi események tanuinak elbeszéléseibol tehat értékes
torténelmi informaciokat nyerhetiink: néha magarol az eseményrol is, de mindenekelott arrol,
hogy a megkérdezettek hogyan élték meg a szoban forgo eseményt, mi volt szamukra a
torténelmi esemény jelentése... Beszamoloikbol végiil is az igazsagot nem ismerhetjiik meg, de
sajat igazsdagaikat igen.”°® Ez a hagyomanyos torténetiras szempontrendszerének felel meg,
amely annak kideritését tlizte ki célul, hogy mi is tortént valojaban. A tarsadalomtorténet
kutatoi szerint, melynek targya a mikrotorténet nem beszélhetliink egyszerlien megtortént
tényekrol, mert ezek is csak a mult narrativ forméban eldéadott beszamoloi. Sarkitva, nincs is
érdemi kiilonbség a forrasok adta beszamolok, valamint a torténész beszdmolodja kozott, bar
mindkettének mas a funkcidja és eltérd horizontbdl késziilt. Az ordlis torténet — az életutat
bemutato interjii — a mult egyenértékii olvasata lehet, amely nem a mult magyardzata, hanem

megértése szempontjabol fontos.” Erre a célra viszont jo eszkéz az oralis torténet, sot erre a

394 Gyani Gabor: Emlékezés és oral history In. Emlékezés, emlékezet és a torténelem elbeszélése. Napvilag
kiad6 Budapest 2000 134.p.

395 Wirkungsgeschichte In. Gadamer: Igazsag és modszer. Egy filozofiai hermeneutika vazlata. Budapest,
Gondolat, 1984 239-240.

396 K ovacs Andras: Szorol szora. BUKSZ 4,1, 1992, 94.
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célra sokkal alkalmasabb is, mint az irott forrdsokat hasznosité eseménytorténet-irds.”’
Abban az esetben, amikor elegendd irasbeli forras nem 4ll rendelkezésre, az oralis forrasok
alkalmazdsa segitheti a torténészt a multbeli torténet megkonstrualasdhoz, amelynek
valoszinlisége a legnagyobb. Gyani Gabor tanulmanydban3® Losonczy Géza halala
koriilményeinek megkonstrualdsat hozza fel példanak. Losonczy bortonbeli halalarol
nincsenek hivatalos forrasok, vagy tudatosan félrevezetéek, nem lehetett tehat maésra
tdmaszkodni, mint a bortondrok, bortonorvosok emlékezetére, hogy megrajzolhatd legyen az
ami valoszintileg tortént. gy szolgaltattak a szubjektiv forrasokat Hanak Gabor videointerji
Kovér Gyorgy torténésznek és igy konstrualtdk meg mindezek alapjan a szamukra
legvaloszinilibb variaciot.3?® Az interjalanyokat Gyani szubjektiv forrasnak nevezi, amely
mindig személyes hangot iit meg, €s magarol besz¢l, akkor is, ha a koz iigyei keriilnek szoba.
Mindig a narrator szempontjabol és a narrator bedllitdsdban mesélik el a kiilsé eseményeket.
A személyesség tehat egyszerre erénye és korlatja az életitra vonatkozo oralis forrdsoknak.
Egy élettorténet azonban sosem csak az adott individuum elszigetelt torténete. Mivel miden
ilyen elbeszélésnek az a célja, hogy az elmondott életutat jelentéssel lassak el, az elbeszélt
egyedi torténet mindig ,.sokkal inkdabb egy kozdsségnek, egy tarsadalomnak, egy torténeti
szitudcionak az egyéni élet szovetén dtsziirddott képét tartalmazza.”**

Pszichologiai megfigyelés szerint az id6 elérehaladtaval az emlékezés nem romlik, igy az idos
emberek emlékei nem megbizhatatlanabbak a fiatalokénal. Egy esemény észlelése utani
néhany masodperces szakaszban az emlékezés fotografikus, de utana rogton elindul a
szelektalas €s a rendszerezés folyamata. Kialakulnak a tartés emléknyomok, melyek késobb
valtoznak ugyan, de mindig az eredeti emlékanyag 0jabb és ujabb konstrualasa torténik meg.
A traumatikus és dramai élményeknél mindig élénkebb az emlékezés, ezek elhomalyositjadk a
tobbi, kevésbé jelentds dolgokat. Halbwachs szerint ,,4 tdrsadalom — a kériilményeknek és az

ido muldsanak megfeleléen — kiilonbozoképpen képzeli el a multat: modositjia a

397 Gyani Gabor: Emlékezés és oral history In. Emlékezés, emlékezet és a torténelem elbeszélése. Napvilag
kiado Budapest 2000 136.p.

398 Gyani Gabor: Emlékezés és oral history In. Emlékezés, emlékezet és a torténelem elbeszélése. Napvilag
kiad6 Budapest 2000 128-144.p.

3%9Hanak Gabor- Kovér Gorgy: Biografia és oral history. InValuch Tibor (szerk): Hatalom és tarsadalom a XX.
szazadi magyar torténelemben. Budapest, Osiris —1956-o0s Intézet, 1995, 100.

400 Njedermiiller Péter: Elettorténet és életrajzi elbeszélés. Ethnographia, 1988/3-4, 386-387
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konvencioit™! Ennek megfeleléen valtozik az emlékezés is. Egy emlékkép gazdagsagat donti
el, hogy hany ,,memoriakeretben” hivhato eld, és ha ezek a keretek eltiinnek, eltlinik az emlék
is, és bekovetkezik a felejtés. Fontos szempont még, hogy az interji mindig irdnyitott, és az
emlékezd ugy emlékezik, hogy igyekszik megfelelni az aktualis tarsadalmi konvencioknak, és
a tarsadalmat személyesen is képviseld kérdezonek. Az emlékezd nem autonoém, interaktiv
folyamat részese, és a kérdezd azonnal szerkesztévé 1€p eld. Tudatositja az elvardsokat, €s
megfelelésre készteti a beszél6t. Az oralis torténet a jelenhez tartozd szellemi konstrukcid,
amely Otvozi a mitoszt és a valosagot, egyszerre szol a valdsdgos tapasztalatba
felismerhetetleniil beledgyazodott mitoszrol, és a valos vilag torténéseirdl. ,,Az emlékezet
mitikus elemeit, réviden mondva, egyszerre kell a mult bizonyitékakeént, illetve a jelenben
folyamatosan hato erdként lattatni.”*?

Assmannn megkiilonbozteti a kommunikativ és a kulturdlis emlékezet fogalmat.403
Kommunikativ emlékezet alatt azokat az emlékeket érti, amelyekben ,,az ember kortarsaival
osztozik. Jellemzé példa a nemzedéki emlékezet”. Az 1d0 elérehaladtaval az emlékek
atalakulnak, vagy ha nem adjék at dket, eltiinnek, s az Gj nemzed emlékezete valtja fel oket.
Az egyes ember tuddsa a multrdl tehat sajait nemzedékéhez kotddik, és ez az Ujabbak
megjelenésével valtozik. Az emlékezet a sajat tapasztalaton tl ,,az eseményekben valo kézés
részesedésre” is épiil. Az emberdltovel tehat a kozos emlékezet is modosul: negyven évben
allapitja meg a korszakhatart, ennek letelte utdn a mult kimozdul addigi emlékezeti helyébdl,
és fokozatosan kulturalis emlékezetté valik. Két emberoltd utan, tehat kb 80 év multan mar
senkinek sem lesz sajat tapasztalata a mult adott szakaszar6l4%. Ekkor mar teljesen a hivatalos
emlékezettechnikék veszik 4t az emlékezet szerepét. A kommunikativ emlékezetre a kozdsség
tagjai a beszéd és a mindennapi kommunikéacid elsajatitdsaval tesznek szert, €s erre
mindenkinek egyformak az esélyei. A kulturdlis emlékezetet mar egy ,tudds-elit” tagjai
alakitjak, igy az ebbdl vald részesedés mar nem egyenletes tobbé. Rogton esziinkbe jutnak

err6l az Gtvenes évek €s az 56-os forradalom filmjei mindannyiunknak. Multunknak ez a

401 Halbwachs, 1971 131
402 Raphael Samuel — Paul Thompson? Introduction. In: The Myths W Live By. London, Routledge, 1990, 20.

403 Agsmann, Jan: A kulturalis emlékezet. Iras, emlékezés és politika identitas a korai magaskultaraban,
Atlantisz, 1999.51-56.p.

404 K iilonleges kivétel, st rekorder ebbél a szempontbol a Gulyas testvérek En is jartam Isonzéndl c. filmje,

amely az els6 vilaghdboru emlékezetérdl szol, az utolsd utani pillanatban rogzitve: 1986-ban, kdzel 70 évvel az 1.
Vilaghaboru utan.
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szakasza abban a fazisban van, hogy kommunikativ emlékezetben elfoglalt helyét atadja
lassan a kulturalis emlékezetnek. Assmann megfigyelte, hogy 40-50 év utan, a bekovetkezd
nemzedéki valtasnal jol megfigyelhetden feler6sodik az emlékek tovabbadasanak vagya, és
ezzel parhuzamosan a nemzedéki tapasztalat elindul a torténelemmé vélas utjan. Ez is
hozzajarult az 56-os filmek 2006-os dompingjéhez, ezt a jelenséget erdsitette az allami
szerepvallalas az évfordulés megemlékezések, emlékmiivek — a film is az - jelentds
transzformacidja, és nem kell kifejteni, hogy a toérténelmi dokumentumfilm ennek az
atadasnak ill. transzformacionak ideélis hordozoja, eszkoze. Az emlékezés gyakran valtozo
keretei pedig a kilencvenes évektdl maig tartd husz éves periddusban, pedig mindig
befolyésoltak az emlékezetre épiil6 dokumentumfilmek tartalmat és miivészi megformalasat.
Dolgozatom filmeket attekintd fejezeteib6l pedig nyomon kovethetéek e memoriakeretek

atalakulésai.

A fentiek alapjan nem tulzas allitani, hogy a torténettudomanyt az egész vildgon nagyon is
foglalkoztatja a film. Vannak akik szigorubbak vele szemben, a posztmodern irdnyzatok
képviseldi megengeddbbek. Amellett, hogy védelmezik a tudomanyossagot, az irasbeli
narrativa elsodlegességét, nem zarjak ki a filmes elbeszélést sem, bar megoszlanak a
vélemények, hogy mennyire lehet ezt komolyan venni.

A dokumentumfilm a térténelem filmes narracioja szempontjabol lehet forras vagy mualkotés,
legtobbszor mindkettd. Ha dokumentumként vizsgaljuk, rogzithet eseményt és egyéni életutat,
potolhatja az esetleges forrashianyt, a hivatalos forrdsok, a mindenkori politikai hatalom
lenyomatanak tendenciozussagat korrigalhatja az ,alul 1év6k™%  emlékezetének
dokumentalasaval.

A torténelmi dokumentumfilmek legfontosabb eleme az interji, amely ha a multat besz¢éli el,
az emlékezeten alapul. Ez nem alkalmas forma a torténetek tényszeri rekonstrualasara, egy
atfogo torténeti kép alkotdsara, mert a besz¢éld allitasai nem hihetdek. A multat mindig ugy
konstrualja az emlékezd, ahogy a mabol latni szeretné, és amely narracio leginkabb megfelel
sajat identitasa felépitéséhez. Az interjukbdol megismerhetd a szereplok személyes igazsaga,

de ez mindig egy kozoOsség torténete is, egy torténeti szitudcid szubjektiv lenyomata. Az

405 history from below”, azaz tarsadalomtorténet, amely a malt soha meg nem szdlalo szerepléivel foglalkozik
In. Gyani Gabor:Emlékezés, emlékezet és a torténelem elbeszélése. Napvilag kiadd 2000. 16.p.
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emlékezés az 1d6 elérehaladtaval nem romlik, egy idds ember emlékezete nem rosszabb mint
fiatalabb Onmagaé, de ugyanaz az emlékanyag mindig ujrakonstrudlodik, ujabb
memoriakeretben fogalmazddik meg a tarsadalmi elvarasrendszer valtozasainak megfelelden,
¢s ahogy az emlékezd ezeket tudatositja magaban. Ennek katalizatora a kérdezd, aki miatt az
emlékezés iranyitott folyamattd valik, és csokkenti forrasértékét. Minden elbeszélt emlékezet
egy nemzedék emlékezete, amely 40-50 év elteltével mddosul: kommunikacids emlékezetbdl
kulturalis emlékezetté valik. Ennek a transzformacios folyamatnak nagyszerli eszkoze a film,
a filmet pedig segiti minden generacios valtas, mert felerdsiti a kozlés vagyat, és megnd az

adott téma jelenléte a kiilonbozé hordozokon.

Ha mitialkotasként szemléljiik, lehet a mult egyik diskurzusa, és ezeknek parhuzamosan
tobbféle interpretacidja is lehetséges. Segitheti a mult megértését szerepldi igazsaganak
bemutatasaval, de nem szabad feledni, hogy ez sosem egy kizarolagos igazsag.

Dramaturgiai €s stilaris eszkozei értelemmel toltik meg a mult tényeit, amennyiben nemcsak
sajat belso logikdjanak fele meg, hanem kiilso referenciadk - a tudomany - szerint is helytallo,
akkor a mult benyomasat keltheti, erkdlcsi jelentést adva a mult tényeinek. Erre legkedvezdbb

teriiletnek az egyéni ¢€lettorténeteket tartjak a tarsadalomtorténészek, tovabba a mikrotorténet

crer

crer

mert magaban hordozza koranak tarsadalmi elvarasait, alkotdinak politikai vilagnézetét. Még
a torténeti bizonyitékon alapuld filmek nagy része is fikcionak tekinthetd, de megmutat,
kommental és hozza is ad a torténelmi diskurzushoz melybdl ered, és amelyhez szo6lni kivan.
Mindenki szamara érthetéen és €lvezhetden jeleniti meg a mult ,,reményeit és tragédiait”.
Legnagyobb értéke moralis és érzelmi hatdsa, szimbolikus és metaforikus eszkozei erésen
hatnak a befogadora. A posztmodern torténettudomany filmesek szempontjabol legiidvozitobb
mint szazéves hagyomannyal rendelkez6 film maga alakitsa ki ezzel kapcsolatos normait, és

nem szolnak bele ennek modjaba.
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Torténelem és dokumentumfilm ma

Dolgozatom utolsé fejezetének célja a torténelem filmes narrativainak attekintése vilagszerte
¢s Magyarorszagon napjainkban. A kiilfoldi megkozelitések vizsgalatdhoz az Amsterdami
Dokumentumfilm Fesztival*®® 2009-es és 2010-es versenyprogramjan latott filmekbdl
valogattam. Megprobalom megtalalni azokat a kdzOs pontokat, tematikai csomopontokat,
kérdéseket és szereploket, amelyek a filmesek szamdra érdekesek. Keresem annak nyomait,
hogy a hagyomanyos torténeti narrativak, az el6zd fejezetben ismertetett posztmodern
torténeti-gondolati megkdzelités - a ma kiemelten kezelt kérdéskor: a kollektiv és kulturalis
emlékezet problémdja - hogyan jelenik meg e filmekben. A fejezet masik felében pedig a
magyar Filmszemlék 2007-2010 kozotti torténelmi téméju dokumentumfilm termését
tekintem at a magyar dokumentumfilm maéra jellemz0 irdnyzatainak megismerése céljabol.
Keresem a hagyomanyos torténetiras elveit kovetd hagyomanyos multfeldolgozo filmek
korszeri megoldasait, sorra veszem a posztmodern torténetiras és az emlékezeti problémak
kérdéskorét is a mai magyar dokumentumfilmek korében. Ezek ismeretében is keresem a
valaszt arra a kérdésre: Miként probalja Orizni hagyomanyait a magyar torténelmi
dokumentumfilm, hogy kdézben ne veszitse el a folyamatos megtjulas képességét? A fenti
kérdések vizsgalata csupan néhany kiragadott szempont a sok lehetséges koziil, amely alapjan
meg lehetne vizsgalni, és Ossze lehetne vetni az elmult évek filmjeit. Mivel irdsom célja a
torténelem elbeszélése €s a dokumentumfilm viszonyanak vizsgélata, ezért valasztottam a
fenti szempontokat. Tartalmi és terjedelmi okokbdl sem térek ki részletesen sok mas izgalmas
kérdésre, mint pld. a digitdlis video sokféle felhasznalasi lehetdsége a dokumentumfilm-
készitésben, ill. hogy az internetes portalok, blogok megjelenése hogyan valtoztatta meg a

dokumentumfilm eszkoztarat.

A torténelmi dokumentumfilm kiilfoldon a 2009-es és 2010-es IDFA valogatasa alapjan

Az IDFA-t 1988 ota szervezik minden év novemberében, célja az éves filmtermés attekintése

vilagszerte. “4A XXI. Szazad legjelentosebb eurdpai fesztivalja az IDFA Amsterdamban, melyet

Ally Derks alapitott. Hatalmas, osszehasonlito vilag-fesztival ez, amely a kézénséget és a

406 Tnternational Documentary Festival Amsterdam
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szakmabelieket két héten at hat moziban nyiigozi le folyamatosan vetitéseivel. Fontos
filmvasar is egyben, “Foruma” a jové filmjeinek pitching-jére ad lehetéséget minden
évben.”*7 A versenyprogramba valogatas kritériuma, hogy a nevezett film stilusaban érdekes
legyen, innovativ, szocidlisan érzékeny, és sikeresen tudjon kapcsolatba 1épni kozonségével.
“Kreativ dokumentumfilmekrdl” van sz6, amely alatt azt értik a szervezok, hogy film
gondosan formalt mi, amely kifejezi készitdjének személyes nézOpontjat. A kreativ
dokumentumfilm miuvészeti forma, tehat a dokumentumfilm rendez6 miivész — és nem
0jsagiro0s,

Amsterdamban évente kozel szaz versenyfilm szerepel a programban, 2009-ben ebbdl 13 volt
torténelmi témdajt, 2010-ben 17 film. A versenyen kiviili vetitéseken a tobbi kategériaban
ugyancsak szerepelt egy tucat torténelmi témaji film. Az IDFA-n megjelend filmeket az év
legjobbnak itélt dokumentumfilmjeib6l valogatja gondos zstiri, de az 6 valogatasuk sem
tévedhetetlen természetesen. Mégis azt gondolom, hogy szelekcidjukat elfogadom annak az
alap-allitasnak, hogy ez 2009-ben és 2010-ben a vilagszerte készitett filmek legjava. Tiikrozi
azt, hogy a ma alkotd dokumentumfilmesek mely témakat tartanak legizgalmasabbnak,
fontosnak, hol érzik azt, hogy meg kell sz6litani kornyezetiiket, hogy a multnak kdze van a
jelenhez, és miként kapcsoljak Ossze vele? Valogatisom természetesen szubjektiv, és ez
rogton magaban rejti a torzitds sokféle lehetdségét. Amennyire tudtam, igyekeztem ezt

elkerilni.

6.sz. tablazat

A torténelmi témajui filmek ardnya az IDFA 2009-es és 2010-es versenyprogramjaban?®’

IDFA 2009 IDFA 2010
Torténelmi Egyéb Torténelmi Egyéb

Egész estés film (605 12 3 12

prcnél hosszabb)

Ko6zéphossza film (30-604 12 4 12

perc)

Els6 filmes résztvevoé |1 15 4 12

diakfilm 0 16 3 10

Holland film 1 11 3 13

407Jack C. Ellis-Betsy McLane: A New History of Documentary Film. Continuum, New York 2009. 343 p.

408 http://www.idfa.nl/industry/about _idfa/organisation/missionvision.aspx

409 A tablazat a ,,Green Screen” vagyis a kdrnyezetvédelmi kategoria versenyprogramjat nem tartalamazza — a
torténelmi tematika keresése ebben a kategoriaban nehezen értelmezhetd
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)

Rovidfilm (30 percnél 12 - -

révidebb)

A legkorabbi torténet, amely a filmeknek témat adott a nagy gazdasagi vilagvalsag volt. Nem
véletlen egy ujabb valsag kellds kdzepén, hogy a rendezok keresték az okokat, és az analogiat
1929-hez képest. Ujabb bizonyiték, hogy a filmest a torténelemben az érdekli, amely a méra
hatassal van, azzal Gsszekapcsolhatd, amely a ma kérdéseire keresi a valaszt — a klasszikus,
rankei torténelemfelfogds szerint. Az 7192940 a teljes feltaras eszkozeit valasztotta:
kiindulopontja a Fekete Csiitortok a New Yorki t6zsdén, ennek okait, kovetkezményeit elemzi
a film gazdasagi, politikai, szociologus szakértok segitségével. Sok archiv filmfelvétel és zene
mutatja meg a huszas évek vilagat, az 1j tomegfogyasztasi korszak kezdetét és a valsag
kovetkezményeit: a munkanélkiiliséget, a szélsdjobboldal megerdsdodését. 1929 tanulsagai a
film végén a jelenlegi gazdasagi valsdg okaira adnak magyarazatokat. Egészen mas a
Farewell*'! c. film lirai megkozelitése ugyanarrdl. Lady Grace Drummond-Hay 1929-ben
megbizast kapott, hogy 0jsagiroként vegyen részt a Zeppelin 1éghajo elsd vilag-kortili utjan.
21 nap alatt a léghajo New York-Friedrichshafen-Tokyo-Los Angeles-New York ttvonalon
megkeriilte a Foldet. Kézben gyasz-koszorut dobtak le Verdun folott, tiintetéseket lattak
Berlinben, és a kommunista rendszert Oroszorszagban. Egyediilallé tuddsitas lett volna, ha
nem kovetkezik be megérkezésiik utan a nagy tézsdekrach, amely arnyékaban a tudodsitas
elvesztette kozonségét ¢és feledésbe meriilt. A filmben kizarolag az tuton késziilt archiv
felvételek épitik fel a kor szubjektiv-emociondlis abrazoldsat, igazi amatdrfilm snittekbdl
abrazolt privat torténelmet lathatunk.

Szintén magan-torténelmet dokumentald filmek késziiltek a masodik vilaghaborurdl,
amatOrfilm és naplok filmmé szerkesztésével, melyek nézdpontja a hétkdznapi emberé, aki
részesévé valik a torténelemnek. Az 1938-as archivokbdl szerkesztett torténet*!> 8 mm-es
nyersanyagat az Ocskapiacon taldlta a rendezé. Két nappal az Anschluss utan késziilt
Ausztridban, a felvételen Hitler is szerepel, ahogy megérkezik a varosba (Bécs?), és integet a
lakossagnak. Mégsem ez a hangsulyos része a filmnek, hanem egy csaladi esemény

dokumentalasa, piritdssal, teaval, sok viraggal. A mai nézé tudatdban ¢él6 habora és

4101929 2009. HD 104 perc, r: William Karel, op: Laurent Fenart, Francois Reumont (francia)
411 Farewell 2009. 90 perc, r: Ditteke Mensink (holland)

412 March 14, 1938 — One Afternoon (1938. marcius 14. — Egy délutan) 2008. 16 mm, 10 perc, r: Christoph
Weihrich (osztrak)
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kovetkezményei adnak fenyegetd hatteret a csaladi idill képeinek, és a film kozéppontjaban
allo fiatal lanynak. Mintha az O torténetét folytatna a berlini asszonyok haborus naploit
feldolgozo film*3. A naplok szerzdi német nok, akik Berlin ostromanal érték meg a haboru
végét. Szamukra nem ért véget a hdbort a kapituldcioval, hiszen a felszabaditdé szovjet
katondk igényt tartottak minden német ndre. Szd van erdszakrdl, tomeges Ongyilkossagi
hulldmrol, undorrél. Mindehhez a képi vilagot Berlin lerombolt képe adja archiv felvételeken.
Személyes torténet ez is, szubjektiv torténelemképet kozvetit, amelyet a jelenbdl értelmeziink,
a tarsadalomtorténet érdeklddésének megfelelden a hétkoznapok mikrovilagat, az ,,alul 1évok”™
torténetét latjuk a filmeken. A forrds azonban mar nem az emlékezet, hiszen a masodik

vilaghabort mar nagyjabdl til van a személyes felidézés idohataran.

A XX. szazad masodik felének konfliktusai szerepeltek legnagyobb hangsullyal a filmekben:
a vietnami habora (The Most Dangerous Man, The Face of the Enemy*'#), a hideghabora (War
Games, Double Take*3), a kozel-keleti konfliktusok*!, ezen beliil az izraeli-palesztin haboru
(Jaffa, the Orange Clockwork*7), az irani forradalom 1978-ban (4!l Restrictions End) és a
valasztdsok utdni terror 2009-ben (Green Wave), Dél Amerika forradalmai: kudarcok és
gyozelem (Chile, Nicaragua, Kuba), végiil a tavol kelet: Pol Pot kambodzsai rémuralma. A
kémkedés torténete és kémek portréja nagyon népszerli téma, hiszen alkalmat teremt a
rendezének, hogy rejtélyes és izgalmas torténeteken keresztiil kozelitsen meg mordlis

kérdéseket (War Games..., The Most Dangerous Man, Garbo: The Spy, Clandestine*'®).

crer

rossz lelkiismerete, szembenézésiik kényszere a maulttal. Mindennapjaik - az egykori
gyarmatokrol bearamlé bevandorlok tomege, akikkel nap mint nap egyiitt kell élni — késztetik

arra az egykori gyarmatositokat, hogy értékeljék sajat, egykori szerepiiket. Joris Ivens, a

413 The Girls of The Ruins (Lanyok a romokbdél) 2009. HD, 62 perc 1: Xavier Villetard, op: Simon Ross Francia
414 The Face of the Enemy, 2009. 58 perc r/op: Erik Pauser (svéd)

415 Double Take (35mm), 2009, 80 perc r: Johan Grimonprez, op: Hans Buyse, Martin Testar (Belga-német-
holland)

416 t5bb film foglalkozott menekiilttaborokkal, a bevandorlasi és menekiilt problémaval Eurdpéban is

417 Jaffa, the Orange Clockwork, német, belga 2009. 86 perc, r: Eyal Sivan, op: Vincent Fooy, Remi Lainé, Shafir
Sarousi, David Zarif (izraeli-francia)

418 Clandestine 2009. 30 perc, r: Gideon Kennedy, Marcus Rosentrater (USA)
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dokumentumfilm holland ikonja, az orszag legismertebb és legfontosabb dokumentumfilm
rendezdje, 1945-ban készitette Indonesia Calling c. 22 perces filmjét Ausztralidban. Ezzel
szliletett meg a fiiggetlen ausztraliai dokumentumfilm-készités. Amikor 1945-ben a holland
hadsereg Sydney-bdl kiindulva felszabaditas iirtigyén (a haboru alatt a japanok megszalltak
Indonéziat) ujra akartdk gyarmatositani a szigetvildgot, ausztral, indonéz, kinai és indiai
aktivistak probaltak ezt megakadalyozni. Az Indonesia Calling ennek a blokadnak a torténete.
Joris Ivens azért adta fel a Holland Kelet-Indiaknal betoltott filmbiztosi allasat, mert nem
tudott tovabb a gyarmatositd szerepének megfeleléen dolgozni. Szembeszallva a kormany
megbizatasaval Ivens a fiiggetlen, nem propaganda célt politikai dokumentumfilm alapmiivét
hozta létre, vallalva az arulds bélyegét, mely vad aldl csak évtizedek mulva rehabilitaltak. Ez
a dokumentumfilm az Indonesia Calling c. film megsziiletésének torténete és egyben Joris
Ivens portréja*!®. Ivens szembeszallasa a kormannyal politikai kovetkezményekkel is jart, film
¢s torténelem személyében Osszekapcsolodott. Az elkésziilt miivet a fliggetlenségéért harcold
Indonéziaban folyamatosan vetitették, a lakossag szamara azota is kiizdelmeiknek jelképe.
Joris Ivens portréja archiv forrasokbol, csaladtagok, utdodok emlékeibdl épiil fel a klasszikus

portré dokumentumfilmek eszkoztarat igénybe véve.

Emlékezetet dokumentalnak a vietnami haborut feldolgozo filmek. Itt ugyancsak a haborut
elszenvedd lakossag all a kozéppontban. A Face of the Enemy c. film** kizarolag interjukra
épit. Bombazasok, csaladdi veszteségek, politikai megosztottsag, a vegyi fegyverek szornyu
utdhatédsait beszélik el ismeretlen talélok, egyforma ardnyban férfiak és nok, koztiik olyanok
is, akik részt vettek az ellendllasban. Torténeteikhez ismeretlen katondk portréi adjak a
kontrasztot, 6k a film cimad¢ arcai. A rendezé a beszélok személyes torténeteibdl alakitja ki a
haboru képét, célja nem az események rekonstrukcidja, hanem az atélt borzalom
érzékeltetése.

Ma mar a hatvanas-hetvenes évek emlékezete érte el azt a bizonyos hatart, hogy 1épésrdl-
Iépésre a tarsadalom kommunikécidos emlékezetébdl a kulturdlis emlékezet részévé

transzformalodjon*?!. A téma hangsulyos jelenléte is ezt bizonyitja: a hideghdborus torténetek,

49Indonesia Calling: Joris Ivens in Australia 2009. 90 perc, r: John Hughes, op: John Hughes, Kathryn Milliss,
David Muir, Kostas Rologas (ausztral)

420 The Face of the Enemy, 2009. 58 perc r/op: Erik Pauser (svéd)

421 Assmann, Jan: A kulturalis emlékezet. fras, emlékezés és politika identitas a korai magaskulturéban,
Atlantisz, 1999.51-56.p.
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a vietnami haboru (1959-75), az amerikai polgarjogi mozgalmak - Martin Luther Kinget
1968-ban gyilkoltdk meg - Pol Pot diktatirdja Kambodzsaban (1975-79), az irani forradalom
(1978), és a nicaraguai forradalom (1979) lett a személyes emlékezet targya, a filmes
narrdcioban hangsulyosan szerepld iddszak. A torténetek sulypontja nem Europa, Amerika és
Dél Amerika, Afrika és Azsia foszereplévé valt.

A kambodzsai kommunista diktatira rémuralmardl két film is késziilt. Az I Dreamed About
Pol Pot?? c.film az eurdpai értelmiség személyes feleldsségének kérdéseit vizsgalja. 1978-
ban Gunnar Bergstrom, vietnami habora ellenzdje, és harcos antikapitalista egy svéd
delegacio tagjaként bebocsatast nyert a voros khmer uralta Kambodzséaba, s6t, Pol Pottal is
talalkozott, akit tdmogatott, mert a kapitalizmus alternativdjat latta benne. Harminc évvel
késobb, mikor ujra meglatogatja az orszagot, szembesiill mindazzal, amit egykor elzartak
elole. Elmegy a vérengzések szintereire, ahol személyesen kér bocsanatot a diktatara
elszenvedditdl. A film alapszituacidja a mai nyugat eurdpai torténelmi dokumetumfilm egyik
toposza. A multjaval meghasonld eurdpai értelmiségi — altaldban Gjsagird - aki konfrontalodik
ifjusaga eszméivel sok film alapjat teremti meg. Ez az eszme, pontosabban a
kommunizmusban vald hit késztette a filmek hdseit, hogy hazajukat elhagyva beszalljanak
tudositoként vagy forradalmarként egy tavoli - dél amerikai vagy afrikai - orszag
polgarhaborujaba. (Nicaragua*??, Kuba**). A személyes szerepvallalas mértéke valtozo. Erich
Durschmied csak egy interjut készitett Fidel Castroval — akinek személyisége lenyligozte - az
Oserdd kozepén, jelentds személyes kockazatot vallalva, mindossze két nappal a kubai
forradalom gydzelme el6tt, 1958. december 30-4n. Igy lett vilaghirti lett egy pillanat alatt.
Peter Torbionsson svéd ujsagird viszont a nicaraguai forradalmi erdk beszervezett
tigynokeként tudositott a forradalomrol, s6t maga csempészett be utasitdsra egy dan
,kollégat” arra a sajtétajékoztatora, ahol az bombamerényletet hajtott végre 1984-ben ,,La
Penca” mellett, hét 0jsagird halalat és tobbek sulyos sebesiilését okozva. Mindkét film
személyes multfeltaras torténete, lelkiismeretvizsgéalatuk dokumentacioja, ha kiilonb6zo

mértékben is. Visszautaznak a helyszinre, Gjraé¢lik a multat és elbeszélik a kameranak

422 T Dreamed About Pol Pot 2009. 36 perc r: Julia Stanislawska, Michael Krotkiewski op: Michael Krotkiewski,
Julia Stanislawska (svéd)

423 Last Chapter, 2010. 102 perc r: Peter Torbionsson, op: Ivan Blanco

424 Finding Fidel: The Journey of Erik Durschmied, 2010. 89 perc r: Bay Weyman, op: Erik Durschmied, Bay
Weiman, James Weyman (kanadai)
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emlékeiket. A Pol Pot uralmat feldolgozo kovetkez6 film - Enemies of the People*® - szintén
a személyes lelkiismeret és Onvizsgalat filmje. A vOoros khmer elszant hivébdl, sét egyik
hohérabol annak elutasitojava valo és lelkiismeretével kiizdd Thet Sambath szubjektiv
attekintése Kambodzsardl, és a vords khmerrdl. Propagandafilmek ¢és szornyliségek
kontrasztja és végtelen lassusaggal bemutatott rizsfoldek képe adja a film képi vilagat. 2007-
ben Sambathot letartoztattak, és furcsa modon ez segiti 6t abban, hogy lezarhassa multjat. A
fentiek kozilil harom film is az egyén feleldsségérdl, a személyes dontés szabadsagardl szol,
egy kiélezett torténelmi szituacioban. Mindharman Peter Torbionsson, Gunnar Bergstrom, €s
Thet Sambath olyan dontést hoztak, amelynek kovetkezményei maig meghatarozoak
szamukra. Az ¢ multjuk is befejezetlen a mult is a magyar torténelmi dokumentumfilmek
lezératlan €s kibeszéletlen torténeteihez hasonloan, de gyokeresen mas szemszogbdl: a cinkos,
a blinds szemszogébol, és nem az aldozatébol. Célja az dnvizsgalat, a biin nyilvanos vallalasa,
a blinbocsanat elnyerése, egyfajta Canossa-jaras.

Joris Ivensrdl szo6l6 filmhez hasonldéan a nicaraguai és a két kambodzsai témaja film is a
személyes valasztas lehetOségeit vizsgalja, a dontés moralis felel0sségét, hossza tavu
kovetkezményeit az egyén életére, kivételes esetben ennél még sokkal tobbre is.

A Dbefejezetlen és lezaratlan mult mas megkozelitésére, az aldozat szemszogébdl vald
feldolgozasra is talalhato példa a filmek#?¢ kozott. Macarena Aguilo négyéves volt, mikor
elraboltdk Chilében, hogy tuszul ejtésével bujkald forradalmar apjat megadasra kényszeritsék.
A terv nem valt be, Macarenat sikeriilt kiilfoldre menekiteni. Par év mulva 59 tarsaval egyiitt
egy pedagogiai kisérlet alanyava valt: dnkéntes felnéttek, un. ,,szocialis sziilok™ bevonasaval
kvazi csalddokat hoztak létre a Chilében bujkald, harcold vagy kivégzett kommunista
forradalmarok gyerekeinek. Kozos fedél alatt éltek, melyet ,,Project-otthon”-nak neveztek,
ahol megprébaltak idealis csaladi és ideologiai kornyezetet biztositani szamukra a forradalom
gyozelméig. A forradalom gydézelme elmaradt, a nevelési kisérlet 6t év utan véget ért, a
gyerekeket €és a pot-sziiloket szélnek eresztették. Megmaradt viszont a csalddas, az
elhagyottsag érzése, €és a magany. Macarena célja torténete elmesélésével az évtizedes
hallgatds feloldasa. Kapcsolatfelvétel az egykori testvérekkel, neveldsziilokkel, és

legfoképpen a valddiakkal. A sérelem nyilvanvalo: elhagytak, kétszer is. El6szor egy eszme,

425 Enemies of the People, 2009. HD 93 perc, r: Rob Lemkin, Thet Sambath (angol-kambodzsai)

426 The Chilean Building. 2010. 95 perc, r: Macarena Aguilo, op: Arnaldo Rodriguez (chilei)
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masodszor annak kudarca miatt. A film mégsem panasz, inkabb kiizdelem. Nem okokat keres

vagy feleldsoket, hanem a szeretet megmaradt nyomait, hogy erét meritsen beldle.

A hétkdznapi ember szemsz0gébol, egyszeriien atlathato, deriis megkdzelitésbdl meséli el az
Iran torténetét a 2008-ban késziilt All Restrictions End**c. film. ,,Az irdni forradalom idején
mindenkit azonnal elbocsatottak az allasabol, akinek él volt vasalva a nadragjara, hiszen
abban hogyan is tudna barki Allahhoz imddkozni anélkiil, hogy tonkre ne menne a vasalasa?”
Iran torténelmének rovid Osszefoglalasa ez a film az 6ltozkodési szokasok tiikrében. Sajatos
perspektivajabol értelmezve a politikai konfrontaciok és valtozasok mindig megjelentek az
oltozkodési kodokban 1is, ezeket mutatja be sok archivval, montdzzsal és animécioval.
Tarsadalomtorténet ez is, éppen abbdl a nézépontbol, amelyben a filmes narrativat tdmogatd
torténészek (Zemon Davis ¢és Rosenstone) a film legnagyobb eldnyét és erényeit latjak. Egy
évvel késébb, 2010-ben Iran a fesztival foszerepldjévé Iépett eld, gyokeresen mas hangulati
filmekkel. A My Persian Rug c. film**® ugyancsak mikrotorténeti szemponti narracid Iran
multjardl: a nagymama perzsaszonyege, mint a csalad Osszetartozdsanak szimboluma a film
cimadgja. A film alloképek sorozata: a valtozatlansagot, a megmerevedett vilagot abrazoljak a
csalad koriil, amelyben mar nincsenek férfiak. Elvesztésiik torténete a film, egyetlen
mozgoképpel a végén: leplekkel eltakart imadkoz6 muszlim asszony — a rendezd édesanyja,
O0zvegy — ¢és vele kényszerliségbdl Osszezart unokahugainak képe zarja a szubjektiv
torténelmet. A kesertiség oka a 2009-es valasztasok kudarca, és az azt kdvetd véres terror,
amely maig megfélemliti és reménytelenné teszi a lakossdgot. Ennek kronikaja a The Green
Wave c. film*?°. Kiilfoldre menekiilt irani fiatalok elbeszéléseib6l, illegalisan forgatott
videofelvételekbdl és két internetes blog sokkoldan naturalista animalt epizodjaibol all 6ssze
Iran 2009-es valasztasainak véres torténete. Mindkét film célja azonos: a figyelem felkeltése

Eurdpaban, politikai allasfoglalds a terrorral szemben.

47 All Restrictions End 2009. HD 30 perc, r: Reza Haeri, op: Mostafa Ghaheri (irani)

428 My Persian Rug, 2010. 50 perc, r: Massoud Bakhshi, op: Massoud Bakhshi, op: Massoud Bakhshi (irani-
holland)

429 The Green Wave, 2010. 80 perc, r: Ali Samadi Ahadi, op: Ali Samadi Ahadi, Peter Jeschke (német)
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Timbuktu egykori dics6ségérél szol a ,,The Manuscripts of Timbuktu”*° c. film. Mali
sivatagos vidékének a kézepén fekvé Timbuktu évszazadokon at volt kereskedelmi kdzpont,
ahol sot és aranyat arultak, jelentds vallasi, tudomanyos ¢lettel a fizika, az asztrologia ¢€s a
technologidk teriiletén, egykor a véros teljes lakossaga irastudo volt. A filmben szerepld
tekercsek Ahmed baba irasai (1556-1627), melyek mind a sokszinti és fejlett kultara 1étét
bizonyitjak. Lehet-e ez a film is az emlékezet reprezentacidja? Mali sajat magat keresi a
gyarmatositds utani vilagban. Identitdsa megtaldldsdhoz sziiksége van hagyomanyaira,
amelyekre felépithetd a torténelmi emlékezés. ,,Az ismeretlenségbe meriilo mult az emlékezet
helyeinek kozvetitésével keriil be a torténelmi emlékezet kozosségi vérkeringésébe™ ! Ilyen
emlékezeti hely lehet kulturdlis alkotés is, csak az a fontos, hogy a torténelemmé atalakuld
kollektiv emlékezet tovabb tudja hordozni €s kozvetiteni a hagyomanyt. A film ebben az
esetben nem mds, mint a torténelem olyan narrativaja, amelynek az a célja, hogy

megszilarditsa az afrikai kis nép identitasat, és ezt minél szélesebb korben terjessze.

Az identitds kérdéséhez is kapcsolddott az amerikai polgarjogi mozgalmak torténetét
bemutatd film is (Soundtrack for a Revolution®?). 2008-ban volt Martin Luther King
meggyilkolasanak 40. évforduloja, és az Amerikai Egyesiilt Allamok els6 fekete bérii elnoke
megvalasztasanak éve. A film ennek kapcsan mutatja be az amerikai polgarjogi mozgalmat: a
békés demonstracidkat a szegregécio ellen, a tiintetéseket, a mozgalom harcosai ellen torténd
erOszakos tetteket, vérengzéseket, lincseléseket, a politikai kiizdelmet. A mozgalomban
kulcsfontossagu volt a zene, a fekete oralis torténelem hordozdja, amely minden kozdsségi
eseményen jelen volt a kezdetekt6l az irasbeliség hidnydban. Ezek a dalok, melyeket
generaciok oOrokitettek egymasnak, hordoztak az afro-amerikai kozOsség multjat.
Hagyomanyaik legfontosabb kifejezéje, €s megjelenési formaja volt. Alakitotta
szolidaritasukat, megnevezte céljaikat és elsiratta az aldozatokat. A We shall overcome
kezdetli dal minden demokratikus mozgalom nemzetk6zi himnuszava valt azota. Mara ezek a

spiritudlék, dalok is felfoghatok emlékezeti helyeknek, melyeknek maig identitasképzd ereje

430 The Manuscripts of Timbuktu, 2009. 75 perc r: Zola Maseko, op: David Forbes, Nicolas Hofmeyer, Manu
Lapiere (dél-afrikai-marokkdi-mali)

431 Gyani Gabor: Kollektiv emlékezet és nemzeti identids in: Emlékezés, emlékezet és a torténelem elbeszélése.
Napvilag 2000 82.p.

432 Soundtrack for a Revolution 2008. HD 82 perc, r: Bill Guttentag, Dan Sturman op: Jon Else, Stephen
Kazmierski, Buddy Squires (USA)
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van. A filmben megszo6lalo egykori polgarjogi aktivistadk is gyakran dalban folytatjak
mondanddjukat, legyenek ma mar kongresszusi képviselok, torténészek, papok vagy
haziasszonyok. A zene nem illusztral, hanem dramaturgiai eszkoz: a film megfelelé dramai
csomodpontjain a legnagyobb mai fekete sztarok énekelik el és €lik at ujra sok improvizacioval
elédeik dalait a film szdmara késziilt nagyszert studidfelvételeken, igy kapcsolva a multat a
jelenhez.

A legfrissebb téma, amelyet mar torténelemként kozelitett meg a film, a kérnyezetvédelmi
mozgalmak torténete: A Greenpeace legendas hajéjanak, a Rainbow Warriors
elsiillyesztésének esete*?3. 1985. juliusaban a francia titkosszolgalat bombakkal elsiillyesztette
a Greenpeace zaszloshajojat valaszul a Mururoa szigeteken végzett atomkisérletek elleni
tiltakozéasokra. Az egykori Greenpeace aktivistadkbol néhanyan ma a Waiheke szigeteken élnek
kommunisztikus kiskdzosségekben, az ¢ visszaemlékezéseik alkotjak a filmet sok archivval
az atomkisérletek sokkold hatasairdl, amator felvételekkel az aktivistak ¢életébdl,

bajtarsiassagukrol.

Eurdpa hideghaborus torténelme alig volt reprezentalt 2009-ben, ez az arany 2010-re sem
valtozott. 2009-ben 6sszesen harom eurdpai témaju film szerepelt a hat amerikai, €s harmadik
vilagot 4abrazoldé nyolccal szemben, 2010-ben négy eurdpai témaju film szerepelt a
versenyprogramban. Az eurdpai filmek koziil 2009-ben kiemelkedett a lengyel Kuklinski
ezredesrdl szolo kémtorténet. Ryszard Kuklinski lengyel ezredes a hideghdboru éveiben
atadott a CIA-nak tobb mint 40.000 oldalnyi titkos dokumentumot a Varsoi Szerzddés
stratégiai terveibdl. A film annak a nyomozéasnak a torténete, amelyben a rendezd Kuklinski
motivaciojat probalja feltdrni, megszolal benne a korabeli amerikai titkosszolgalat szamos
jelentds figurdja. A Szovjetunié multjaval 2009-ben egyetlen film foglalkozott: A For Home
Viewing®*. A privat-torténelem filmje ez, onéletrajz egészen a maig archiv home-videok,
visszaemlékezések, naplok felhasznalasdval. A szovjet gyerekek élete, pétervari kornyezete
jelenik meg a filmben szubjektiv kommentarokkal a szovjet rendszer altal kozvetitett
informacié hamissagarol, egy amerikai csere-kislanytol hallottak hatdsarél, és hogy miként

¢lte at a film hdse a Szovjetunid széthullasat. Ugyanezt a témat folytatja 2010-ben a My

433 The Rainbow Warriors of Waiheke Island 2009. HD 89 perc, r: Suzanne Raes, op: Wiro Felix (holland).

434 For Home Viewing 2009. 29 perc, r: Mihael Zseleznyikov, op: Dimitrij Frolov, Solmaz Guszejnova (orosz)
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Father Evgeni*® c. film. Személyes csaladtorténetenen, apja portréjan — aki hivatdsos
katonatiszt volt - atsziirve beszéli el a Szovjetunid biineit (helyet kap a filmben 1956, a berlini
fal épitése, és a pragai 1968 is), melyek csaladja széthullasdhoz is vezettek. Buntudat
keveredik szdmonkéréssel a filmben, melyet Kijev 1945-0s felszabaduldsanak képsorai
nyitnak, és Csecsenfoldi terrorizmus, a jelen mészarlasainak képei zarnak.

A belgradi sportkocsi tolvaj kalandos meséje®¢ elég jelentéktelen, és nem meglepd, hogy ez a
torténet is az 1970-es évekbdl vald. Egy rejtélyes fiatalember sportkocsikat, féként fehér
Porschékat lopott az akkor még egységes Jugoszlavia fovarosdban, és az ¢&jszakai
szaguldozasok és latvanyos renddrségi autos iildozések utan eltliint, de az autoét nem vitte el.
Hamarosan nemzeti hds lett, elnevezték belgradi fantomnak. Jugoszlav James Deanné valt, és
valahol a kommunista rendszer elleni 1dzadas szimbdluma is lett. Végiil elfogtak. Szabadulasa
utan rovidesen tisztazatlan koriilmények kozott autobaleset aldozata lett, de ekkor az egységes
Jugoszlavia mar nem létezett. Ez a film volt az egyetlen a teljes fesztivalprogramban, amely

magyar részvétellel késziilt szerb és bolgar koprodukcioban?’.

A hétkdznapi ember nem kapott kisebb figyelmet mint a torténelem fészerepléi. Egy tant
ugyanugy nyomot hagy maga utan, mint aki alakitja az eseményeket: a Zeppelinnel a Foldet
koriilrepiilé 0jsagirond kamerdjaval reflektal mindarra amit lat, és kozben dokumentalja
onmagat, az Anschlusst kovetd teadélutanon Hitler valik mellékszereplévé, és egy ismeretlen
fiatal lany a kozponti hdssé. A torténelem nekik kdrnyezet, mellyel érzik, kezdeniiik kell
valamit, nekiink hattér, ami jelentoséget ad életiik kiragadott pillanatanak. Ugyanez a tartalma
a pétervari amatdrfilmekbdl dsszeallitott filmnek is, egyetlen kiilonbség, hogy a hds maga tud
reagalni a mabol a multra, és ezt a filmben a mult képei mellé szerkeszti, dokumentumma
valik az analizis is. Erdekes kisérlet volt a Double Take c. film. Sajatos amerikai hideghabort
torténet 1959-1962 kozotti, iddszakrdl, mely egyforma hangsullyal sz6l a televizio
felemelkedésérdl és a hétkdznapi élet atalakulasarol ennek hatasara, tisztelgés Hitchcock elott,
atértelmezése. Mindennek dramaturgiai keretet Luis Borges: 1983. augusztus 25. c. novellaja

adott, melyben az elbesz¢€ld - jelen esetben Hitchcock - taldlkozik dnmagaval és hasonmasa

435 My Father Evgeni 2010. 77 perc r: Andrei Zagdansky, op: Vladimir Guyevsky (ukran-amerikai)
436 The Belgrade Phantom, 2009. 35 mm, 80 perc, r: Jovan Todorovic, op: Nagy Andras (szerb-magyar-bolgar)

437 A magyar miivészi hozzajarulast az operatdr személye, Nagy Andras jelentette.
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elpusztitasara torekszik. Ugyanannak kettés megjelenése egy allandd polaritast ad a film
szerkezetének: Hruscsov és Nixon, tv- és mozi, Hitchcock és al-Hitchcock (akit erre a filmre
kutatott fel a rendezé egy hasonmads versenyen) kettds jelenléte ad egyensulyt a filmnek. A
film dramaturgia csucspontja az 1962-es kubai rakétavalsag kirobbanasa, mely torténetesen
egybeesett Hitchcock: Madarak c. Filmjének bemutatojaval. Hitchcock megkettézése sem
sz0l masrdl mint a hés és a hétkoznapi ember parba allitasarol, akik egyensulyban allnak
egymassal (hisz egymads tiikorképei), a torténelmet szemléld ember tehdt dnmagat latja a
torténelmet formald nagyok kozétt is, jelen van mindenhol. O az igazi foszerepléje a filmnek,
a krealt ember, aki az igazival szemben all, hiszen 6 a kdzonsége a reklamoknak, a hireknek,
a filmbemutatoknak, és 6 maga is tlikor, amelyben a valdsagos nagy ember szemlélheti

Onmagat.

Furcsa modon volt két film, melyek egymas tokéletes tiikorképei voltak, mintha csak a dupla
Hitchcockos film igazat akartdk volna illusztralni. A bipolaris vilag két oldalan €16 hdseik a
hideghaboru éveiben a katonai stratégiai tervezés elit vilagaban ugyanarra a dontésre jutottak:
munkijuk moralisan nem vallalhato, amit tesznek az biin, és nem folytathat6. Erkdlcsi
kotelességiik nemcsak felfliggeszteni a munkat, hanem az egész gépezet mikodését le kell
alllitaniuk, vagy legalabbis meg kell akadalyozni tovabbi, sulyos blinok elkdvetését.

Kuklinski lengyel titkosszolgéalati ezredes a hetvenes évektdl kilenc éven 4t adott at

crer

crer

parancsra.
Daniel Ellsberg®® amerikai katonai stratéga a hetvenes évek forduldjan 7000 oldalnyi
szigoruan titkos dokumentumokat adott 4t a nyilvanossagnak, mert tudta, félretdjékoztattak a
kozvéleményt az amerikaiak vietnami szerepvallaldsardl, és reménytelen, hamis célokért
halnak meg fiatal amerikaiak ezrei Vietnamban, mihamarabb le kell allitani a haborut.
Elbocsatottak allasabol, 115 év felfiiggesztett bortonbiintetésre itélték. Mindezt ugyancsak
egy belsd erkolcsi parancs miatt tette. A film aktualitisat az Egyesiilt Allamok iraki habortja

adja. Annak érdekében, hogy a parhuzam mindenki szdmara nyilvanvalé legyen, lathatjuk

438 The Most Dangerous Man in America. r: Judith Ehrlich, Rick Goldsmith, op: Vicente Franco, Dan Krauss
2009. 94 perc
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Ellsberget a film végén, amint tiintet az iraki haboru befejezése érdekében, és elszallitjak
(bilincsben) a rendérok. Mindketten meggy6zddéses hivei voltak annak, amit csinaltak,
hosszl intellektualis €s érzelmi kidbrandulasi folyamat utan tették meg azt, amely miatt sokan
ma is arulonak tartjak Oket hazajukban. Mindkét portréfilm végig koveti ezt a kidbrandulasi
folyamatot €és bizonyitja minden kockajaval: van valasztas.

Joris Ivens rendezd korménybiztosi allasat rugta fel azzal, hogy nem volt hajlandé asszisztalni
az Ujragyarmatositasban, inkédbb a gyarmati népek onrendelkezési jogaért harcolt egy filmmel.
Ugyancsak volt valasztidsa a kétbalkezes minden zajtdl rettegd katalan kereskeddnek, akitdl
senki nem varta el, hogy harcoljon, de a nacik hatalomra jutasa utan onként jelentkezett
tigynoknek — a Gestaponal, hogy folyamatos dezinformécioval megzavarja a gépezet
miikddését. A haboru végéig €lt igy, kozben ,,szabaduszo ligynokbol” profiva valt. Személyes
kockazatvallalasanak mértékét nem kell magyardzni. Az ¢ sorsanak allit emléket a ,,Garbo:

The Spy” c. film

Koltségvetési nagysagrendek

A filmek tobbsége hagyomanyos eszkozokkel jeleniti meg torténetét: interjuk, archivok és
animaciok egymas mellé szerkesztésével. Szembetind minden film képi gazdagsaga. A nagy
mennyiségli archiv kotelezden része a filmeknek, a kérdés csak jelenlétilk modja: érintetlentil
beillesztve vagy manipuldlva szerepelnek hiradofelvételek és amatér filmek, animaciok
valamint jatékfilmrészletek. Sok eredeti helyszin szerepelt dramaturgiai funkcidval, sok-sok
zene ¢és sound design (Dolby 5.1-es hanggal) teremtett atmoszférat a filmekhez. A filmek
gazdag képi vilagat koltségvetésiik nagysaga teszi lehetové. Mekkora lehet ez a koltségvetés?
Azt természetesen nem tudom. De azt igen, hogy Hollandiaban 2009-ben 24 filmet tAmogatott
az allam - vagyis a Holland Film Alapitvany — kozel 2 milli6é (1.896ezer) Euroval, ebbdl 7
filmterv el6készitésre kapott pénzt (126ezer Eurot), 17 pedig gyartasra 1.770ezer Eurot*. Ez
filmenként eldkészitésre atlag 18ezer Eurot jelent, gyartasra pedig filmenként kozel 80ezer
Eurot. A gyakorlatban ez azt jelenti, hogy az allam &ltal fedezett gyartasi raforditas vége a
kettd Osszegére becsiilhetd, tehat kozel 98ezer Euro, melyet a holland allam atlagosan egy

film elkészitésére szan. Ez nem azonos a film teljes bekeriilési koltségével, hiszen a

439 Film Fonds. NR17, December 2009. issued by the Netherlands Film Fund
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rendezOknek alkalmuk van tovabbi tdmogatdkat talalni akar alapitvanyok, akar koprodukcios
partnerek bevonasaval, vagy televiziok el6vasarlasi joganak elfogadasaval.40 A koprodukcios
kényszer a filmek tartalmara is hatdssal van: a témak nem sziikithetdk le orszaghataron beliili
torténetetekre, a témak globalisak. Ez segiti a filmek forgalmazhatdsagat is, amely szintén
globalis keretben képzelendo el.

Magyarorszagon az MMKA altal dokumentumfilm tdmogatasra szétosztott 6sszeg 2009-ben
91 millié forint volt*!, ez kozel 328ezer Euro dsszesen 53 filmre. A legnagyobb gyartisra
adott 6sszeg 5,6 millio forint volt - kb 20ezer Euro - a legkisebb, elokészitési keret félmillio
forint - kb 1,8ezer Euro - volt**2. Mindezek alapjan a holland filmalap 2009-es éves
tamogatasi keretének kb 1/6-a volt az MMKA kerete, és ebbdl valamivel tobb, mint
kétszerannyi filmet tamogatott. A magyar alkotok tehat itthon sincsenek konnyl helyzetben,
¢s hatalmas hatrannyal indulnak, ha a nemzetkozi piacra is szeretnének kilépni filmjeikkel. A
filmeken ugyanis minden rakoltott pénz latszik, és hallatszik. Mindezek ellenére a magyar
dokumentumfilm, €s ezen beliil a térténelmi dokumentumfilm megujulédsi szakaszba lépett,

ezt az utdbbi négy év dokumentumfilm termése bizonyitja.

A magyar torténelmi dokumentumfilm napjainkban (2007-2010)

»A dokumentumfilmben valami késziil. Hosszu évek ota elészér végre nemcsak a filmesek
impondlo tevékenyseget, de a megkozelitesek és téemak meglepd gazdagsagat, sokféleségét,
frissességét is dicsérhetjiik*3” 2008-ban irta ezt a Filmszemlén szerepld
dokumentumfilmeket értékeld irasaban Muhi Klara, de az lidvozolt reneszansz szerintem mar

kordbban megkezdddott, éppen a forradalom 50. évforduldjara késziilt dompingfilmek évében

440 Svédorszagi adatok 2010-b6l: A Svéd Filmintézet (Swedish Film Institute) évente 2 milli6 eurdt fordit
dokumentumfilm tamogatasra. (A filmtamogatas teljes kerete 35 millé euro). Evente 26-30 dokumentumfilm
késziil, ebbol 8-12 egész estés (90-100 perces) alkotas, amelyek mozivetitése garantalt. A Filmintézet a filmek
koltségvetésének elsd 25-45%-at fedezi, a tobbit mas forrasokbol kell az alkotoknak biztositani. Forras: http://
www.idfa.nl/industry/Festival/news/background/23-11-10-swedish-film-institute.aspx

Dania 2011-ben 4,5 milld eurdt szan dokumentumfilmre, ez kb 35 film elinditasat teszi lehetévé. Ebbol kb. 10
egész estés filmet terveznek, moziforgalmzassal. Egy dokumentumfilm nézettsége a mozikban 100-150 ezer
néz0, gyakran magasabb, mint a jatékfilmeké. A dan allam a filmek koltségvetésének maximum 40%-at fedezi, a
tobbi forrast az alkotoknak kell megtalalni. A filmek témaja globalis, nem sziikithetd le sem Daniara sem
Eurdpara. Forras:

http://www.idfa.nl/industry/Festival/news/background/23-11-10-danish-film-institute.aspx

441 forras 41.sz. Filmszemle katalogusa 225.p.
442 forras www.mmka.hu

443 Muhi Klara: Valdsagteszt in: Filmvilag 2008/4 12-15.p.
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valt jol lathatova. Ez az év ugyanakkor a torténelmi témaju dokumentumfilm rendszervaltas
utdni mélypontjat is meghozta. Egyszerre voltak ekkor jelen a hagyomanyos multfeltard
dokumentumfilmek jobb és gyengébb alkotasai, tovabba a Muhi Klara altal emlitett jfajta
megkdzelitési modok, amelyek a torténelem filmes elbeszélése szdmara szinte legfontosabbak
ma. Fontos felismerés, hogy a filmnek nem feladata az abszolut igazsdg megfogalmazasa,
csak keresheti a kiilonféle igazsdgokat. A megtalalt igazsag csak egy a sok lehetséges koziil,
személyessége emeli meg jelentdségét, igy jarulhat hozzad a multrol alkotott kép teljessé
tételéhez. A magan-torténelem filmjei, csaladtorténetek, kis kozosségek sorsa lett sok film
témaja, 0sszekapcsolva a mult megismerésének szandékaval.

Ilyen szubjektiv magan-torténelmi dokumentumfilm volt Kincses Réka: ,,Balkdn bajnok”’**,
és Pigniczky Réka ,,Hazatérés’*% c. filmje. Mindkét film a rendezd apa-keresésérdl szol, a
szamukra hiteles apa-kép megrajzolasardl, az élettdrténet megkonstrualasardl, amelyben
kitlintetett szerepet jatszott a torténelem.

A Balkan-bajnok cimszerepldje, Kincses E16d marosvasarhelyi tigyvéd. Kozéleti palyafutasa a
nyolcvanas években indult, amikor sorra 1épett fel védoként politikai perekben. Leghiresebb
védence Tokés Laszld volt. Ez a demokratikus szerepvallalasa alapozta meg a diktatira
bukédsa utdn meredeken felivel6é politikai karrierjét. Az 1990. marciusi marosvasarhelyi
pogromot megelézden békitoként probalt kozbeavatkozni, végiil mindkét fél 6t tette meg
blinbaknak. Magyarorszagra szokott, ahol hat évet toltott. Sziildvarosaba hazatérve viszont
hidba probalt visszakeriilni a kozéletbe, sem az RMDSZ testilileteibe, sem a roman
parlamentbe nem sikeriilt bejutnia. Kincses Réka filmjében ,.faggatia a sziileit, majd sorra
felhivja, s ha modot kap ra, kameraval is felkeresi az érintetteket, a csalddi torténet negativ
hoseit, akikkel kozvetlen, tegezo viszonyban van. Beszél romanokkal és magyarokkal, orszagos
és helyi, egykori és mai Maros megyei vezetokkel, archiv felvételeket szerez, ahogy jo
dokumentumfilmeshez illik.”**¢ A film két idésikon fut. 1989 végétdl a 2004-es valasztasokig,
valamint a 2004-es valasztasok alatt, annak kudarcéaval ér véget. Kincses Réka a film szamos
ismertetdjében leirta: ,,4 filmet személyes és kollektiv ordogiizésnek szantam”. Egyméassal
egyenértékli konfliktusforras a filmben a kozelmult torténelme, a kisebbségi 1ét, a csalad.

Provokativ személyessége, a kamera eldtt vallalt személyes 0sszecsapasok erds érzelmi hatasa

444 Balkan bajnok r: Kincses Réka, gy: Deutsche Film- und Fernsehakademie Berlin, 87 p. 2006
445 Hazatérés, r: Pigniczky Réka, Op: Kiss Gergd, gy: Pige Bt, 56Films 2006

446 Bori Erzsébet: Csaladban marad In. Filmvildg 2006/8.sz. 57.p.
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alol nem tudja kivonni magat a nézé sem, feltart mualt-képe vallaltan szubjektiv, eszkoz az
0rdogok eltizésére a csalad ¢€letébdl, apa és lanya kapcsolatabdl.

Pigniczky Réka nem keriilt konfliktusba apjaval, hanem el kell bucstznia téle, eltemetni jott
haza Amerikébodl, ahol htgaval sziiletett, masodik generacidos magyarként. Nemcsak apja
hazatérésének torténete a film, hanem sajatjuké is. A névérek személyes multfeltaras kezdtek,
szisztematikusan, kitartban, minden lehetséges forrast felkeresve, hosszli, nehéz utat
végigjarva. Az egyik lany, Eszti, nem is tudja végigcsinalni: a mult csak teher, és 6 nem képes
ezt tovabb cipelni, hazament. A masik lany, Réka, végigcsinalta, és minden fazisat, ezekben
sajat magat is kiméletleniil dokumentalta. A film végére megrajzolja Pige, a forradalméar apa
szamdra hiteles portréjat, akire biiszke lehet, és amiért ezt a hosszii utat érdemes volt
végigjarnia. Megkonnyebbiil, hogy ez a torténet tarult elé, lehetett volna ez rosszabb is...
Mindkét film esetén a privat torténelembdl kirajzolodd politikus €s forradalmar portréja
egyértelmiien a torténelem mikrotorténeti szemponti megkozelitésének példai, és bizonyitjak
a film mindig verhetetlen marad: jol felépitett dramaturgian at kozvetitett emberi drama a
kornyezet, a tarsadalom, a csalad és a nagyobb kozdsségek pontos, részletes dbrazolasaval,
amely hozzajarul egy torténelmi korszak jobb megértéséhez.

Nyomozas torténet Kékesi Attila filmje is: "4 forradalom arca — egy pesti lany nyomaban™**' .
Philip Cazoar 0jsagir6 és Balazs Eszter torténész a Paris Match 1956. november 10.szamanak
cimlapjan szerepld forradalmar par nyomaba erednek, hogy kideritsék mi lett a két fiatal sorsa
a forradalom utan. Kideritik, hogy a fia elesett a harcokban, kutatdsuk a lany torténetére
Osszpontosit ezutdn. A film dokumentdlja ennek minden fézisat, a tanacstalansadgot, a
szerencsét (Ausztria helyett Ausztraliaba kiildik 6ket véletleniil, s a lany épp ott ¢élt...), és a
kitartast, melynek eredményeképp megtalaljak a lanyt a vildg masik felén, pontosabban
csaladjat, mert 6 mar nem ¢él. Egy egyszerli munkéslany-forradalmar portréja rajzolodik meg a
filmben, aki éppen e cimlapnak kdszonhetden lett nyomon kovethetd, ezért emlékeznek ra,
maradtak fenn rola dokumentumok melyek segitségével feltarhato egy tipikusnak tekinthetd
56-o0s emigrans életitja. A film értékes hozzéjarulast ad a forradalom tarsadalomtorténeti
vonatkozasainak feltarasahoz, amellett, hogy feszes dramaturgidjanak koszonhetéen a nézéd

végig valoban kivancsi ra, vajon mi is lett a gépfegyveres lannyal? Erdekes, hogy a filmnek

447 A forradalom arca — egy pesti lany nyomaban. r: Kékesi Attila, op: Kékesi Attila, gy: Arted Stadid, 78 p. 2006
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l1étezik egy belga parja, amely két évvel késobb tette meg ugyanezt a kutatast Afrikaban: A
Paris Match 1955. juniusi cimlapfotdjan lathatdo kongdi kisfiut kereste meg Vincent Meesen
rendez6*8. A kisfit is jelképpé valt a magyar forradalmar lanyhoz hasonléan, a francia
Nova” a rendezdének azt a szandékat tiikrozi, hogy 1j €lettel toltse meg a cimlapon szerepld
kisfithoz kapcsolodd asszocidciokat: valds személyiséget adjon neki, és elszakitsa a
rarakodott egyéb értelmezésektdl. Kicsit mas a szandék, de a kiindulopont és a modszer
ugyanaz: egy ikont valosadgos tartalommal megtolteni, ujramesélni egy torténetet, vallalva,
hogy uj értelmezést adnak ezzel a képnek és az ahhoz kapcsolodo torténelmi szitudcionak.

A torténelmi dokumentumfilm legelterjedtebb megkdzelitési modja, a személyes emlékezet, a
legijabb filmekben is hangsulyosan jelen van. Még napjainkban is késziilnek emlékezet-
filmek a Holokausztrdl, kiilonleges, hogy tobb mint 60 év eltelte utan még mindig vannak,
akik elmondhatjak deportalasuk és talélésiik torténetét.*** Kiemelkedik e filmek sorabol
Schuszter Richard filmje, a ,,Hdrom hidnyzo oldal”*° A torténet egy 60 éve lezaratlan
szerelem kronikdja. Az 1937-es jogaszbalon Osszeismerkedett két fiatal, akiket elszakitott
egymastol a vilaghdboru, az iildoztetés. A lany, ma Vera néni, napjainkban elindul, hogy
megtaldljon egy konyvet, amit utoljara a haborl utan tartott a kezében, és amelybdl akkor
hianyzott harom oldal. ,,Nem tudom mi lett azzal a kényvvel. Gondolom soha tébbé nem
akartam latni. Olyan szornyiiség volt benne, hogy a hizban sem maradhatott meg™'. A 85
éves Benisch Veronika tiineményes személyiség. Szerelme, a rajzolo-grafikus Csillag Ali, akit
Veronika 16 évesen, egy balban ismert meg, s aki par évvel késobb kinhalalt hal a bori
lagerben, Vera meséje nyomdn az drtatlanok kozt is a legdrtatlanabb. Am igazdan megrdzéva
attol valik a film, hogy Benisch Vera nem csak narratora, de szenvedo hose is lesz a filmnek,
mert csak most, a forgatas soran, 60 évvel a torténtek utan, veliink egyiitt tudja meg, hogy az
a kedves, rajzos szerelmes levél lett Csillag Ali végzete, amit szerelmese épp neki irt.”"*? A

privat torténelem jabb példaja, és annak is, hogy a ,,nagy” térténelem hogyan avatkozott bele

448 Vita Nova, 2009. 26 perc, r: Vincent Meesen, op: Sebastien Koeppel, Vincent Meesen (Belga) 2008

449 Vagon 1: Zelki Janos, op: Markert Karoly, gy: Inforg Stadid, 96 p. 2006
Csendesfilm r: El Eini Sonia, op: Lovasi Zoltan, gy: Pilot Stadio, 27 p. 2006

450 Harom hianyz6 oldal r.: Schuster Richard, op: Fillenz Adam, gy: Szupermodern Studio Kft, 45 p. 2007
431 39. Filmszemle katalogus, 2008 100p.

452 Muhi Klara: Valosagteszt. In.Filmvilag 2008/4 12-15p.
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mindannyiuk sorsaba. Kivételes esetekben egy kiélezett torténelmi helyzet atélése nemcsak
tragédiaval végzddhet. A szélsdséges koriilmények hatasara néha hdssé valik az atlagember,
mint Ocskay Laszlé szazados 1944-ben. Fonyd Gergely filmje neki allit emléket*>3. Ocskay
Laszl6 szazados Budapesten 2500 {ildozottet mentett meg 1944-45-ben. A Budapesti Abonyi
utcai Zsidogimnazium®* épiiletében, az un. ,,Ruhagyiijté Munkdsszazad” vezetbjeként
munkaszolgalatosoknak ¢és csalddjuknak nyujtott védelmet a nyilasokkal és németekkel
szemben. Konspiracidjanak eredményeképp az Abonyi utcat a nyilasoktol egy magyarorszagi
svabokbol allo fegyveres SS alakulat védte meg 1944 telén...Mentdakcidja soran egylitt
dolgozott Raul Wallenberggel, és Domonkos Miksaval, az ugyancsak embereket mentd zsido
szarmazasu magyar katonatiszttel. Fony6 Gergely filmje alapjan is ugy tlinik, hogy a
Holokausztot elszenvedd nemzedék lassu eltlinésével nem csokken a trauma sziinteleniil
megujulo elbeszélésére az igény, hanem folyamatosan fennall. ,,Az emlékezet nyomdsa nem a
torténeti teherbdl fakad, sokkal inkabb a Holokauszt utanisag tudatabol, ami ranyitja
szemiinket az egész vilag nyomorusdagara. Az emlékezetnek ezt a munkajat mar nem a tulélo
nemzedék, hanem gyermekeik és unokdik végzik”.*> Schuszter Richard szép szerelmi
torténetében Vera néni nagymama, az operatdr, Fillenz Adam nagymamaja. ..

Kis kozosség, egy hatarszEéli falu 100 évének tragikomikus torténete az ujabb példa a
kozosség és torténelem konfliktusara, valamint a mikrotorténelem nagyszerii filmes
narrativajara Boszorményi Zsuzsa és Kai Salminen filmje*°. Tragikomikus torténet az EU
keleti hatarszélérdl. ,,4 magyarok lakta Szelmenc torténetét, akiknek lakoi — mint Immanuel
Kant, a filozofus — elmondhatnak, sok orszag hatarai kozott éltek mar, pedig ki se tették
labukat a falujukbol. A szelmenciek a 20. szazadban voltak osztrak-magyarok, csehszlovakok,
ujabban szlovakiai-, illetve ukran magyarok. Igazan a haboru utan bonyolodott a helyzetiik,
miutan a falu egyik fele, Kisszelmenc, valami gyanus szavazdssal a Szovjetunio része lett,
onnantol mar szogesdrot is huzodik Kis- és Nagyszelmenc kozott. De azt még ama ,, gyanusan
szavazok” se gondoltik, hogy unokaik fél évszazad multan két vilagrész egyik, illetve masik

oldalan talaljak magukat. A schengeni hatar ugyanis e pillanatban épp Szelmenc egykori

453 Ocskay Laszl6 szazados, az elfelejtett hés r: Fonyo Gergely, op: Kiss Sandor, gy: Vox Nova Kft 70p. 2007
44 Ma Radnoti Miklés ELTE Gyakorldo Gimnazium

435Szita Szabolcs, www.emlekpont.hu

456 Hosszl utazas r: Boszorményi Zsuzsa, Kai Salminen, op: Dobdczy Balazs, gy: BGB Film Kft, Epidem 52p.
2007
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foutcajat szeli ketté. A kozép-eropai kis népek, benne a hanyatott magyar kisebbség
évszazadnyi torténetenek szine és fonakja, minden ott stirtisodik ennek a kalandor természetii
falunak a hétkoznapjaiban. Az alkotoknak — kis tulzdssal — csak le kellett tenni a kamerat, és

tiirelmesen varni, hogy mi torténik.”*’

A sok ,.kis” torténet kozil kiemelkedik egy kiilonlegesen nagyszabasu vallalkozas, a magyar
katolikus egyhdz sorsardl készitett dsszefoglald 1945-t61 a rendszervaltasig. Kabay Barna és
Petényi Katalin Hitvalldk és tigynokok*?® c¢. dokumentumfilmje (amelynek 93 perces mozi és
8x25 perces televizios valtozata is késziilt). Az alapos kutatasokra épiild, allambiztonsagi
forrasokat, interjikat ¢és archivokat gazdagon felhasznalo tablo céljait és megformalasat
tekintve a rendszervaltas eldtti nagy, kibeszéletlen torténeteket feltaro, tabukat dontd filmek
soraba illik. Az egyhdz ¢és a kommunista hatalom viszonya, az egyhazi személyek
kollaboracidja maig feltaratlan torténet, az egyhazbdl beszervezett ligynokok szerepe,
tevékenysége ¢és legfoképpen személyiik kiléte ma sem nyilvanos. A katolikus egyhaz
megosztott az tigyben, egyes képviseldi az egyhaz beliigyének tekintik a kérdést, masok,
koztiik Varszegi Asztrik pannonhalmi féapat a feltards, és a nyilvadnossag mellett teszi le a
voksot - a film elkészitésében is aktiv szerepet vallalt narratorként, szakértOként ¢&s
interjlialanyként. Célja, amely egyezik a filmet készité rendezdk céljaival: a feltaras, a
megismerés felgyorsitasa és eldsegitése a nyilvanossag bevondsaval. A Hitvallok és iigynokok
azzal a képsorral nyit, amelyben Lénard Odon, a tizennyolc évet kommunista bdrtdnben
toltott piarista szerzetes a multtal valdo szembenézés sziikségességérol beszél: ,,Elmaradt az
egész magyar tarsadalom vértelen, de tisztességes tisztulasa. A mostani atvilagitas komédidja
ennek a tisztulasnak. De ugyanugy elmaradt a magyar egyhazban is a tisztulas. Ezt sirja a
magyar tarsadalom, és ezt sirja az egyhaz. Sziikség van a kollektiv megtisztuldsra,

szembenézésre a multtal.”

A film célja nem az tigynokok leleplezése, hanem hogy bemutassa a kommunista rendszer
modszereit az egyhdz megtorésére és alarendelésére, és az egyhdz eltérd reakcioit, hiven a

filmsorozat ciméhez: a hitvallokét és az tligynokokét. Tematikusan sorra veszi az allam és

47 Muhi Klara: Valosagteszt. In.Filmvilag 2008/4 12-15p.

458 Hitvallok és ligynokok r: Petényi Katalin, Kabay Barna, op: Jankura Péter, gy: Media Centrum Kft, 93 p.
2009
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egyhdz konfliktusainak minden teriiletét: a békepapi mozgalmat, a katolikus piispdki
konferenciat, Roma keleti politikajat, a legalis €s illegalis szerzetesrendek miikodését egészen
a kiskozosségekig, Bulanyi Gydrgy mozgalmaig. Ma mar, amikor minden elbeszélhetd, és
megsziintek a multfeldolgozas tabui, azért van az ilyen ,nagy” torténetnek létjogosultsaga
még mindig, mert valds hianyt tolt be. Az egyhaz szerepe és szerepldi a kadarizmus alatt még
ma is politikai fesziiltségeket rejt, ezért lehet egy ilyen vallalkozasnak pozitiv, katalizator
szerepe — ha eléri kozonségét és hatni tud. Kérdés, hogy ez ma mennyire lehetséges
Magyarorszagon.

Az éllambiztonsag tevékenysége fontos témaja Papp Gabor Zsigmondnak is. Az ligynok élete
c. filmje*® - a BM Filmstudioban 1958-88 ko6zott késziilt tobb szaz oktatofilmbdl késziilt
Osszeallitas - bemutatja a kadari diktatara erdszakszervezetének mikodését ¢és
gondolkodasmadjat. A kelet europai kémiskola ma mar vicces képsorai egy 30 éven at a
mindennapok felszine mogott 1étezd tevékenységre dobbentenek ra, amely egykor a valdsag
része volt. Ezekbol a képsorokbol egyébként hasznal Kabay Barna és Petényi Katalin is
filmjében. A szocialista ligyndkok nyugati ellenfelét, ha ugy tetszik a torténet ellenpdlusat
alkotta meg Papp Gabor Zsigmond ,,Kémek a porfészekben™® c. filmjével, egy igazi kém
torténetével. A fOszerepldt, Rimner Gabort 1973-ban az USA Kozponti Hirszerzé
Ugynoksége, a CIA szervezte be. Onként jelentkezett ,hazafias alapon”, mert igy kivant
harcolni a szovjet elnyomas ellen. Nyolc évig kémkedett, koriilbeliil ugyanannyit toltott
bortonben lebukasa utdn, nem rehabilitaltdk azota sem. A filmben Ujrajatsza konspirdcios
jeleneteit, megismerjlik eszkozeit, mindezt egy igazi kémfilm stilusaban — jellegzetesen kelet
europai kornyezetben. Papp Gabor Zsigmond egész eddigi munkdssaga a torténelem ehhez
hasonl6 érdekes epizodjaihoz vald vonzodasardl arulkodik. Els6 filmje, az E6tvos kollégium
elsorvasztasanak ¢és bezarasanak torténete, késdbb a Milegyetem németorszagi kitelepitésének

filmjei*®! retro sorozata Budapestrél és a Balatonrdl*2, az ,ligynokos™ filmek, és legutobb a

459 Az ligynok élete. Beliigyi oktatds a kddar korszakban r: Papp Gabor Zsigmond, Bologna Film 82 p. 2005
460 Kémek a porfészekben r: Papp Gabor Zsigmond, op: Lovasi Zoltan, gy: Bologna Film, 51p. 2009

461 Hamvazoszerda, Menekiil6 egyetem

462 Budapest retro I-IT (2002) Balaton retro I-III (2007)
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Kelet-nyugati atjar6*3 mind a hétkéznapok és a torténelem viszonyat analizaljak, akar egy
intézmény, akar a propagandagépezet, akar egyéni ¢letsorsok szolgaltatjak ehhez a kiindulast.
Filmjei dokumentumfilmek a jatékfilm szemléletével: ,,Attol, hogy valami dokumentumfilm,
még kell, hogy legyen dramaturgiai ive, dramai csucspontokkal, f6héssel és katarzissal, és
természetesen lezdrdssal, hiszen azzal engedjiik el a nézd kezér™*** Legkorabbi témaiban
szereplé interjualanyok torténetei a kollektiv emlékezet részei, az életiik végén rogzitett
beszélgetések az emlékezet meglOrzését szolgaljadk a torténelmi dokumentumfilm
leghagyomanyosabb értelmében, de a filmek vizualis megkdzelitése, feszes dramaturgiaja, az
archivok jatékos hasznalata frissé és élvezhetové teszi a filmeket ma is. Archivokat
atértelmezd filmjei pedig hasonlod kiinduldpontbol sziilettek mint a ,revisionist history”
vagyis az atértelmez6 dokumentumfilm nyugati europai €s amerikai filmjei: a felszabadulo
archivumok propaganda felvételei 1j értelemzést kapva egy gyokeresen mas kontextusban
torténeti ismereteink, és vilagunkrol alkotott korabbi kép atértelmezéséhez vezetnek.

A magyar torténelmi dokumentumfilm egyik legfontosabb alakja, Forgacs Péter ugyanazt
teszi filmjeiben évtizedek ota: archiv képsorokbodl felépiilé privat torténeteket vag filmmé,
Szemz6 Tibor nagyszerli zenéjének képekkel egyenrangi és azzal szoros dramaturgiai
kapcsolatban 1év6 felhasznaldsaval. Filmjei kiilonlegesen kozelitik meg az archivot, és neki
sikertil filmenként is valtoztatni, alakitani megkdzelitésein, jatékossdga Ugy tlinik
kimerithetetlen. Forgacs nagyszabasu vallalkozasa a Hunky blues — az amerikai dlom*® c.
film kicsit kiilonbozik a tobbitdl. Eztttal nem egy amatdrfilmes nyersanyagabdl dolgozik,
hanem rengeteg szdzadfordulds, korai amerikai hiradast, fényképet és interjuk sokasagat
Civil War c. nagyszabasu dokumentumfilm sorozatira az amerikai polgarhéboru torténetérol,
bar mozgoképek hidnyadban Burns csak fényképekre tudott tamaszkodni. Forgacs filmje
kiilonleges a forrasok kezelésében is: a leveleken, politikai dokumentumokon tal a film fontos
tartalmi eleme Bako Elemér etnografus-nyelvész amerikai gytijtése, tovabba amerikas magyar

népdalok egészitik ki a képet a magyarsag nagy kivandorlasarél 1890-1921 kozotti

463 Kelet-nyugati atjaré r: Papp Géabor Zsigmond, op: Lovasi Zoltan, gy: Bologna Film, 52 p. 2009

1989 nyaran tobb tizezer keletnémet turista érkezett Magyarorszagra. Nyugat Németorszagra akartak menni, de
nem kaptak utlevelet, és azt remélték, hogy Magyarorszagon keresztiil atjutnak a vasfiiggdnyon Ausztridba aztan
onnan tovabb. Szamukra Magyarorszag jelentette a kelet-nyugati atjarot. Probalkozasuk végiil sikerrel jart.

464 Papp Gabor Zsigmond in. Goracz Aniké: Hataratlépdk. Filmvilag 2009/07 19-21.p.

465 Hunky blues — az amerikai alom r: Forgacs Péter, op: archiv, gy: Filmpartneres Kft —TV2, 100p. 2009
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iddszakban. A film nemcsak a korabeli Amerikat mutatja meg, de a magyar viszonyokat is, a
,harom millio koldus” orszagat. A film sz6l megérkezés, beilleszkedés €s az assszimilacio
nehézségeirdl, de arrdl is, hogy ezek sokaknal valoban a boldogulashoz vezettek, az amerikai
alom igazi beteljesiilésé¢hez. Ezuttal Szemzd Tibor zenéje helyett ,,70bbszolamu koncertet
kapunk, az amerikas magyar népdaltol Cserepes Karoly szerzeményén at Masik Janos
ciganyballadat imitalo-parafraezalo, hunglish kifejezésekkel tizdelt daldig (,, Hungarian
Foriner”) és mindkettdjiik valogatottan nagyszerii muzsikusokkal eljatszott, stilusbravirnak
beill6 kisérddarabjaig.”*® Ken Burns filmjét az amerikai torténészek nagy elismeréssel
fogadtak, a szerzot befogadtak maguk kozé torténésszé. Forgacs filmje is méltd a torténészi
elismerésre is, hiszen a film megkeriilhetetlen kiegészités az amerikai magyar kivandorlasok
tarsadalomtorténetéhez, a benne szerepld rengeteg képi és hangzo forras, és az egységessé
szerkesztett tablo gazdagsaga okan.

Amerikai magyar torténet hetven-nyolcvan évvel késébbrdl Pigniczky Réka Inkubdtor*®’ c.
filmje is. Egy 1984-es amerikai cserkésztaborban eldadott Istvan a kiraly kapcsan szol az
amerikai-magyar kettOs identitasrol, arrol a mesterséges kozegrdl az , Inkubdtorrol”, amelyet
sziileik hoztak 1étre és tartottak fenn évtizedeken 4t hatalmas erdfeszitéssel, hogy megtartsak
gyermekeik magyarsagat, ne veszitsék el az utanuk kovetkezOk hazai gyokereiket. Az
egykori cserkészek — a rock opera szerepldi - 25 évvel késobb ujra 6sszegylilnek az erdében,
hogy megismételjék a produkciot. A probdk kozotti beszélgetésekbdl megismerjiik
gyermekkoruk hétkdznapjait, azt, hogy miként viselték kettds identitasuk problémait, és
hogyan hatarozza ez meg maig ¢letiiket. Sok archiv amatdérfilm mutatja meg az amerikai
magyarsdg lnnepnapjait a hetvenes-nyolcvanas években, az Inkubétor vilagat, és segit
megérteni az anyaorszag magyarjainak mit jelent az emigracio terhe akkor is, ha sikeres

¢lettorténeteket latunk. Az Inkubator pedig miikodik tovabb.

466 Bori Erzsébet: Hunky Blues In: Filmvilag 2010/07 51-51 p.

467 Inkubator r: Pigniczky Réka, op: Kiss Gergé, gy: 56 Films Bt, 80p. 2009
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Kiilonlegesen gazdag volt torténelmi témakban a 2010-es Filmszemle*®®, a szamos kivalo
dokumentumfilm egyértelmlien azt bizonyitja szamomra, hogy a torténelem filmes
elbeszélése ma is érdekes, izgalmas tud lenni, megunhatatlan, és jo filmek elkészitésére
készteti az erre fogékony alkotokat. Szeretnék tovabbi harom filmet kiemelni koziiliik,
amelyekben kulcsszerepet jatszik a torténelem: egy portréfilmet, egy csaladi filmet és egy
kiskozosség torténetét abrazold filmet. Ezek azok a teriiletek, ahol ma a tarsadalomtorténet
szakérté miiveldi vildgszerte a film szamara a legnagyobb lehetéségeket latjak. Puskas Ocsi‘®?
mesebeli torténete a palya mellett sziiletett szegény kisfiubdl lett vilaglegendarél aranybanya
minden filmes szamara. Almasi Tamas ¢él a kiaknazas lehetdségével, vilagsztarokkal készit
interjuikat eredeti helyszineken, abrazolja az Otvenes évek magyar focijat, az Aranycsapat
kornyezetét és a hatvanas évek Madridjat, de mindenekel6tt Puskas Ocsi joszivii, egyszerti és
zsenialisan focizé figurajat.

Kiilonleges ¢és zsenidlis képességli csalad torténetérdl szol Péterffy Andrds filmje, a
Mozgoképregém?’®. Az alkotok 25 éve késziiltek a filmre, mert akkor talaltak meg Korbuly
Janos és Pal amatdrfilmjeit még anno, és megkérték Palt, rendszerezze azokat, egy késobbi
film reményében. A hangfelvétel elkésziilt, Korbuly minden snittet kommental. A nagypolgari
mérndkdinasztia életét dokumentald filmfelvételek, és ezek — mara mar archiv értékii —
kommentarjai évtizedekkel késobbrdl aranybanyat jelentenek a filmesnek ezek is. Raadasul,
hogy még érdekesebb legyen a torténet, a csalad magéan-torténelme Gsszefonddott a Weiss
Manfréd miivek, a magyar autdégyartds és mozdonygyartas torténetével. A vildghabora
pusztitasai, a kommunista rendszer, de még a kaddarizmus lenyomata is rakeriil a felvételekre,
az utobbi egy Kossuth dijbol vasarolt Mercedesz képében. A filmeket és ezek kommentarjait

tovabb értelmezi €s magyarazza a testvér, Korbuly Judit a ma fiatal Korbulyok szamara,

468 7 s7. tablazat A versenykategoridban szerepld filmek tematikai megoszlasa 2008-2010

Szemle Eve Torténelmi Portré Egyéb Osszesen
2008 3 5 23 36
2009 5 7 19 31
2010 13 4 13 30

469 Puskas Hungary r: Almasi Tamas, op: Toth Zsolt, gy: Filmplus-Next Station Productions-RTL Klub 118 p.
2009

470 Mozgdképregény — A Korbuly csalad XX. szdzada r: Péterffy Andrés, op: Kurucz Sandor, gy: Dunatdj
Alapitvany, 75 p. 2009
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ujabb elemekkel gazdagitva a maig nyulé csalad- ipar- és tarsadalomtorténeti filmet, és
kiterjesztve a historiat napjainkig.

Utoljara a legfiatalabb rendez6, Somogyvari Gergé filmjét szeretném emliteni.*’! Emlékmii ez
egy eltling életformanak és ideologidnak: 1950-ben Lichter Andras magyar tarsaival egy
izraeli és jordan hatar melletti répafoldon megalapitotta a zsid6 allam egyetlen kommunista
kibucat. Az alapitok tapasztalatok nélkiil kezdtek bele egy tarsadalmi kisérletbe, hogy
megvalositsak a tokéletes egyenldséget. A kollektiv eszme az évtizedek soran fellazult és
megbukott. 2004-ben megkezdddott a kibuc privatizacidja, a tagok tulajdonhoz jutottak, €s
elindult egy modern telepiilés kiépitése. A film fontos motivuma egy alagut, melybe tobbszor
is aldszallnak a helybeliek, és vissza is térnek onnan — gyanitom a hatar taloldala a cél, de
nem kapunk magyarazatot. A rendez6 nem megy le a csatorndba, kiviil marad, és figyel. A
film is ilyen latlelet inkdbb, mint torténelmi film a klasszikus értelemben. Ahhoz keveset
mutat a multbol, hogy értelmezni tudja azt, nem keresi az okokat a kisérlet kudarcéra.
Megmutat, de nem értékel. Nem is szomorkodik viszont, targyilagosan szemlélédik. A film
elkésziilte bizonyitja, hogy a mult fontos, szemiink elétt vannak nyomai, mi dontjiik el, hogy
milyen mélyen akarunk belélatni. A kiindulépont mindenképpen a mult allando jelenlétének

felismerése, az alkotok pedig majd eldontik, mennyire szeretnének belenézni az alagutba.

Az attekintett kiilfoldi és a magyar dokumentumfilmek sok kozds vondst mutatnak. A nagy
torténetek helyett az érdeklodés egyértelmiien a kisebb torténetek felé fordult, a torténelem
személyességét mutatjak a filmet, a privat torténetek jelentik azt a cseppet, amelybe ha
mélyen belenéziink, meglathatjuk a tengert is. A filmek kiinduldépontja lehet barmilyen
szubjektiv forras: napld (The Girls of The Ruins), szerelmes levelezés (Hdarom hianyzo lap) és
természetesen a filmarchiv a szuper nyolcastol a VHS-ig. A csaladi amatdrfilm vagy
személyes dokumentacio egyszerre 6rzi a kort, amelyben késziilt, néha kronikdja is felsejlik a
képeken, de mindez az operatér személyes nézdpontjan keresztiil lathato. Latdészoge nem a
hivatalos tudositéé, az operatér 6nmaga szamara forgat, emléket allit maganak, hogy ezek
alapjan emlékezhessen késobb. Néha ez megadatik a csaladnak mint Korbulyéknal, néha nem

marad mas csak a film, mint az Anschlussot dokumental6é csalddi uzsonna szerepldinél. A

471 Yad Hanna — a Kollektiv ember r: Lasz16 Gergd, Somogyvari Gergely, op: Somogyvari Gergd, gy: Duna
Miihely, 54 p. 2009
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megmarado film pedig ezerféle jatéklehetdségre ad alkalmat, ahogy Body Gabor nyoman
Forgacs Péter mar 1988472 ota alkalmazza is ezeket Privatfilm sorozataiban. Ma, amikor a
torténettudomany és a filmesek érdeklédése is egyértelmiien a mikrotorténetek, a csalad, az
egyén, a maganélet, egyszoval a tarsadalomban az ,,alul 1évok™ torténetei felé¢ fordul. Sokan
talaltak ra az amatOrfilmre, mint az értelmezés sokféle lehetdségét kinald, de ugyanakkor a
kor lenyomatat letdrolhetetleniil 6rz6é forrasra az egész vilagon. Ebben a fejezetben emlitett
filmek kozott volt amatdrfilm a hiszas évekbdl (Farewell), az Anschlussrol 1938-bol (March
14.1938 - One Afternoon), egy csalad évtizedei a 30-as évektdl a 70-es évekig
(Mozgoképregeény), a nyolcvanas évek amerikai magyarsagardl (Inkubator). Ezek a kincsek
persze csak kiinduldpontok at értelmezés és a felhaszndlds sokféle lehetdsége felé. Az
(at)értelmezés kiinduldopontja barmilyen forrds lehet, nemcsak mozgokép. Egy fénykép is
adhat késztetés a mult értelmezésére, példaul egy cimlap a sebesiilt gépfegyveres forradalmar
parrdl, vagy egy francia zaszlonak tisztelgd afrikai gyerekkatonarol. Az alkotd ezutan felépiti
torténetét a multrol. Ez jellegzetesen posztmodern hozzaallds, hiszen, sajat, személyes
a munkanak, ha a kutat6 néha elbizonytalanodik, de ez természetes, és folytatja munkdjat.
N¢éha sajat multja az, aminek a nyomaba ered, (Harom hianyzo oldal, Hazatérés), hogy aztan
megtaldlva a sajat maganak legnagyobb referenciaval rendelkezd verziét megnyugodjon
abban, ¢és ellizze magatdl a bizonytalansag 6rdogeit (Balkan bajnok).

A filmes kezébe keriilo archivok az értelmezés lehetdségét nyujtjak szamara — ha elszakad
attol, hogy puszta illusztracioként gondoljon ra. Ez lehet egy elsé készbdl vald, személyes
konstrukcio, ha amatdérfilmeket értelmez, plane, ha a készitdvel is kapcsolatban all, netan az
sajat maga, de hatalmas lehetdséget nyujtanak a ,,masodlagos felhasznalasu™ archivok is. Az
un. atértelemzo filmek tipusa, és a politikai kapcsolddast torténelmi dokumentumfilm fedezte
ezt a masodik vildghaboru utdn Amerikaban a felszabadulo filmhirad6 felvételek public
domain-né valdsa kapcsan. Nalunk ez a rendszervaltds utdn kovetkezett be, Papp Gabor
Zsigmond ennek nagyszer(i miiveldje retro sorozataival vagy az allambiztonsagi igynokokrol
sz616 Osszedllitasiban. Az ligynok, a kém figurdja vilagszerte divatos, a 2009-es filmek kozott
volt masodik vilaghaborts (Garbo, the Spy), hideghdborus kém Amerikdban (The Most

Dangerous Man), Kelet Europaban (War Games), és persze nalunk is (Kémek a porfészekben).

472 Bartos csalad. Privat Magyarorszag I.
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Az Un. ,nagy torténetek” altaldban az emlékezetre épiild filmek témai kozott szerepelnek.
Ezek tematikaja az emlékezOk generaciovaltasa kovetkeztében elmozdult a korabbi masodik
vilaghaborts és az otvenes évek ordlis torténeteirdl a hatvanas-hetvenes évek hideghaborts
torténetei felé (erre példak a kémtorténetek is), Amerika nagy témdja ma a vietnami hdbora, a
polgarjogi mozgalmak, Azsiaban Pol Pot rémuralma, Iran, Dél Amerikéban a forradalmak és
diktatarak torténetei, Afrikdban a polgarhabortk kronikai. Nalunk is megfigyelhetd ez a
valtas: az emlékezdk egyre inkabb a fiatalabb generaciokat képviselik, mint Az Inkubétor alig
kozépkoru amerikai-magyarjai, Rimner Gabor CIA iigynok vagy a Kelet Nyugati atjaréd
NDK-s menekiiltjei. Megvannak azonban még a legrégibb torténetek emlékezdi is: Benisch
Vera a Holocaustra, Korbuly Judit csalddjara, Grosics Gyula és Buzanszky Jend az
Aranycsapatra emlékezik, s6t Lénard Odon is szerepet kaphat még archiv interjuja révén egy
haléla utan késziilt filmben poszthumusz megszolaloként.

A magyarorszagi eddig el nem mondott nagy torténete az egyhaz és a kommunista allam
kapcsolatanak, Osszefonodasinak ¢és mindezek kovetkezményeit bemutatd filmsorozat
dolgozta fel. Ez a film eredetét és céljait tekintve a magyar torténelmi dokumentumfilm
nyolcvanas éveihez kapcsoldodik tabukat feltord, a politikai elitet és az egyhdz képviseldit is
célba vevo provokativ tartalmaval. Nem tudom, maradt-e még ilyen nagy, el nem mondott
torténet, de ennek a filmnek az elkésziilte is bizonyitja, a magyar dokumentumfilmes
hagyomany folytathat6 korszerii és a mai kor igényeinek megfeleld miivészi formaban.
Mindezek alapjan elmondhat6, hogy a magyar torténelmi dokumentumfilm ezredfordulos
kiliresedése utdn megtaldlta onmagat, témai és megkdzelitéseinek modja nem térnek el a
nagyvilag filmjeitél. Az a kérdés csupan, hogy tudja-e tartani a 1épést a vilagnak azzal a
felével, ahol miikodnek a finanszirozasi csatorndk, ahol van kiépiilt forgalmazasi rendszer a
dokumentumfilm szamara, ahol tobb orszag egyiittmiikodésében késziilnek el a filmek, a

magyar dokumentumfilmekre szant 6sszegek tobbszorosébol.
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Osszegzés

Dolgozatom célja az volt, hogy attekintsem a torténelem filmes elbeszélésének kiilonbozo
megkdzelitéseit, valtozasait elsdsorban Magyarorszagon, figyelembe véve ennek Nyugat
Eurdpai és Amerikai hagyomanyait. Fel akartam tarni, hogyan lattdk ¢és latjak filmesek a
torténelmet a nagyvilagban és Magyarorszagon, milyen nézdpontbol, milyen célokkal
fordulnak felé. A perspektiva, ahonnan az egyes orszagok alkotéi a multat szemlélik,
meghatdrozza milyen témaknak kivannak nyilvanossagot adni, és hol keresnek valaszt
jelenbéli kérdéseikre. A multrol szo6l6 filmek a jelen tdrsadalmar6l arulkodnak. A filmek
gyakran atpolitizaltak, igy konnyen valhatott a film mar a kezdetektdl a politika eszkdzévé:
Esfir Shub cari vilagot felidézé dokumentumfilmje is propaganda céllal késziilt, a masodik
vilaghdborti utdn felszabadult néaci archivok agitaciés céli felhasznalasaval pedig tobb
propaganda célu dokumentumfilm sziiletett. A haboras propagandanak készonhetd a 16mm-es
vetitési halozat és alternativ filmforgalmazasi csatornak Iétrehozdsa a szovetséges
hatalmaknal. Ennek jorésze a haboru utdn is megmaradt, és a dokumentumfilm szaméara
tovabbra is biztositani tudta a nyilvanossagot. Idoben tavolodva a haboratél megkezdddott
emlékének, kiilonosen a Holokauszt emlékezetének mas szempontu feltardsa. A cél a
tarsadalom lelkiismeretének felkeltése volt, szembenézésre késztetés a kozOs bunnel. A
torténeti narrativaji dokumentumfilm a tarsadalmi onvizsgalat eszkozévé valt. A filmhiradok
megsziinésével az archivok felszabadulasa meghozta ugyanakkor az un. atértelmez6
torténelemszemlélet, a ,,revisionist history” filmjeit, melyben ugyanazokat a felvételeket mas
kontextusba helyezve a filmes 0j értelmezést adott a multnak. Eppen azért, mert egyetlen
archiv felvétel tobb interpretacidt is megenged, az igy sziiletd értelmezési kisérletek nem
kivantak a mult kizarolagos magyarazatavad valni, az alkotok nyitva hagytdk az utat Uj
feldolgozasok szamara. A 60-as évek elején a szinkron hang-és képrogzitési technika
sziiletése és gyors fejlodése lehetdové kovetkeztében felértékelddott az eredeti hangfelvétel
szerepe. Megvaltozott a filmek vagasi stilusa, megndtt a filmek hossza. Megsziiletett a direct
kiskozosségeit, szocialis problémait, egyes szerepldit filmen megjeleniteni. A
dokumentumfilmrdl élénk szakmai vitdk zajlottak a 60-70-es években, kiilondsen az

autentikussag és a vagas problemitikajardl. A cinema verité képviseld6i mar nem akartak
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észrevétlen szemlélok maradni, épp ellenkezdleg, a filmes aktiv részvételét tartottdk
fontosnak, mert a kamera jelenlétét katalizatornak tekintették az eldtte torténd események
felgyorsitasahoz, erdsitéséhez, a rejtett konfliktusok felszinre hozasdhoz. A hosszl interjuk a
filmek meghatarozd elemévé valtak. A beszéld ember kozponti szerepe magéval hozta a
nyelvi problémakat — a vilagnyelveket beszélok helyzeti elonyre tettek szert. A cinema verité
filmjei torténeti kérdéseket is fontosnak tartottak, Magyarorszagon leginkabb az 6 hatasuk
érvényesiilt a 70-es évektdl. A torténelem filmes narrativdja gyakran szandéka ellenére is
kozvetlen kapcsolatba keriilt a politikdval. Nyugat Eurdépaban is fordult el betiltas, ha félt a
hatalom a film altal kivaltott reakcioktol*’3. Arra is volt példa, hogy ha eljutott kzonségéhez,
nagy kozonségsikert valtott ki, és megvaltoztatta kissé a kozgondolkodast. Nyugat Eur6paban
és Amerikaban a torténelmet mindig egyfajta ,haszndlhaté mulf’-nak*’*  tekintették,
eszkoznek ahhoz, hogy egy tarsadalom megértse onmagat. A nyugati tipusu torténelmi
dokumentumfilm — ha az ismeretterjesztd filmeket most nem sorolom kozéjiik — célja sose a
tényfeltaras, a ,fehér foltok” eltintetése volt Oonmagaban. A filmes egyfajta ,.érzelmi
régész”473, aki vallalja, hogy azokat a szereploket és eseményeket valasztja ki a maltbol, akik

hozzasegitik, hogy elmesélhesse azt a torténetet a multrdl, amely szdmara relevans.

Természetesen hat a filmesek gondolkoddsmodjara a torténettudomény is. Ez gyakran
nyilvanos vitdkban is jelentkezik, melyekbe bevonjak az alkotdkat is. Magyarorszagon
torténészek és filmesek a 60-as 70-es években kezdtek beszélgetni a torténelem filmes
elbeszélésének lehetdségeirdl. A vitdk kiinduldpontja természetesen a torténelmi jatékfilmek
nagy korszaka volt, melyet éppen atéltek: Kovacs Andras, Kosa Ferenc filmjei vagy Jancso
Miklos torténelmi parabolai késztettek torténészeket €s esztétdkat kozos gondolkodasra film
¢s torténelem viszonyarol. Erre forumot a Bird Yvette altal szerkesztett Filmkultara c. lap
biztositott. A magyar film a mult fel¢ fordult, mert az alkotokbol kikivankozott a feltaratlan
mult nyomasztd terhe. Kelet Eurépdban a mult befejezetlenségének érzése hatarozta meg a
torténelemrdl valdo gondolkodast. Sok olyan tarsadalmi probléma hagyomanyozodott at a
modern korra, amely mas, szerencsésebb fejlodésii orszagokban mar korabban megoldddott és

lezéarult. Ugyanakkor a torténelmi témak kiilonosen alkalmas eszkdztarat jelentenek a modern

473 Marcel Ophuls: Szomor(isig és Szanalom c. filmjét nem vetithették Franciaorszagban
474 yseable past

475 Ken Burns
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kor problémdinak abrazoldsara is. A 60-as évek jatékfilmjei egyarant épitkeztek arra a
tarsadalomtudomanyokban jelentkezd fellendiilésre €és Uj kutatdsokra, amelyek kiindulopontja
a 68-as gazdasagi reform volt, és a kozgazdasagtan megujuldsa kezdeményezett. A
szociologia és a torténettudomany is felfrissiilt ennek hatdsara, ezzel parhuzamosan a
filmmiivészet fellendiilése is bekovetkezett. A 60-as években azért hodithatott a torténelmi
jatékfilm, mert akkor alapvetd tarsadalmi kérdések csak ebben a keretben meriilhettek fel.
Parabola mondta ki azt, amit a korabeli szocioldgia nem tudott. De a helyzet a hetvenes-
nyolcvanas évekre megvaltozott. Visszaszorult a jatékfilmekben a torténelmi érdeklodés, mert
a politikai, gazdasagi, erkolcsi kozéleti kérdések jobban foglalkoztattak a tarsadalmat. A
torténelmi filmnek analitikusabba kellett valnia, hogy alkalmas forma sziilessen a torténelem
fekete dobozainak™% felnyitasahoz. A mult elbeszélésének moddszere megvaltozott: a
torténelmi témak atkeriiltek a jatékfilmtél a dokumentumfilmhez. A film ekkor a maga sajatos
eszkozeivel ugyan, de eldtte jart a torténetirasnak, korabban és radikalisabban vetett fel olyan
problémakat, amelyek a torténetiras hataskorébe tartoznak. A torténelmi dokumentumfilm
ebben a szellemi kdzegben sziiletett, ezt az utat jarta végig a rendezo és a filmeket befogadd
kozonség, hogy létrejohessen a torténelem kibeszélésének legszemélyesebb forméja, a

torténelmi dokumentumfilm.

A torténelmi dokumentumfilm sziiletéséig a torténelem hosszabb dokumentumfilmes
narrativdjanak egyetlen lehetséges formajat a Magyar Televizido ismeretterjeszto
dokumentumfilmjei jelentették. A televizié miikddése kezdetétdl a rendszervaltasig a politikai
intézményrendszer része, a partpropaganda eszkoze volt, bar a kontroll kicsit enyhiilt a 60-as
években, de a Iényeg 1989-ig nem valtozott. A part az ismeretterjesztd filmeket a partoktatas
részének tekintette. A direkt politikai céllal késziil6 filmek sorabol kiemelkedett Bokor Péter
Szazadunk c. sorozata, amely Magyarorszag torténetét tekintette at a szazadfordulotol 1945-
ig. A film ma is ¢€lvezhetd, dramatizalt jelenetei, forrasértékli interjui és a sok archiv teszi
azza. A televizio legfontosabb szerepe a torténelmi dokumentumfilm életében mégsem ez a
sorozat volt. Kulcsfontossagu volt a nyolcvanas években Sara Sdndor Pergotiiz c. sorozatanak
misorra tlizése. Ekkor a torténelmi dokumentumfilm és a televizios ismeretterjesztés rovid

iddre Osszekapcsolddott. A televizid a rendszervaltas eldestéjén fontos szimbolikus tette volt,

476 Ujhelyi Szilard 1979
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hogy miisorra tlizte Ember Judit tobb részes, Menedékjog c. dokumentumfilmjét eldkészitve

ezzel Nagy Imre €s sorstarsainak masnapi ujratemetését, melyet €16 adasban kozvetitett.

Magyarorszagon a torténelem elbeszélhetdségének fonala a masodik haborl veszteségeinek
torténeténél, a Holocaust emlékezeténél szakadt meg. Késobb a kiépiilé6 kommunista diktattra
éveiben pedig a traumdak kibeszélésének IehetOsége végképp megsziint. Az emberek
¢lményeiket hosszll ideig nem tudtak kozvetleniil kifejezni sem a vildghabort utdn, sem
késobb. Az elfojtéas, a tiltas és a tarsadalomban megoldatlan fesziiltségforrasok, a politikai
rendszer antidemokratikus volta csak novelte azt az érzést, hogy a mult teher. Ez elnyomta az
emlékezés mas aspektusait, a multat a tarsadalom sérelmek sorozatanak latta, a filmektdl
elégtételt és felszabadulast vart. A nyolcvanas évek interjukra alapuld, hosszu torténelmi
dokumentumfilmjei a XX. szazad masodik felének magyarorszagi traumait vették sorra: a
vilaghéabort, a Holokauszt, a kitelepitések torténetét. Interjukat készitettek internalotaborok és
munkataborok taléldivel, dokumentumfilm dolgozta fel elészor analitikusan az 1956-0s
forradalom emlékezetét. A filmek bdlcsdje a Balazs Béla Studié volt, ahol a ,,Szociologiai
Filmcsoportot’c. kidltvany nyoman megsziiletett a szociologiai dokumentumfilm, majd ennek
mintai alapjan lassan kialakult a torténelmi dokumentumfilm. 1989-ig ezeknek a filmeknek
nagyon fontos szerepe volt a tarsadalomban 1évé fesziiltségek megjelenitésében ¢€s
levezetésében, a szamos politikai tabu publikussa tétele pedig részesévé tette a filmeket a
rendszervaltas elokészitésének. A nyolcvanas évek végén kialakuld gazdasagi valsag is
kedvezett a dokumentumfilmnek: a filmek alacsonyabb koltségvetése és magas presztizse
miatt a jatékfilmes stadiok is bekapcsolodtak a dokumentumfilm-gyartasba. Ahogy gyengiilt a
politikai rendszer ellendrzése €s cenzardja, Ggy szabadultak fel az addig hallgatasra itélt
filmeknek bemutatasa egybeesett a politika fordulépontjaival. A torténelem néhany a
nyilvanossag eldl elzart szeletének feltarasa, tanuinak elsd hiteles megszolalasa ezekben a
filmekben volt lehetséges. A hivatalos torténetiras altal elhallgatott, vagy masként interpretalt
torténetek itt kaptak el6szor nyilvanossagot, ezért az emlékezet filmes, miivészi értékil
publikécidja fontos szerephez jutott, amig a tudomany nem juthatott el a mult tudomanyos
feldolgozasaig. A tarsadalom ki volt éhezve az informacidra, a tényirodalom viragkorat élte, a

torténelmi dokumentumfilmek dialog listdja gyakran konyvben is megjelent, és nagy
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példanyszamban el is fogyott. A rendszervaltds nagy torténelmi téméja az utoljara
felszabadulod tabu, 1956 torténete lett.

A filmek szamat novelte a technikai paradigmavaltés is: a hagyomanyosan 16 mm-es filmre
késziilé dokumentumfilmet felvaltotta a video. Az 1j technoldgia olcsobb volt, és tobbek
szamara valt elérhetové a filmkészités. A rendszervaltas utan kialakul6 uj vilag, a szocialista
ipar csédje, a munkanélkiiliség, a nézok figyelmét a mult kérdéseirdl a jelen problémai felé
forditottak. Fontosabba valt a kaotikusnak latott jelen megértése, a mult témai mellett
felértékelddtek a hosszu folyamatokat &brazold szociologiai dokumentumfilmek. Ez a
folyamat az évek sordn a torténelmi tematika kimeriilését hozta, a filmek témaikban és
miivészi megjelenésiikben is a nyolcvanas években kialakult format konzervaltak. A
rendszervaltas utan kialakult filmfinanszirozasi rendszer is ezt a folyamatot erdsitette.

A Filmf6igazgatdsag, ¢€s ezzel a kozponti allami finanszirozasi rendszer megsziinésével uj
alapokra kellett helyezni a filmtdmogatasok allami rendszerét. 1991-ben megsziiletett a
Magyar Mozgokép Alapitvany, 1992-ben a Magyar Torténelmi Film Alapitvany, 1993-ban a
Nemzeti Kulturalis Alap, végiil az 1996-os médiatorvénnyel 1étrejott az ORTT. Ezek voltak
azok a forrasok, melyek a magyar filmgyartasnak az allami tdmogatast biztositottdk. Az
Osszegekrol kuratoriumok dontottek, a filmekre benyujtott palyazatok elbirdldsa alapjan. A
tobbféle forras tobb elbirdlasi szempontot tett lehetévé, egy film szamara ez a tobbféle
megmérettetés lehetdségét biztositotta. A torténelmi filmek f6 tdmogatdja az MTFA lett,
amely alapitd okiratdban kiemelte az 1956-os forradalom filmes feldolgozéasanak
elsddlegességét. Lehetdség volt az allami forrasok dsszehangolasara. Sajnos ezek a testiiletek
nem dalltak egymadssal szoros kapcsolatban, ezért az §sszehangolds a gyakorlatban nem jol
mikodott. Ez évben az atalakulds iddszakat ¢éljiikk at, varhatéan az 0 médiatorvény
sziiletésével, az MMKA ¢és az NKA 4talakitasaval 1) alapokra keriil a filmtamogatas allami
rendszere 2011-t6l.

A rendszervaltds utan kialakult tdmogatési struktira szellemében a kuratoriumok sok film
elkészitésére adtak tdmogatast, de nagyon alacsony Osszegben. A filmesek ezért folyamatos
palyazasra kényszeriiltek, a filmek leforgatasara és befejezésére altaldban kevesebb, mint egy
¢v allt rendelkezésre az éves elszamoldsi kotelezettség miatt. A szinvonalcsokkenéshez
hozzajarult az olcs6 videotechnika elterjedése, ¢és a filmet készitOk tdboranak ugrasszera
novekedése. A dokumentumfilmnél taltermelési valsag kovetkezett be. A torténelmi tematika

fokozatosan kimeriilt, a folyamat mélypontjat az 1956-os forradalom 2006-os évforduldjanak
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évében latom. Ugyanekkor egy atalakuldsi folyamat is megkezdddott a magyar

dokumentumfilmben.

A rendszervaltas utan husz évvel a torténelem kibeszélési folyamata lassan lezarult, a filmesek
érdeklddése nalunk is a nagy, atfogd értelmezési kisérletek utdn a mult kis torténetei felé
fordult. Mara a magyar torténelmi dokumentumfilm gyokeres szemléletvaltozason esett at: a
befejezetlen mult nagy tabloéi helyett a csalad, az egyén, a magéanélet, egyszoval a
tarsadalomban ,,alul 1évOk™ torténetei valtak izgalmassa, €s a torténelem személyessége kertilt
elotérbe. Az alkotd magatartdsa jellegzetesen posztmodern, hiszen sajat, személyes
kozott is elotérbe kertiltek a mult szubjektiv forrasai: a fénykép, a napld, a memoar és az
amatOrfilm. A megvaltozott szemléletii filmek mér nem jogos sérelmek kimondasat jelentik,
hanem a multat eszkdzként hasznaljak, hogy megszolithassdk a jelent. A filmekben még
mindig fontos szerepet jatszik a személyes emlékezet, a film idedlis eszkoze a kollektiv
emlékezet megdrzésének, kiilonosen akkor, amikor egy generacid tavozasaval ez lassan
kommunikativ emlékezetté alakul. Még mindig jelen van a témak kozt a Holokauszt és a
vildghabora, de legnagyobb hangstllyal mar a hatvanas-hetvenes évek emlékezetét Orzik a
legijabb dokumentumfilmek. A legijabb magyar filmek nem térnek el mar
megkozelitéseikben az eurdpai és amerikai multrél szo6ld alkotasokhoz képest, de sziik
korlatokat szab az alkotok méltdé nemzetkdzi megjelenésének a magyar finanszirozasi
rendszer valsdga. 2010-ben a kormany az allami forrasok teljes befagyasztdsarol dontott,
politikai ¢és gazdasagi okokbol. Dolgozatom lezardsanak pillanatdban nincs forras
dokumentumfilm készitésre Magyarorszagon. Kérdés, hogy milyen 0j allami filmtdmogatasi
rendszer all fel 2011-t61, és mennyiben lesz ez alkalmas a magyar dokumentumfilmhez mélt6

anyagi feltételek biztositasara.
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FUGGELEK 1.

Torténelmi ismeretterjesztés a Magyar Televizioban a rendszervaltasig*”’

A torténelem filmes elbeszélésének fontos, hivatalos foruma volt a Magyar Televizid a
fiiggetlen torténelmi dokumentumfilm sziiletéséig. A rendszervaltas elézményeként, és annak
pillanataban kaphattak eldszor nyilvanossagot az addig jorészt mozikban forgalmazott
dokumentumfilmek. Ezek koziil az els6 sugarzott alkotds Sara Sandor Don-kanyarrol sz6lo
filmsorozata volt, a Kronika. A dokumentumfilm televizios szereplésének csticspontjat Ember
Judit Menedékjoganak vetitésével érte el Nagy Imre és tarsai Gjratemetésének eldestéjén.
Addig a televizi6 sajat gyartasu filmjeire korlatozodott a televiziosa ismeretterjesztés.

A Magyar Televizié 1957-ben indult. Miikodése kezdetétdl a rendszervaltasig a politikai
intézményrendszer része, a partpropaganda eszkoze volt. Az MSZMP-nek volt alarendelve, a
vezetO szerkesztok kinevezése az allam, a Tdjékoztatasi Hivatal jogkore volt, a foészerkesztok
kozvetlen utasitasok alapjan alakitottak a miisorpolitikat.

Az erds partiranyitasban a 60-as években enyhiilés kovetkezett be, de a 1ényeg nem valtozott.
1966-ban mar 900.000 eldfizetéje volt a televizionak, az ismeretterjeszté miivek ekkor a
miusoridé 9,4 %-at tették ki. A Part felismerte a televizioban rejlé hatalmas lehet6séget a
tomegek befolyasoldsdra, az ismeretterjesztd miisorokat a partoktatds egyik forumanak
tartottak. 1972-ben mar 2 millié eléfizetd volt, a nyolcvanas évek elejére a felndtt lakossag
2/3-a volt rendszeres tévénézd. Az ismeretterjesztd miisorok aranya az dsszmiisoriddben nem
sokat valtozott, 1982-es adatok szerint ez 6 %.

A kozvetlen partiranyitas az évtizedek alatt nem sokat valtozott. Az Agitacios Propaganda
Osztaly kéthetenkénti értekezleten rendszeresen elmondta véleményét a tv-rél. Ez éltaldban
utdlagos vélemény-nyilvanitds volt, de arra is igen gyakran volt példa, hogy eldre
megmondtak a feladatokat. Ezeket az iranyelveket a tévéelnok tovabbitotta az intézményen
belill a kiillonb6zd szerkesztdéségeknek. A televizido monopolhelyzetben volt, a kdzvetlen

ellendrzést és iranyitast ez is megkonnyitette. A foszerkesztOk ellendrizték az irdnyelvek

477 A fejezethez els6dleges forrasomul Bokodi-Oldh Gergely: Megelevenedd torténelem — torténelmi misorok a
Magyar Televizioban 1957-1990 Budapest 2009 c. sajat kiadasu tanulmanyat hasznaltam fel. Az idézett
statisztikai adatok is innen szarmaznak
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helyes alkalmazasat. Ismeretterjesztd miisoroknal ez a feladat a kdzmiivelddési igazgatora €s
a féosztalyvezetére harult. ,,Ha abbol indulunk ki, hogy a miiveltség egyfelol eszkoz, masfelol
ceél, akkor jogos a megallapitas, hogy az ismeretterjesztés legaltalanosabb célja is kettos: a
munkara (a konkrét termeld tevékenységre és a kozéletben valo aktiv részvételre) és a
szabadidd kulturdlt eltoltésére valo nevelés™ '8 A torténelmi miisorokat utolag ellenérizték. A
kész misort megnézte a fOszerkesztd, aki jelentést készitett rola a kozmiivelddési
igazgatonak. Az igazgatd az elndknek szamolt be, 6 ismertette a miisor tartalmat a
partkdzponttal: az MSZMP KB Kulturalis-, Tudomanyos-, Kozoktatasi Osztalyaval.

Az ismeretterjesztés megjelenését a televizio-muisorokban segitette a “szocialista tarsadalmi
tudat” épitésének igénye a partiranyitas feldl. Olyan kdzegre volt sziikség, ahol az informécio
gyorsan eljuttathatd célk6zonségéhez, erre a televizid tokéletesen alkalmas volt. Keresték az
ismeretterjesztés megfeleld csatorndit a szakmai forumok is, a Magyar Térténelmi Tarsulat
1972 tavaszan megtartott kozgytilésének egyik kdzponti téméja a torténészmunka tarsadalmi
szocialista tudatformald hatékonysaganak novelése érdekében megoldandd feladatok
voltak.4”® Ezzel parhuzamosan a televizids szerkeszték a népmiivelékkel egyeztettek a
megoldando feladatokat illetéen, az un. vandorgyiléseken pedig torténészek,
torténelemtanarok és hivatdsos ismeretterjesztok tartottak vitdkat ugyanerrdl. A torténészek
szerepvallalasat az ismeretterjesztésben elengedhetetlennek tartottak.

Az aldbbiakban azokrdl a XX. Szézaddal foglakozo torténelmi miisorokrol lesz szo, amelyek
az MTV-ben késziiltek 1961-1988 kozott. Ezekbdl kirajzolodnak azok a fokuszpontok,
amelyek televizids jelenlétét és elemzését a televizio és a partiranyitds egymassal
Osszhangban fontosnak tartotta, és kideriil az is, hogy mi volt az, ami tabu maradt akar gy,
hogy nem lehetett megemliteni, akar Gigy, hogy nem lehetett objektiven tajékoztatni rola.

Nem magyar jelenség, hogy a masodik vilaghdboru a torténelmi ismeretterjesztés egyik
legfontosabb témdja, a Nyugat Eurodpai televiziok is nagyon sok miisorsorozatot, elemzd
dokumentumfilmet szenteltek ennek*?, hiszen kozvetlen kovetkezményei hataroztdk meg
annak a vilagnak a berendezkedését, amelyben mindannyian éltek. Nem is a haboru

hangsulyos szerepeltetése az érdekes, hanem, hogy melyek azok a konkrét epizodok,

478 Sylvester Andras: Televizid és ismeretterjesztés I1. Népmiivelés. 1968/12 20.p.
479 Vass Henrik: Torténelem és tomegkommunikacid. Népszava, 1973, julius 8. 9.p.

480 P1d. Victory at Sea 1952-53 26 részben, The Twentieth Century 1957-66.
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szereplék, amelyeket a miisorkészitok kiemeltek a hatalmas témabél. Es hogy mirdl
hallgattak.

A televizid elsé onallo térténelmi sorozata a nyolc részes Panoptikum*®! volt, amely nagyrészt
haborus biinds politikusok portréibdl allt. Bemutatta Gombos Gyula, Imrédy Béla, Bardossy
Laszlo, Kallay Miklos, Sztdjay Dome portréjat, aztan eredeti dokumentumok alapjan,
szemtanuk és hiradofelvételek segitségével kiilon foglalkozott az 1944-45-0s évekkel.
Memento*¥? cimmel két sorozat is késziilt a Magyar Televizioban. Az els6ként késziilt a
masodik vilaghabort torténetét mutatta be filmdokumentumok alapjan, az archivokat négy
éven at, tobb mint egy millid6 méter filmbol valogattdk Gssze. A késébb késziilt Memento
(I1)**3 a hazankban €16 gorog partizanok életét mutatta be.

A Magyarorszagra menekiilt lengyelek sorsat dolgozta fel a ,,Menekiilés az életbe”™* c.
dokumentumfilm-sorozat. Kényes téma volt, hiszen a lengyeleknek nemcsak a német
megszallas, de a szovjet intervenci6 eldl is menekiilnitlik kellett. Nem véletlen, hogy 1989-ben

késziilt — az 50. évfordulora.

Direkt politikai propaganda céllal is késziiltek ismeretterjesztonek alcazott torténelmi filmek.
Urban Ernd sorozata a felszabadulas 25. évforduldja alkalméabol a felszabadulas tinnepi képét
rajzolta meg Ot részben ,,Torténelmi lecke™® cimmel, de a leghirhedettebb propagandasorozat
LVeliink él6 torténelem™8¢ volt. 1985-ben keriilt képerny6re az elsd hét rész, és az 1945-85
kozotti idészakot mutatta be. Elsdsorban fiatalokhoz szeretett volna szélni. Nyiltan vallalta
tendenciozussagat: ,,Mi a tortenészek, politikusok 1984-85-0s allaspontjat mutatjuk be, amely
allasfoglalas is sok vitaban alakult ki. Ez természetesen nem szentirds, de a
dokumentumsorozatot hiteles korrajznak szanjuk™*®’. Ugyanekkor parhuzamosan a miisor

sugarzasaval parhuzamosan azonos cimmel a Népszabadsagban cikksorozat indult, ennek

Bl Panoptikum. 1961. 1-8- szerk: Bokor Péter

482 Memento 1-4. szerk-rend: Lakatos Vince, 1968.

483 Memento 1-4. szerk: Caruha Vangelio 1975.

484 Menekiilés az életbe 1-5. 1989.szerk: Radvanyi Dezs6. Rend: Sziics Laszld

485 Torténelmi lecke. 1-5 1969. szerk Takacs Istvan, rend. Sziics Laszlo

486 Veliink é16 torténelem. 1-7. 1985. Szerk: Berecz Janos és Radvanyi Dezs6. Rend. Matray Mihaly

487 Baba Krisztina: negyven év — Debrecent6l Debrecenig. Riport Radvanyi Dezs6 szerkesztével és Matray
Mihaly rendezével. RTV 1985/5 3.p.
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szerkesztdje Berecz Janos volt. Ezt a sorozatot még tovabbi négy résszel folytattak a magyar
mezOgazdasag és az agrarpolitika kérdéseirél 1988.-ban*88,

A Veliink ¢lo torténelem” a Kadar korszak legkényesebb tabujaval folytatodott 1986-ban: az
1956-0s forradalom feldolgozasaval.*®® Hatisa nyilvan nem az volt, amelyet a készitdk,
pontosabban megrendeléi vartak téle, hanem épp az ellenkezdje. 1986-ra a nézék mar
lathattak a Kromikat, ahol egy elhallgatott torténet aldozatai elégtételt kaphattak multjuk
felszinre keriilésével, és minden csalddban elevenen élt még a 30 évvel azeldtti forradalom
emléke.

A legnagyobb sikerti, id6t allo, és maig meghatdrozd sorozata a Magyar Televizionak a
Szdazadunk®® volt. 1961-63 kozott Bokor Péter lett az akkor indul6 ismeretterjeszt6 rovat
vezetdje, ekkor meriilt fel a XX. Sz4dzadi magyar torténelmet feldolgozo sorozat otlete. Ranki
Gyorgy torténész volt a kitaladld, a sorozatot tdmogattak Juhasz Gyula és Berend T. Ivan
torténészek is. A miisor kozvetleniil a miisorigazgatd, Sandor Gyorgy irdnyitasa alé tartozott,
Bokor Pétert rovatvezetébdl atmindsitették rendezové. 1971-ig 20 rész késziilt el, ekkor a
vezetés és a rendezd konfliktusa miatt néhany évre ledllt a sorozat. Az elsé 11 rész a
szazadfordulo legjelentésebb eseményeit, az elsd vilaghaborut, az oroszorszagi forradalmat,
vette sorra 1919-ig. 1969-1971-ben a 1919-es bécsi magyar emigracioi egyik
éves sziinet utdn 1976-t6l folytatddott a sorozat zavartalanul 10 éven at, ekkor mar a masodik
vilaghabori magyarorszagi fordulatait elemezte a misor. Az utols6 adas 1988-ban kertilt
adasba. A musor vilagszinvonalt volt, dacéara a folyamatos politikai ellendrzésnek. 25 éven at
elemezte az 1945 el6tti magyar torténelmet korszerli formdban, a korszak legkivalobb
torténészeinek kozremiikodésével, a nézOk széles tomegeihez juttatva el alapvetd
informéciokat az orszag torténelmérdl kozvetleniil felhasznalt hiteles forrasok, szemtanuk,
dramatizalt jelenetek, gazdag archiv 0Osszedllitasok felhasznaldsdval. Fontos, hogy a
bemutatott korszak még nem volt olyan tavoli a nézéknek, mint ma tiinik annak: a 30-40 éves
tavolsagbol kovetkezett, hogy a korszakot atélok is a tv eldtt iilhettek a miisor kezdeteitol. A
sorozat idénként feszegette a bemutathatdsag hatérait. 1988-ban a Végjaték a Duna mentén c.

négy részbol allo befejezd részét eldszor zartkorli vetitésen mutattak be a tévé vezetdségének,

488 Veliink é16 torténelem. 1-4. 1988. Szerk: Berecz Janos és Radvanyi Dezs6. Rend. Matray Mihaly
489 Veliink é16 torténelem. 1-6. 1986. Szerk: Berecz Janos és Radvanyi Dezs6. Rend. Matray Mihaly

490 Szdzadunk 1961-1971 és 1976-1988.
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¢és ez utan nem engedélyezték a bemutatast. Azzal vadoltdk a miisort, hogy felmenti Horthy
Miklost. Ranki Gyorgy kiilfoldon volt, nem volt elérhetd, nagy nehezen sikeriilt csak elérni,
hogy egy torténész bizottsag is megnézhesse, és véleményezze a filmeket. 15-20 valtoztatas
lett a kompromisszum, ezutdn mehetett a sorozat befejezése adasba. Attol volt a miisor
egyediilallo, és maig meghatarozo, hogy szerkesztoi felkutattdk azokat a szerepldket - foként
a Horthy-korszak és a német megszallas szerepldit - akik addig nem szo6lalhattak meg, ill. nem
is lehetett tudni, hogyan lehet hozzajuk férkdézni. Forrasértékli interjuk késziilhettek, a film
megorizte a torténelem alakitoinak személyiségét nemcsak a korabeli nézdknek, de az
utokornak is. Sikeriilt felkutatni a ndaci Németorszag prominenseit: megszolaltattak
Veesenmayer egykori budapesti német kovetet, dr. Wilhelm Hottl-t az SS-titkosszolgalat
budapesti megbizottjat és dr. Alfred Trenker egykori budapesti Gestapo fonokot, akik soha
maskor nem voltak lathatébak. Emigrans magyarok is tdmogattdk a sorozat elkészitését a
kutatast: Gosztonyi Péter, de még Habsburg Otto is segitett Bokor Péternek. Minddssze négy
tabu interjualanyt nevezett meg a partiranyitas, akikkel nem késziilhetett interju: Gerdé Ermnd,
Péter Gabor, Rajk Julia és Kiraly Béla. Bokor ennek ellenére Rajk Julidval és Kiraly Bélaval
is készitett interjut, de az utobbi bemutatasat még 1989-ben is betiltotta a televizio elndke.*!
A miusorban dramatizalt jelenetek is helyet kaptak. Ezek egyrészt szorakoztatova tették a
misort, masrészt megoldottdk a nem nyilvanos, és ezért képpel nem dokumentalt politikai
hattéralkuk, jegyzokonyek filmes abrazolasat. {zléssel, elidegenitd eszkozok alkalmazésaval
illusztracioként alkalmazta ezeket Bokor Péter, kikeriilve az archivokkal valo dsszekeverés ill.
a leegyszer(isitd dramatizalas veszélyeit.**> A sorozat nemcsak torténetileg volt hiteles, de
rendez6i megoldasaiban is korszerli volt, nem csoda, hogy hatalmas sikert aratott, és ma is
¢lvezhetd. ,,Elképzeléseimben mind vilagosabban kirajzolodnak egy sajatosan televizios
dokumentarista nagyepika kérvonalai. Meggyozodésem: a Szazadunk akkor jar helyes uton,
ha kamerdival-mikrofonjaival mintegy regényt ir, sok fejezettel, szamtalan szereplovel. 1944
dinamit-toltésii ordai sem vethetik szét ezt a — zaklatottsagaban is nyugodt — elbeszélo

szerkezetet.”*? Késziilt néhany 6nallo film is a Szdzadunk melléktermékeként, amelyek nem

41 Bereczky Gyula (1935-)

492 Az 1. Vh. Kitorését megel8z6 Bécsi Kabinetiilések jegyzOkonyveit egy kerekasztal koriil 116 szinészekkel
olvastatta fel. Mellettiik a politikus képe volt felallitva festdallvanyon, 6k a megszolalé de nem
megszemeélyesitett politikus ruhajat viselték, de civil arccal. Elottiik az eredeti jegyzokonyv hevert, amit néha
megmutatott a kamera.

493 Interji Bokor Péterrel. RTV ajsag 1983/13. 5.p.
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fértek bele a sorozat tematikdjaba, de onalldan megalltak helyiiket mint dokumentumfilmek.
Ezek k6z0s focime: ,,4 Szdzadunk sorozat gyiijteményébol”. Feldolgozzak a magyar korona
amerikai kézbe keriilésének torténetét*, 1. Sandor jugoszlav kiraly és Barthou francia
kiiliigyminiszter 1934-es meggyilkolasat*®, egy miskolci ellenalld csoport 1étrejottét**, és az
emigrans dr. Mengele hétk6znapjait*®”.

A televizids ismeretterjesztés fontos miifaja a portréfilm. Ezek elkészitése egyszert, olcso, és
a televizio intimitdsa kedvez a riportfilmek befogaddsdnak. A portrémiisorok ugyanakkor
lehetOséget adtak a cenzura hatarainak feszegetésére is: be lehetett csempészni olyan
szereplSket a miisorokba, akik egyébként el voltak tiltva a nyilvanossagtol. Igy sikeriilt Hanak
Gabornak interjut késziteni Bibd Istvannal egy Erdei Ferencrdl késziild miisor kapcsan.
1971-75 kozott beszélgettek vele, a portréfilm 1986-ig dobozban maradt, bar Bib6é 1979-ben
meghalt. Sikeriilt portréfilmet készitenie Kosary Domokosrdl is — arukapcsolassal egy Berend
T. Ivanrol készitett portréfilmmel parhuzamosan. A Kosary portré ugyancsak dobozba kertilt
egy idore, 1984-ben engedélyezték bemutatasat.

Természetesen nemcsak a XX. szdzaddal kapcsolatban késziilt ismeretterjeszté misor a
Magyar Televizioban. Ezekre most részletesen nem térek ki, hiszen a magyar torténelmi
dokumentumfilm sziiletéséhez nem kotddnek relevansan, azok témaja elsdsorban a XX.
szazad.*

Néhany sorozat érintette ezt a korszakot is, ezek sorabol a Magyar évszdzadok c. sorozat

emelkedik ki, amely az allamalapitastol az allamositasig kovette a magyar allam torténetét.

494 A Szazadunk sorozat gylijteményébdl — 4 korona kdlvaridja 1978. rend: Bokor Péter

495 A Szdzadunk sorozat gy(ijteményéb0l — Kiralygyilkossdg — Egy merénylet anatomiaja 1984. rend: Bokor
Péter, op: Sara Sandor és Kurucz Sandor, szak: Ormos Maria

496 A Szdzadunk sorozat gy(ijteményébél - 4 ,, MOKAN” 1984.

497 A Szazadunk sorozat gy(ijteményébdl — Mengele doktor énekel. 1986. rend: Bokor Péter, op: Molnar Miklos
szak: Juhasz Gyula és Hanak Gabor

498 Tévéegyetem. - Az okori Kelet 1983 1-16. szerk-rend. Kévari Péter, szak. Komordczy Géza
Tévéegyetem — Az okori Hellasz 1-8. 1985 r: B. Révész Laszl6 szak. Hahn Istvan
Tévéegyetem — Az okori Roma 1-8. 1985 r: B. Révész Laszl6 szak. Hahn Istvan
Alattvalok és kiralyok 1-6. 1972, szerk Vikol Katalin
Varak, torokok 1-3. 1974, szerk: Hanak Gabor és Vikol Katalin r. Kézdi Kovacs Zsolt
A magyarok elddeirdl és a honfoglalasrol 1-9. 1978. szerk: Vikol Katalin r: Székely Orsolya
Forradalmak kora és Magyarorszag 1-6. 1973. szerk: Hanak Gébor és Vikol Katalin r: Handk Géabor szak:
Kosary Domokos, Katus Laszl6
Boldog békeiddk — beszélgetések Budapest sziiletésérdl. 1-8. 1974. szerk: Vikol Katalin, rend: Gazdag Gyula és
Ragalyi Elemér, szak: Katus Laszl6, Hanak Péter Ranki Gyorgy
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Szaktanacsadodi a korszakokat legjobban ismerd torténészek voltak: Gyorfty Gyorgy, Sziics
Jend, Engel Pal, Katus Laszl6, Ranki Gyorgy, Romsics Ignac.4%°

A televizids ismeretterjesztés €s a torténelmi dokumentumfilm torténete egy masik 25 részes
sorozatban fonodott Ossze: ez Sara Sandor Krémika®® c. sorozata volt, melyet 1983-ban
vetitett a Magyar Televizid. A filmnek Pergdtiiz cimmel 6t részes filmvaltozata is késziilt. Sara
Csoori Sandorral kezdte a Masodik Magyar Hadsereg tuléldivel az interjukészitést az
Objektiv Filmstudioban, az MTV késébb kapcsolddott be tarsgyartoként a produkcioba. Ez
mar nem ismeretterjesztd film volt, hanem interjikra épiild klasszikus értelemben vett hossza
dokumentumfilm. A hivatalos ideologia helyett, mely szerint a Méasodik Magyar Hadsereg
fasiszta volt, el6szor szolalt meg - és hatalmas erdvel - az elhallgatott igazsag 25 estén at: a
200.000 katona halalaval végz6do torténelmi epizod tragikuma. Megszolaltatva a taléloket (az
alkotok igyekeztek minden csapattestbdl legalabb egy szereplot felkutatni), el6szor torte at a
cenzlra, az elhallgatds falait egy torténelmi esemény filmes elbeszélése. Munkamodszere a
kovetkezd volt: Minden interjualannyal 1-3 oranyi beszélgetést vettek fel. Egy-egy elbeszElt
esemény valosagtartalmat akkor fogadtdk el, ha azt legaldbb harman egybehangzoan
allitottak. Odafigyeltek arra is, ha egy-egy torténetet elkezdett valaki, azt egy masik
mindenképpen be is tudja fejezni. Sara rendez6i szerepe itt elsdsorban a forgatason valo aktiv
hallgatasbol és az elkésziilt interjuk szerkesztésébdl allt. “Hagytam, hogy az emberek
beszéljenek és mondjak a magukét...leiilsz vele, és elhiheted vele — nem szoban, hanem
mozdulatokkal, a nézéseddel, a tekinteteddel-, hogy amirdl 6 beszél, az téged valoban érdekel.
Es hogy azzal nem fogsz visszaélni”™!. Az elkésziilt filmet két napos vetitésen mutattak be a
szereplOknek kétszer 12 oraban.

A sorozat sikere katalizatorként miikodott, a filmesek keresni kezdték az jabb témakat, a
réseket, ahol az addigi tabuk megtorhetoek lehetnek. A televizid nézettsége pedig a
tarsadalom széles rétegeihez juttatta el a torténelem ujfajta megkozelitését, még akkor is, ha
az eredeti fomiisoridds allandd idépont helyett ¢jszaka €s felvaltva az 1-es €s 2-es csatornan

vetitették az epizoddokat. A filmkészitok elott vilagossa valt a ,.beszéld fej” mélységes hitele,

99 Magyar évszdzadok 1-50. 1988-t61 szerk. Vikol Katalin r: Szakaly Istvan, védnok: Ranki Gyorgy

300 Kyénika — a II. magyar hadsereg a Donndl. 1-25. 1983. szerk: Handk Gabor és Cso6ri Sandor. Rend: Sara
Sandor

301 Sara Sandor interju. Készitette Markovits Ferenc 2003-2004-be. 1956-0s Intézet Oral History Archivuma,
780. sz. 216. p.
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¢és az elbeszélt torténet kozvetlen hatdsa a tarsadalomra, egy eszkéz, amely ettdl kezdve
rendelkezésre allt.

Hogyan mehetett ez at a cenzuran? ,,4Az, hogy elkezdddott a huszonét rész, szerintem az ugy
tortént, hogy az elnok megkérdezte az alelnékot, hogy rendben van-e a huszonot rész? Nem
nezte veégig. Az rabolintott, hogy rendben. Az megkérdezte a foszerkesztot, az is azt mondta.
Akik pedig valoban megnézték, azok johiszemiien azt mondtak, mert ugy gondoltik, hogy
rendben van. Mert hogyha megnézik — igy kell fogalmazzak — a cenzorok, akkor biztos, hogy
nem engedik, akkor el sem kezdik vetiteni. Igy volt j6. Nem lattik a filmet a fécenzorok. Ezért
indulhatott el >0

Amikor pedig Osszelitkozésbe keriilt a cenziraval, mérlegelni tudott: ,.ha netan egy-két
mondatot kivagsz, s ha az osszeset 6sszevonod, akkor se t6bb mindez 6t-hat percnél. Ot-hat
perc hianya all azzal szemben, hogy levetitenek-e 25 orat? Megéri? Hat megette a fene azt a
sorozatot, amibdl ha hidnyzik ot perc, akkor nem dall meg a maga labdan.”%

Az 0sszmusoridd alig tiz szazalékat kitevo ismeretterjesztd filmeknek — és ezeken beliil a
torténelmi filmeknek — tobbféle funkciojuk volt. Egyarant szolgéltdk a politikai propaganda
céljait, és az ideologiai nevelést, de kozvetitettek valoban hianyp6tld informaciokat is a szinte
teljes lakossagnak, hiszen az egyetlen (késébb masfél) adot sugarzo televizid volt az egyediili
szorakoztatd és ismeretkozvetitd médium, amely mindenhova eljutott. Természetesen
konnyebb volt ismeretterjesztd filmeket késziteni idében tavol esd torténelmi korokrdl, mint a
nyomaszté emlékekkel terhelt, politikai tabukkal zsufolt XX. szazadrdl. Televizios
szakemberek ¢és torténészek egyiittes érdeme, hogy ez mégis sikeriilt, és nincs szakmai
szinvonalbeli kiilonbség mondjuk a Szdazadunk vagy a Tévéegyetem adésai kozott. A direkt
politikai propaganda parhuzamosan volt jelen és nem torekedett kizardlagossagra. Az 1969-es
Torténelmi lecke c. propagandasorozatot, amely a II. Vilaghaborurdl szolt, hét évvel késobb
Lbeérte” tematikdjadban a Szdzadunk: elérkezett a II. Vilaghaborthoz, immar korrekt
megkdzelitésben elemezve a multat.

Természetesen miikodott a cenzura, az alkotok néha valtoztatdsokra kényszeriiltek, de az
informécio kozvetitése sosem lehetetleniilt el. Rosszabb adasiddt kapott, esetleg sziineteltették

a musort, legrosszabb esetben a filmek néhany évre dobozba keriiltek. Bibo Istvan interjija 10

302 Sara Sandor interju. Készitette Markovits Ferenc 2003-2004-be. 1956-0s Intézet Oral History Archivuma,
780. sz. 220 p.

303 Sara Sandor interju. Készitette Markovits Ferenc 2003-2004-be. 1956-0s Intézet Oral History Archivuma,
780. sz. 221 p.
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évre keriilt dobozba, de még a rendszervaltas eldtt, 1986-ban levetitették. Ugyanabban az
évben késziilt a Veliink élo torténelem 1956-ot feldolgozo sorozata. ..

Mik voltak azok a témak, amelyeket kedvelt a politika, és amelyeket részletesebben
feldolgozott a televizio? Nagy attekintdé sorozatok az 1945-ig tartdé magyar torténelemrol
(Szazadunk, Memento 1), és a kadarizmus sajat torténelemképe 1945-1985-ig (Veliink élo
torténelem), a fent emlitett hamis felszabadulas-kép megfogalmazasa (Torténelmi lecke),
haborts politikusok portréja (Panoptikum), hdsi epizodok kiemelése a I1. Vilaghaborubdl, pld.
a gorog partizanok sorsa (Memento II).

Mik voltak azok a témak, amelyekrdl kevés szo esett, vagy szigori tabu maradt a
rendszervaltasig? A Holokauszt, és Magyarorszag szerepvallaldsa a nacizmusban, nem kapott
kelld hangsulyt a sorozatokban. Nem maradt ki az 6sszefoglalasokbol, de ahhoz képest, hogy
a nacizmus biinei milyen gydkeresen megvaltozattadk az emberek atélt torténelemhez vald
viszonyat Nyugat Eurdpéaban, és értékelték at az archivok, archivumok szerepét a filmesek
szamara - késztetve ijabb és ujabb megfogalamzasokra az alkotokat - ez a téma a Magyar
Televizioban alulreprezentalt maradt a rendszervaltdsig. Nem esett, nem eshetett sz6 az
otvenes évek személyi kultuszanak egész tarsadalmat megnyomorité tetteirdl, és nem eshetett
sz0 az 1956-os forradalomrodl, csak a kadarista propaganda eszkozeivel. Nem késziilhetett
portré Rajk Laszloé 6zvegyével, Kiradly Bélaval, Kosary Domokossal és természetesen Bibo
Istvannal. Az alkotok, Bibd és Rajk Julia esetében Bokor Péter személyes batorsaga ugyan
szembeszallt a tilalommal, de ezeknek az ¢lettorténeteknek, torténelmi helyzeteknek a
feldolgozasa masik forumon volt lehetséges. A Magyar Televizio ugyan levetitette a hallgatas
egyik jegét megtord Kromikat, de a tabuk feltorésének igazi helyszine a mozi volt, eszkdze
pedig a jatékfilm, majd a nyolcvanas évek végére kiteljesedd, a rendszervaltas folyamatat
konkrétan eldmozditd torténelmi dokumentumfilm, melyeknek sem gyartéja sem sugarzdja

nem lehetett még a partirdnyitas alatt 4ll6 Magyar Televizio.
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FUGGELEK II.

A Magyar Televizié 1989-91 kozott késziilt ,NAPZARTA” c. miisoranak
filmografiaja misortorzslapok alapjan

Holmi est a Radnoti Szinhazban. (10 perc) (1989. 10. 22.), km.: Réz Pal, Radno6ti Sandor,
Balint Andrés, Petri Gyorgy, Vas Istvan, Kiraly Béla. Tekercsszam: 80429

Kiraly Béla interju. (25 perc) (1989. 10. 22.), szerk-rip.: Kothy Judit. Tekercsszdm: 80429
Marton Erzsébet interju. (6 perc) (1989. 10. 22.), rip.: Kothy Judit. Tekercsszam: 80329

POFOSZ a Jurta Szinhdzban. (4 perc). (1989. 10. 22.), szerk.: Kothy Judit. Tekercsszam:
80429

Kolté a ... (Viszockij) — archiv. (24 perc) (1989. 10. 22.), r.: Banki Ivan

Mi lesz a politikai rendorséggel a demokraciaban? (19 perc) (1989.), rip.: Betlen Janos. Km.:
Paicsics Jozsef, Hack Péter, Kdszeg Ferenc, Horvath J6zsef. Tekercsszdm: 80336/2.

Nagy Imre és martirtarsainak rehabilitacioja. (34 perc) (1989. 07. 08.) rip. Dombovari Gabor,
szerk.: Sardi Anna. Km.: Dr. Banati Janos, Dr. Dornbach Alajos, Dr. Roth Miklo6s.
Tekercsszam: 80336/2.

Budapesti talalkozas Tardos Tiborral. (20 perc) (1989. 07. 17.), szerk-rip.: Kuczka Judit,
szerk.: Kéthy Judit, op.: Varga Tibor. Tekercsszam: 80296

A Nagy Imre-per. (28 perc) (1989. 05. 24.), rip.: Rozsa Péter. Km.: Ormos Madria, Szab6
Andras, Toth Pal Péter. Tekercsszam: 80286

Pdalosok. (Riportfilm) (20 perc) (1989. 08. 27.), szerk.-rip.: Gyenes Karoly, op.: Asbot Kristof.
Km.: Kovécs Tiborné, Héjj Miklos, Aron Vince. Tekercsszam: 80286

Az Emberi Jogok Deklaraciojanak 200. évforduloja. (riportfilm) (27 perc) (1989. 08. 27.),
szerk-rip.: Kothy Judit, op.: Tari Tibor, Hornyai Sandor. Km.: Kis Janos, Készeg Ferenc.
Tekercsszam: 80286

Forradalom és értelmiség. (33 perc) (1989. 07. 15.), szerk.: Sardi Anna, mv.: Széndasi Sandor.
Km.: Ludassy Méria, Kulin Ferenc. Tekercsszam: 80211/1.

Az MSZMP allaspontja Nagy Imre és martirtarsai jun. 16-i ujratemetésérdl. (Pozsgay Imre és
Horn Gyula sajtotajékoztatoja jin. 4-én). (7 perc) (1989. 06. 05.) Tekercsszam: 80211/1.
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1989. aprilis 4. (24 perc) (1989.), mv.: Déri Janos, studiévendég: Balogh Sandor, Juhasz
Gyula. Tekercsszdm: 80211/1.

Parizsi beszélgetés Méray Tiborral. (37 perc) (1989. 06. 07.), szerk.: Sardi Anna, rip.: GyOrfty
Mikl6s, op.: Javor Andras. Tekercsszdm: 80191

A TV2 vendége: Kaari Vtrio, az ,,Ev lednyai” c. kényv szerzdje (Finnorszdg). (12 perc) (1990.
08. 27.), szerk.-mv.: Sipos Pal. Tekercsszam: 80191

A. Vollenweider: Dancing with the Lion (3 perc), Tekercsszdm: 80191
A. Vollenweider: Pearls and Tears (4 perc), Tekercsszam: 80191

Alom a demokraciarél. (Az Europen Journal adasa — magyar valtozo). (28 perc) (1989.),
szerk.: Rex Ellis, r.: Mark Rossmann. Km.: Vasarhelyi Mikl6s, Pozsgay Imre, Rubik Ermnd,
Berényi Jozsef, Benk6 Mihdly, Vidos Tibor, Horn Gyula, Eberhard Schulz, Szekfli Andrés,
Michael Corsby, Hegediis Istvan (Fidesz), Csanyi Istvan, Zlatonics I1diko, Kéhalmi Zsolt.
Tekercsszam: 80164

Beszélgetés Kopacsi Sandorral, Budapest egykori rendorfokapitanyaval. (81 perc) (1989.),
rip.: Feledy Péter, gyv.: Lugosi Karoly. Tekercsszam: 80159

Televizios ,, munkaértekezlet” Pozsgay Imre latogatasa alkalmabol. (14 perc, toredék) (1989.
08. 08.) Tekercsszam: 80159

Ellentétek az ellenzékben — Nagy Imre és martirtarsai ujratemetésével kapcsolatban
(konfliktus a TIB-bel). (34 perc) (1989. 07. 02.), mv.: Rozsa Péter. Km.: Krasso Gyorgy, Nagy
Jend, Snée Péter, Benkdi Laszlo. Tekercsszam: 80127

A pluralizmusrol. (28 perc) (1989. 07. 02.), rip.: Déri Janos. Km.: Révész Tamas, Szerdahelyi
Istvan. Tekercsszam: 80127

,, Ozvegyek”. (55 perc) (1989. 02. 04.), szerk.: Sardi Anna, rip.: Horvath Janos. Km.: Ujhelyi
Szilardné, Gyenes Judit, Dr. Tari Ferenc, Vasarhelyi Miklos. Tekercsszam: 80120

Interju Manchin Roberttel. (24 perc) (1989. 09. 09.), szerk.: Sardi Anna, mv.: Gy6rffy Miklos.
Tekercsszam: 80119

Napzarta Katona Bélaval (MSZMP) és Burgert Roberttel Kadar Janos felmentésérdl. (28
perc) (1989. 09. 09.), mv.: Ipper Pal. Tekercsszam: 80119

Beszéelgetés Meérai Tiborral. (65 perc) (1989. 07. 06.), rip.: GyOrfty Miklos. Tekercsszdm:
80104

Fuvardij (filmrészlet). (10 perc) (1989) Tekercsszam: 80104
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Inzertek a Mérai interjuhoz. (1,5 perc) (1989) Tekercsszam: 80104

Hidak. Beszélgetés Palotas Janos professzorral. (8 perc) (1989), rip.: Seregi Laszlo, szerk.:
Kothy Judit. Tekercsszam: 80089/1.

Néma snittek. (2 6ra) (1989). Tekercsszam: 80089/1.
Hidak — klip. (2 ora 25 perc) (1989), op. Halla Jézsef. Tekercsszam: 80089/1.

Szabo Zoltan hazatérd hagyatéka. (... perc) (1989), rip. Kuczka Judit, szerk.: Kothy Judit.
Tekercsszam: 80089/1.

Hatar Gyozo — Beszélgetés egy angliai magyar iroval. (22 perc) (1989. marcius), szerk.:
Radvényi Dezsd, op.: Butsko Gyorgy, vago: Biro Istvanné, gyv.: Srankd Géza, Kigyos
Sandor. Km.: Hatar Gy6z6, Pomogats Béla. Tekercsszam: 80045/1.

Nézopont — Két emlékmii 1956 martirjainak. (68 perc) (1989.), szerk.: Kothy Judit, rip.: Déri
Janos. Km.: Nagy Ernd, Ungvari Rudolf, Radnéti Sdndor, Kovacs Péter, Vasarhelyi Miklos,
Meécs Imre, Nagy Erzsébet, Fonay Jend, Halda Aliz, Gyenes Judit. Tekercsszam: 85072/2.

Nagy Imre és martirtarsainak ujratemetési elokésziileteirol. (26 perc) (1989. junius 16. elott
néhany nappal), rip. Dombovari Gabor. Km.: Erdélyi Tibor, Hegediis Lasz16, Lezsadk Sandor,
Pongor Sandor. Tekercsszam: 85072/1.

Mire szerzodott az EKA? (59 perc) (1989. okt. 1. eldtt), szerk.: Sardi Anna, rip.: Dombovari
Gabor, Lipovecz Ivan. Km.: Prepeliczay Istvan, Orban Viktor, Vigh Kéroly, Konya Imre,

Varga Csaba, Szabad Gyorgy, Mécs Imre, Ory Csaba, Baranyai Tibor. Tekercsszam: 85073/1.

erer

Gyo6rffy Miklos. Km.: Farkas Vladimir. Tekercsszam: 85264

., Megtanultam hit nélkiil élni.”” Varga Endre interju. (31 perc) (1990. 01. 14.), szerk.: Kothy
Judit, Sipos Pal, Stenszky Gyula, gyv.: Csermely Akos, Mérei Anna. Tekercsszam: 85117/1.

Partiratok zuzdaban? (46 perc) (1989. 12. 07.), f0szerk.: Balo Gyorgy, szerk.: Sardi Anna,
rip.: Rézsa Péter. Km.: Kutrucz Katalin, Balogh Sandor, Varga Laszl6, Bacskai Vera, Varga
Janos, Szuts Ervin. Tekercsszam: 85065/2.

A part, az az elso... ” Beszélgetés Kojsza Ilonaval. (rip.-dok. film) (34 perc) (1989. 12. 02.),
foszerk.: Bald Gyorgy, szerk.: Kothy Judit, rip.: Sipos Pal, Stenszky Gyula, gyv.: Csermely
Akos, r.: Mérei Anna. Km.: Kojsza Ilona. Tekercsszam: 85063/2.

A TV2 vendége: Gyarmathy Livia és Boszorményi Géza. (19 perc) (1989. 11. 24.), foszerk.:
Balo Gyorgy, szerk.: Sardi Anna, rip.: GyOrfty Miklos, gyv.: Bodnar Gyula. Tekercsszam:
85047/1.
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Kiskiralyok mundérban. Beszélgetés Bokor Imrével és Czinege Lajossal. (54 perc) (1989. 11.
23.), fészerk.: Balo Gyorgy, szerk.: Sardi Anna, rip.: GyOrfty Miklos, gyv.: Bodnar Gyula.
Km.: Bokor Imre, Keleti Gyorgy, Karpati Ferenc, Morocz Lajos, Czinege Lajos. Tekercsszdm:
85042/2.

Rejtozkodo hatalom. Dokumentumok a Politikai Bizottsag négy évtizedeérdl. (15 perc) (1989.
11. 16.), f8szerk.: Balo Gyorgy, szerk.: Sardi Anna, mv.: Rozsa Péter. Km.: Nyird Andras, T.
Varga Gyorgy, Katona Istvan, Petd Ivan. Tekercsszam: 85034/1.

Marosan, 16 év utan ... (9 perc) (1989. 11. 14.), foszerk.: Bal6 Gyorgy, szerk.: Vitray Tamas,
op.: Halla Jozsef, Scheibner K., vagd: Kluka J., gyv.: Gyémant Laszl6, mv.: Vitray Tamas.
Tekercsszam: 8§5033/1.

Emlékmii a 301-es parcellaban. Eredményhirdetés. (40 perc) (1989. 11. 04.), f8szerk.: Balo
Gyorgy, szerk.: Kernacs Gabriella, op.: Becsy Z., Solyom L., Zs6ka Zoltan, vagd: Ansch
Istvan, gyv.: Csiszér Ferenc, r.: B. Farkas Tamas, mv.: Déri Janos. Km.: Hegediis B. Andras,
Goncz Arpad, Ungvary Rudolf, Jovanovics Gyorgy. Km.: a stididban: P. Sziics Julianna.
Tekercsszam: 85057/2.

Torténelmi talalkozo az 1956-o0s forradalom résztvevoi és az MSZP vezetoi kézott. (44 perc)
(1989. 10. 28.) fdszerk.: Balo Gyorgy, szerk.: Kothy Judit, mv.: Gyorffy Miklos. Készitette:
Buzasi Péter, Gyorffy Miklos, Nadorfi Lajos, Varga Laszl6. Km.: Fabriczky Andras, Zimanyi
Tibor, Vitanyi Ivan, Géncz Arpad, Nagy Elek, Ujhelyi Szilard, Balogh Sandor, Hegedis B.
Andras. Készitette: Buzasi Péter, Gyorffy Miklos, Nadorfi Lajos, Varga Lészlo. Tekercsszam:
85060/2.

1989. oktober 23. Kiraly Béla interju folyt. (4 perc) (1989. 10. 23.) Tekercsszam: 85014/1.

1989. oktober 23. Bemutatkozik a Fekete Doboz Fiiggetlen Video folyoirat. (21 perc) (1989.
10. 23.). Tekercsszam: 85014/1.

1989. oktober 23. — Budapest késé este. (2 perc) (1989. 10. 23.) op.: Lukin S. Tekercsszdm:
85014/1.

1989. oktober 23. Emlékmii a 301-es parcellaban (alapko letétel, palydzat, szallitas) (folyt.)
(5 perc) (1989. 10. 23.) szerk.: Kermécs G, r.: B. Farkas T., op.: Becsy Zoltdn. Km.: Darvas
Ivan, Ungvari Rudolf, Konrdd Gyorgy. Tekercsszam: 85013

Forum az Oktober 23. Bizottsag rendezésében. (17 perc) (1989. 10. 22.), mv.: Rozsa Péter,
szerk.: Sardi Anna, Rézsa Péter. Km.: Hornyak Tibor, Deutsch Tamas, Szilagyi Séndor,
Sebestyén Laszlo, Krass6 Gyorgy, SzOnyi Gyula, Rozsa Mihaly, Zétényi Zsolt, Bereczki
Vilmos. Tekercsszdm: 85013

Interju Kiraly Bélaval, az 56-os Nemzetorség foparancsnokaval. (1 perc, folyt. a 85014-en)
(1989. 10. 23.) szerk.-rip.: Kéthy Judit. Tekercsszam: 85013
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1989. oktober 23. (74 perc) (1989. 10. 23.), tészerk.: Baldé Gyorgy, szerk.: Kothy Judit, Sardi
Anna, Rozsa Péter, gyv.: Bodnar Gyula, Robert A., mv.: Balo Gyorgy. Tekercsszam: 85013

1989. oktober 23. A kéztarsasag kikialtasa. (8 perc) (1989. 10. 23.) fészerk.: Balo Gydrgy,
szerk.: Kothy Judit, Sardi Anna, Rozsa Péter, gyv.: Bodnar Gyula, Robert A., mv.: Bal6
Gyorgy. Km.: Szliros Matyés. Tekercsszam: 85013

1989. oktober 23. Gyaszmise 1956 dldozataiért a Szt. Istvan Bazilikaban. (13 perc) (1989. 10.
23.) szerk.: Kéthy Judit, op.: Stenszky Gyula, vagé: Danyi Lajos. Tekercsszam: 85013

1989. oktober 23. Menekiilo magyarok 1956-ban. Kiilfoldi archiv anyagokbdl. (24 perc)
(1989. 10. 23.), dsszeall.: Matray Mihdly. Tekercsszam: 85013

1989. oktober 23. Interju Molnadr Miklos tortéenésszel. (2 perc). (1989. 10. 23.) Tekercsszdm:
85013

1989. oktober 23. Interju 56-osokkal (Jurta Szinhaz). (6 perc) (1989. 10. 23.) Bucsainé
Marton Erzsébet. Tekercsszam: 85013

1989. oktéber 23. Ujratemetés a 300-as percelldban (Balazs Ferenc). (4 perc) (1989. 10. 23.)
rip.: Rozsa Péter, op.: Halla Jozsef. Tekercsszam: 85013

1989. oktober 23. Az Inconnue csoport kopjafai a 301-es parcellaban. (10 perc) (1989. 10.
23.), rip.: Rozsa Péter, op.: Halla Jozsef. Km.: Molnar Tamas, Bokros Péter, Philipp Tibor.
Tekercsszam: 85013

Beszélgetés Kopacsi Sandorral. (3 perc) (1989. 10. 21.), foszerk.: Balé Gyorgy, szerk.: Sardi
Anna, Sipos Pal, rip.: Feledy Péter, op.: Stenszky Gyula, gyv.: Bodnar Gyula, r.: Szant6
Ferenc. Tekercsszam: 85056

Az elharitasrol. (47 perc) (1989. 10. 02.), tészerk.: Baldé Gyorgy, szerk.: Kothy Judit, rip.:
Betlen Janos, op.: Stenszky Gyula, mv.: Betlen Janos. Km.: Dr. Hack Péter, Készeg Ferenc,
Dr. Horvéath Jozsef, Dr. Paicsics Jozsef, Konrad Gyorgy, Haraszti Miklos, Jovanovicsné Hajos
Gabriella. Tekercsszam: 85004/2.

A kéztarsasag kikialtasa. Helyszini kozvetités a Kossuth térrol. (44 perc) (1989. 10. 23.), rip.:
Feledy Péter. Tekercsszam: 80661

1989. oktober 23. — Késo este (etiid) (4 perc) (1989. oktdber 23.), szerk.: Kothy Judit.
Tekercsszam: 85661

1989. oktober 23. — Bucsu a vasfiiggonytol. Interju Pozsgay Imrével, Lazar Imrével. (6 perc)
(1989. 10. 23.). Tekercsszam: 80661
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Volt politikai foglyok a rehabilitaciorol. (28 perc) (1989. 12. 08.), f0szerk.: Balo Gyorgy,
szerk.: Sardi Anna, mvez.: Feledy Péter, gyv.: Robert A., Km.: Fonay Jend, Szalai Robert,
Zimanyi Tibor, Nagy Zoltan, Balint Tibor. Tekercsszam: 85066/1.

., A gyozelem reménye nélkiil harcolt mindvégig. ” Emlékezés Kéthly Annara. (42 perc) (1990.
11. 05.), foszerk.: Balo Gyorgy, szerk.-rip.: GyOrffy Miklés, op.: Nadorfi Lajos, gyv.: Mezei
Jozsef, Buzési Péter, r.: Lengyel Zsolt. Km.: Nagy Ernd, Révész Andrés, Erdddi Janos, Tekes
Sandorné, Zsebdk Nelli, Erdddi Janosné, Vasarhelyi Miklos. Tekercsszam: 85460/2.

A Minszenty-tigy 1948—1990. (43 perc) (1990. 02. 10.), szerk.-rip.: Kothy Judit, gyv.: Jakab J.,
r.: Kothy Judit. Tekercsszdm: 85116/2.

A Standard-iigy — 1990. (73 perc) (1990. 01. 31.) f8szerk.: Balo Gyorgy, szerk.: Kothy Judit,
rip.: Déri Janos, gyv.: Bodnar Gyula. Km.: Nyiri Sandor, Pécsi Vera, Kulcsar Kalman,
Kutrucz Katalin, Pet6 Ivan. Bejatszas: Dornbach Alajos, Dr. Olti Vilmos, Berecz Frigyes.
Tekercsszam: 85141

A villa titka. Helyszinelés az E6tvés uton (dokumentumfilm). (36 perc) (1990. 07. 12.),
foszerk.: Bald Gyorgy, szerk.: Kothy Judit, rip.: Sipos Pél, op.: Stenszky Gyula, vago: Danyi
Lajos, gyv.: Csermely Akos, .: Mérei Anna. Km: Néadas Péter, Szasz Béla, Vago Zoltanné.
Tekercsszam: 85285/2.

Beszéelgetések Tanczos Gabor életérdl és halalarol. (55 perc) (1990. 03. 31.), f0szerk.: Balo
Gyorgy, szerk.: Sardi Anna, rip.: Emse J., op.: Mertz Lérand, vagd: Rontd Maria, r.: Ember
Judit. Km.: Vésarhelyi Miklds, Pataki Ferenc, Varhegyi Gyorgy, Litvan Gyorgy, Hegediis B.
Andras, Fiir Lajos, Cso6ri Sandor. Tekercsszam: 85193/1.

Budapest, oktober 23. Megemlékezés Krasso Gyorgy latasaban. (3 perc) (1990. 10. 23.)
Tekercsszam: 85470 (folyt.)

Budapest, oktober 23. Kossuth tér. Interjii Gerd Andrassal. (5 perc) (1990. 10. 23.) rip.: Rozsa
Péter. Km.: Gerd Andrés. Tekercsszam: 85470 (folyt.)

Budapest, oktober 23. A Fekete Doboz filmdokumentumai. (35 perc) (1990. 10. 23.) foszerk.:
Balo Gyorgy, szerk.-rip.: Kothy Judit, Rozsa Péter, gyv.: Bodnar Gyula. Km: Mécs Imre,
Molnar Tamas, Szilagyi Sandor, Krass6 Laszl6. Tekercsszam: 85470

Budapest, oktober 23. (34 perc) (1990. 10. 23.) op.: Halla Jozsef, szerk.: Kothy Judit. Km.:
Jovéanovics Gyorgy, Mcrelin Milos, Kutrucz Katalin, Kénya Imre, Szab6 Istvan, Dulovics
Dezséné, Erdélyi Zsofia, Varga Sandor, Kurucz Istvan, Pozsgay Imre. Tekercsszam: 85470

Budapesti hosok (osztrak-francia dokumentumfilm). (54 perc) (1990. 11. 04.), fészerk.: Balo
Gyorgy, szerk.: Franz Goéss, op.: Kende Janos, vagd: Kovacs Béla, gyv.: Daniel
Heckensberg, r.: Lazar Imre. Km.: Pongratz Gergely Wittner Maria, Szlama Arpad, Bocskay
Jozsef. Tekercsszam: 8§5449/1.
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,, Disznomod szabadon”. (53 perc) (1990. 12. 30.), fészerk.: Balé Gyorgy, szerk.: Kothy Judit,
Sipos Pal, op.: Stenszky Gyula, Becsy Zoltan, Janovics Sandor, vago Gal Imre, gyv.: Bodnar
Gyula. Km.: Kornis Mihaly, Ungvary Rudolf, Balint Andrés, Eorsi Istvan, Kenedi Janos, Pap
Mari, Ivanyi Gabor, Barna Imre, Kdszeg Ferenc, Krass6 Gyorgy, Sulyok Mikloés.
Tekercsszam: 85525/2.

Egy ismeretlen forradalom? 1956. (48 perc) (1990. 08. 23.), f6szerk.: Balo Gyorgy, szerk.:
Sardi Anna, rip.: Szénasi Sandor, gyv.: Bodnar Gyula. Km.: Handk Péter, Litvan Gyorgy,
Varga Laszl6, Kiraly Béla, Molnar Miklos. Tekercsszam: 85385/1.

., Jugoszlav kapcsolat”. Moszkva—Belgrad—Budapest 1956. (45 perc) (1990. 06. 16.), fel.
szerk.: Balo Gyorgy, szerk.: Sardi Anna, gyv: Bodnar Gyula. Km: Vasarhelyi Miklos, Djuka
Julius, Varga Laszl6. Tekercsszam: 85263

Ledontott utjelzok 1. Forradalom — sortiiz — megtorlas (Salgotarjan). (73 perc) (1990. 11.
02.), fészerk.: Balo Gyorgy, szerk.-rip.: David Janos, Gaskd Sandor, op.: Andor Tamas,
Bélafalvy Balazs, Mertz Lorand, vagé: Rigd Maria, Czeilik Mdria, gyv.: Pal Odén, r.: Schiffer
Pal. Tekercsszdm: 85488

Ledontott utjelzok 2. Forradalom — sortiiz — megtorlas (Salgotarjan). (97 perc) (1990. 11.
03.), szerk.-rip.: David Janos, Gasko Sandor, r.: Schiffer Pal. Tekercsszam: 85487

Mai itéletek tegnapi biinokeért. Utolagos igazsagszolgaltatads uj rendszerekben. (47 perc)
(1990. 01. 18.), foszerk.: Balo Gyorgy, szerk.: Sardi Anna, rip.: Gyorffy Miklos, gyv.: Bodnar
Gyula. Km.: Bencze Gyorgy, Kelemen Janos. Tekercsszam: 85122

40 év tormeléke. Schopflin Gyula tarsasagaban. (46 perc) (1990. 01. 13.), fészerk.: Balo
Gyorgy, szerk.: Sardi Anna, rip.: Gy6rffy Miklos, gyv.: Robert A. Km.: Schépflin Gyula,
Litvan Gyorgy, Réz Pal. Tekercsszam: 85115

Az Orszaggyiilés iinnepi iilése 1990. oktober 23-an. (A TV1 adasanak felvétele.) (60 perc)
(1990. 10. 23.), rip.: Feledy Péter. Km.: Szabad Gyorgy, Goncz Arpad, Antall Jozsef.
Tekercsszam: 80364

Politikai igazsagszolgaltatas. Magyarorszag 1990. (56 perc) (1990. 09. 06.), fészerk.: Balo
Gyorgy, szerk.: Rézsa Péter, rip.: Babus Endre, gyv.: Bodnar Gyula. Km.: Kénya Imre, Hack
Péter, Gal Zoltan, Orban Viktor. Tekercsszam: 85397/1.

Visszatérés. A Napzarta vendége: Szasz Béla. (45 perc) (1990. 09. 09.), foszerk.: Balo Gyorgy,
szerk.: Mérei Anna, Kothy Judit, rip.: Kepes Andras, gyv.: Bodnar Gyula. Km.: Szasz Béla.
Tekercsszam: 85417/1.

1956-os archiv filmek; Valsag a Szovjetunioban. (94 perc) (19...), szerk.: Kothy Judit.
Tekercsszam: 54110
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1956-os archiv filmek; Valsag a Szovjetunioban. 1. 56-os dokumentumok: részletek a
Magyarorszag langokban c. filmbél., részletek az Igy tortént c. filmbol, un.” szlovak
anyag” (84 perc) (19...), szerk.: Kéthy Judit. Tekercsszam: 54110

1956-os archiv filmek; Valsag a Szovjetunioban. 11. CNN helyszini tuddsitasok. (10 perc)
(19...), szerk.: Kothy Judit. Tekercsszam: 54110

Elszamolds — 1956. (45 perc) (1991. 02. 22.), szerk.: Rézsa Péter, rip.: Szénasi Sandor, gyv.:
Bodnar Gyula. Km.: Torgyan Jozsef, Hegediis B. Andras, Litvan Gyorgy, Dr. Toth Lajos.
Tekercsszam: 85594/1.

1991. junius 16. riportfilm (23 perc) (1991. 06. 16.), szerk.: Kéthy Judit, rip.: Pécsi Vera,
Stifner Gabor, Kothy Judit, op.: Szijj Karoly, vago: Litauszky Laszlo, gyv.: Herczeg Andras,
r.: Kéthy Judit. Km.: Nadas Péter, Jovanovics Gyorgy, Lazar Imre, Tobias Aron, Litvanné Gal
Eva, Vésarhelyiné Por Edit, Donath Laszlo, Eorsi Istvan, Gyenes Judit. Tekercsszdm: 51437

Krasso. Az ellenzék ellenzéke. (45 perc) (1991. 03. 11.), fel. szerk.: Rozsa Péter, szerk.-rip.:
Pélinkas Robert, vago: Ronté Maria, Kurucz J. Tekercsszam: 85636/2

Oszi leltar. (Filmdok.) (48 perc) (1991. 10. 23.), szerk.: Kéthy—Sipos—Erd8s, rip.: Kothy Judit,
op.: Petroczi A.—Nadorfi L., vagd: Kiirtdssy Cs.—Litauszky L.—Gal J., gyv.: Erdi J., r.: Kothy
Judit. Km.: Makk Kdroly, Zsigmond Vilmos, Lazar Imre, Véasarhelyi Miklos, Geré Andras.
Tekercsszam: 81429, 54086

Véleményiink szerint... Beszélgetés Berecz Janossal, Havasi Ferenccel és Grosz Karollyal. (A
Hunnia Stadio filmje) (45 perc) (1991. 01. 22.), fel. szerk.: Rozsa Péter, rip.: Gyorfty Miklos,
op.: Gulyas Buda, gyv.: Pal Odén, Maar Gyula. Tekercsszam: 85558/1.

Volt egyszer egy budapesti iskola... Filozofusok a Napzarta studiojaban. (32 perc) (1991. 01.
26.), fel. szerk.: Rozsa Péter, rip.: Gy6rffy Miklos, gyv.: Lovasz Akos. Km.: Heller Agnes,
Vajda Mihaly, Markus Gyorgy, Bencze Gyorgy. Tekercsszam: 85547/1.

Napzarta elott. (22 perc) (1992. 06. 16.), fel. szerk.: Murdnyi Mihdly, rend.: Albert Jozsef,
mv.: Feledy Péter. Km.: Nagy Erzsébet. Tekercsszam: 80629/2-3.

Beszélgetés Ember Judit filmrendezével az Uimagyar siralom c. film bemutatdsa alkalmdbdl.
(12 perc) (1992. 06. 16.), szerk.: Sipos Pal, rend.: Varnai Maria. Km: Eorsi Istvan, Zolnay Pal.
Tekercsszam: 80629/2-3.

Aktualis. A magyar oktober kiilfoldrol nézve. (28 perc) (19...), szerk.: Losonczi Livia, rip.:
Gyo6rffy Miklos, gyv.: Bodnar Gyula, r.: Fazekas Bence. Km.: Kosary Domokos, Vasarhelyi
Miklés, Gilles Martinet. Tekercsszam: 24386

A TV2 vendége: Farkas Viadimir. (47 perc) (19...), szerk.: Sardi Anna, rip.: GyOrffy Miklos.
Km.: Farkas Vladimir. Tekercsszam: 16422
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., Megtanultam hit nélkiil élni...” Varga Endre portré. (31 perc) (19...), fel. szerk.: Balo
Gyorgy, szerk.-rip.: Sipos Pal, gyv.: Robert Akos. Tekercsszam: 80173/1.
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FUGGELEK II1.

A szovegben szereplé nem magyar filmek listaja3%4

Padenie Dinastii Romanovykh (A Romanov dinasztia bukdsa) r: Esfir Shub, (1927) 90 p.

www.youtube.com

Sud Naradov (A nemzetek itélete) r:. Roman Karmen, Yelizaveta Svilova (1947) 58 p.
Nuremberg-Its Lesson for Today (Niirnberg - tanulsagok a manak) r: Pare Lorentz és Stuart
Schulberg (1948) 75 p.

Images Mediévales (A kozépkor képei) r: William Novik, (1949) 20 p.

Victory at Sea (Gydzelem a tengereken) szerk: Robert Sarnoff, NBC 1-26. rész (1952-53)

You and Many a Comrade(Te, és még sok bajtarsad) r: Andrew és Annelie Thorndike, (1955)
104 p.

La Conquete de L’Angleterre r: Roger Leenhardt, (1955) 20 p.

Nuit et Bruillard (Sotétség és kod) r: Alain Resnais, (1955) 32 p. http://video.google.com/
videoplay?docid=-6854113117967578704#

City of Gold (Az arany varosa) r: Wolf Koenig, Colin Low (1957) 22 p. www.youtube.com

The Innocent Years (Artatlan évek) narr: Alexander Scourby (1957) 60 p.

The Twentieth Century (A huszadik szazad) CBS-TV series, narr: Walter Cronkite, 1957-66.
Primary (Elovadlasztas) r: Richard Leacock-Robert Drew, (1960) 60 p.

Yanki No! (Az ABC Close Up! c. sorozatanak epizodja) r:Robert Drew, (1960) 60 p.
Chronique d’un Ete (Egy nyar kronikdja) r: Jean Rouch, (1961) 85 p.

The Real West (Az igazi Nyugat) narr: Gary Cooper (1961) 60 p.

Crisis: Behind a Presidential Commitment(Krizis: Egy elndki elkotelezettség hattere)
r:Robert Drew, (1963), 52 p.

The Chair (A villamosszék) r: Robert Drew (1963) 58 p.

Apel (Névsorolvasas) r: Veda Jocic: (1964)

The Great War (Az 1. Vilaghaboru) szerk: Tony Essex (1964) 26x30 p.

304 A filmeimek a készités évének sorrendjében kovetik egymast, eredeti nyelven. Forditasuk esetenként eltérhet

a szakirodalomban talalhaté cimvaltozatoktol. Az internetrdl teljes egészében letdlthetd filmek linkjeit

feltiintetem.
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Obyknovennyj Faschism (Hétkoznapi fasizmus) r: Mihail Romm (1965), 136 p.
Archeologia (Feltdras) r: Andrzej Brzozowski, (1967) 14 p.

Titicut Follies (Titicut Intézet) r: Fred Wiseman, (1967) 84 p.
http://www.liveleak.com/view?i=a97 1233076955

The Chicago Conspiracy Trial (A chicagoi osszeeskiivés per) BBC, szerk: Peter Goodchild
(1968) 150 p.

High School (Kozépiskola) r: Fred Wiseman, (1968), 75 p.

Salesman (Ugyndk) Albert és David Maysles, (1969) 91p.

VTR St Jacques (St Jacques-i video) r: Bonnie Sherr Klein, (1969) 26 p.

Pamat (Emlék) r: Grigorij Csuhraj (1969)

Le Chagrin et la Pitie (Szomorusag és szanalom) r: Marcel Ophuls (1969) 251 p.
Civilization (Civilizacio) r: Kenneth Clark, (1970) 13x50 p.

Hirosima, Nagasaki August 1945 ( Hirosima és Nagaszaki 1945 augusztus) szerk: Erik

Barnouw (1970) 16 p. www.youtube.com

Deti Nashevo Veka (Szazadunk gyermekei) r: Igor Bessarabov-Alexander Novogrudsky,
(1971)

Basic Training (Alapkiképzés) r: Fred Wiseman, (1971) 89 p.

America (Amerika) r: Alistair Cooke, (1972) 663 p.

The Ascent of Man (Az ember felemelkedése) r: Adrian Malone(1973) 13x 50 p.
Union Maids (Szakszervezeti lanyok) r: Julia Reichert, JimKlein, Miles Mogulescu,
(1976) 50 p.

With Babies and Banners: Story of the Women's Emergency Brigade (Babadkkal és
transzparensekkel. Egy noi szakszervezeti brigad torténete) r: Lorraine Gray, (1978)
The Wobblies, r: Deborah Shaffer, Stewart Bird, (1979) 89 p. http://video.google.com/
videoplay?docid=-582501436157763581#

America Lost and Found (Az elveszett és a meglelt Amerika) r: Tom Johnson és Lance Bird:
(1979)

Cosmos (Kozmosz) szerk: Carl Sagan, (1980) 13x60 p.

The Life and Times of Rosie The Riveter (Rosie, a szegecselolany élete és kora) r: Connie
Field, (1980) 65 p.

Atomic Cafe r: Jane Loader, Kevin Rafferty, Pierce Rafferty: (1982) 83 p. www.youtube.com
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Vietnam: a Television History (Vietnam, televizios torténelem) szerk: Susan Bellows, Paul
Taylor (1983) 660 p. http.://video.google.com/videoplay?docid=8652937298467479427#
The World of Tomorrow (A holnap vilaga) r: Tom Johnson, Lance Bird (1984) 83 p.

http://www.dailymotion.com/video/x619fy_le-chagrin-et-la-pitie-1_webcam

Shoah r: Claude Lanzmann, (1986) 613 p, (France), 503 p, (USA), 566 p, (UK), 544 p.

Eyes on the Prize —Awakenings 1954-56. (Legyen elottetek a jutalom. Polgarjogi mozgalmak
1954-56) r: Henry Hampton (1987, 1990) 14x50 p. http://uk.video.yahoo.com/watch/3350286
The Civil War(A polgarhaboru), r: Ken Burns: (1990) 680 p.

Lumumba: Death of a Prophet (Lumumba: Egy proféta halala)r: Raoul Peck, (1992) 69 p.

Allah, Tantou r: David Acker, (1991) 62 p.

Burma VJ —Reporting From a Closed Country r: Anders Ostergaard, (2007) 85p.

March 14, 1938 — One Afternoon (1938. marcius 14. — Egy délutan). r: Christoph Weihrich
(2008) 10 p.

Soundtrack for a Revolution (Egy forradalom hangjai), r: Bill Guttentag, Dan Sturman (2008)
82 p.

All Restrictions End (Minden korlatozas véget ér), r: Reza Haeri, (2009) 30 p.

Farewell (Istenhozzad) r: Ditteke Mensink (2009) 90 p.

I Dreamed About Pol Pot (Pol Potrol almodtam). r: Julia Stanislawska, Michael Krotkiewski
(2009) 36 p.

Indonesia Calling: Joris Ivens in Australia (Hallo, itt Indonézia: Joris Ivens Ausztraliaban)
r: John Hughes, (2009) 90 p.

Double Take (Dupldzasok) r: Johan Grimonprez, (2009) 80 p.

Enemies of the People (A nép ellenségei), r: Rob Lemkin, Thet Sambath (2009) 93 p.

For Home Viewing (Otthoni megtekintésre) r: Mihael Zseleznyikov, (2009) 29 p.

Garbo: The Spy (Garbo, a kém) r: Demon Roch, (2009) 86 p.

The Belgrade Phantom (A belgradi fantom) r: Jovan Todorovic, (2009) 80 p.

The Face of The Enemy (Az ellenség arca) r/op: Erik Pauser (2009) 58 p.

The Girls of The Ruins (Lanyok a romokbol) r: Xavier Villetard, (2009) 62 p.

The Manuscripts of Timbuktu (A Timbuktu kéziratok) r: Zola Maseko, (2009) 75 p.

1929, r: William Karel, (2009) 104 p
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The Most Dangerous Man in America (Amerika legveszélyesebb embere) r: Judith Ehrlich,
Rick Goldsmith, (2009) 94 p.

The Rainbow Warriors of Waiheke Island (A Rainbow Warrior elsiillyesztése), r: Suzanne

Raes, (2009) 89 p.
Vita Nova (Uj élet) r: Vincent Meesen (2009) 26 p.

War Games and the Man Who Stopped Them (Haborus jatékok, és aki ledllitotta ezeket) t:
Dariusz Jablonski, (2009) 113 p.
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The Chilean Building (A chileiek hdza) r: Macarena Aguilo (2010) 95 p.

Finding Fidel: The Journey of Erik Durschmied (Megtalalni Fidelt: Evik Durschmied
utazasa) r: Bay Weyman, (2010) 89 p.

My Father Evgeni (Apam, Jevgenyij) r: Andrei Zagdansky (2010) 77 p.

The Green Wave (A zold forradalom) r: Ali Samadi Ahadi (2010) 80 p.

The Last Chapter (Az utolso fejezet) r: Peter Torbionsson (2010) 102 p.

Our Persian Rug (Perzsaszonyegiink) r: Massoud Bakhshi (2010) 50 p.
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FUGGELEK 1V.

Az 1982-2010 kozott késziilt torténelemi targyu portré- és
dokumentumfilmek valogatott filmografiajas

1982

En is jartam Isonzonal (1982-1986) 91perc
Balazs Béla Stadio, Budapest Stadid, Magyar Televizid, Téarsulas Studio
rendez6: Gulyas Gyula, Gulyas Janos, operatdér: Gulyas Janos

Kroénika — a 2. Magyar Hadsereg a Donnal (Pergétiiz) (1982)
Objektiv Filmstadié —Magyar Televizid
r: Sara Sandor, op: Kurucz Sandor

1983

Egyiittélés (1983) 90 perc
Objektiv Filmstudio
rendezd: Gyarmathy Livia, operatdr: Pap Ferenc, triikkkoperatdr: Timar Péter

Egy csénakban... (1983) 38 perc
Mafilm NTOS
rendezd: Vitéz Gabor, operatdr: Rk Jozsef

Katonadal - Madarijesztoé (1983) 17perc
Balazs Béla Stadio, MAFILM HDS
rendez6: Mathé Tibor, operatdr: Mathé Tibor

Pocspetri (1983) 108 perc
Baléazs Béla Studio
rendez6: Ember Judit, operator: Mertz Lorand

Polak-Wegier... (1983) 44 perc

305 Az 1982-91 kozotti id6szak filmjeihez a Magyar Nemzeti Filmarchivum: Mozgoképtar — Dokumentumfilmek
1945-t61 napjainkig c. CD Rom kiadvanya (2008) szolgalt. Nem tartalmazza a felsorolas a Mafilm Katonai
Stadié vagy Népszerit Tudomanyos Filmstudio altal készitett politikai propagandafilmeket ill. hadikronikakat.
Ezek altalaban a felszabadulas, az 0jjaépités és a szocializmus 40 éves fejlodéstorténetét dolgoztak fel elsésorban
archiv 0sszeallitdsokban.

Az 1992-2010 kozotti idoszak filmjeihez forrasom a Magyar Filmszemle katalogusai voltak, a lista a
tudomanyos ismeretterjesztd filmeket nem tartalmazza
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Balazs Béla Studio
rendezd: Vajda Péter, operatdr: ifj. Nadasy Laszl6, Novak Emil

Talalos kérdések (1983) perc 90 perc
Balazs Béla Studio.
rendezd: Javor Istvan, operatdr: Javor Istvan.

Tizenkilenc... (1983) 48 perc
MAFILM HDS.
rendezd: Szobolits Béla, operatdr: Kiss I. Gyorgy

1984

Endlosung (1984) 16 perc

MAFILM HDS.

rendezd: Fehéri Tamads, operatdr: Surdnyi Z. Andrés

Elt negyven évet (1984) 55 perc
rendezd: Simon Gyorgy, operatdr: Simon Gyorgy

Hazatérés (1984) 20 perc
Balazs Béla Studio
rendezd: Vajda Péter, operatér: Novak Emil

A magyar nép nevében - Haborus fobiindsok a népbirdsag elott (1984) 158 perc
MAFILM HDS
rendez6: Rona Péter operatdér: Onodi G. Gydrgy

Tarsasutazas (1984) 120 perc
Objektiv Fimstadio
rendezd: Gazdag Gyula, operatdr: Ragalyi Elemér.

1987

A Dunanal (1987) 130 perc

Hunnia, MTV

rendezd: Schiffer Pal, Magyar Bélint, operatér: Balog Gabor, Képlar Ferenc

Sir az ut elottem (1987) 107, 93, 79, 124 perc
a sorozat részei: Hadak utjan (1987);
Hazatértek (1987);

Hazatlanok (1987).

Objektiv Filmstadio

rendezd: Sara Sandor, operatér: Kurucz Sandor
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Torvénysértés nélkiil (1987) 180 perc
Balazs Béla Stadio, Objektiv Filmstudiod
rendezd: Gulyas Gyula, Gulyas Janos, operatdr: Gulyas Gyula, Gulyas Janos

1988

Balladak filmje (1988) 114 perc
Helikon Film, Hunnia Filmsudi6
rendezd: gulyas Gyula, Gulyas Janos, operatdr: Gulyas Janos

A Bartos csalad (1988) 60 perc
Balazs Béla Stadio
rendezd: Forgacs Péter

Csonka-Bereg (1988) 152 perc
Objektiv Filmstadio Vallalat.
rendezd: Sara Sandor, operatér: Kurucz Sandor

Faludy Gyorgy, kolto (1988) 74 perc
Mozgokép Innovacios Tarsulas
rendezd: Boszorményi Géza, Gyarmathy Livia, operatér: Pap Ferenc

Menedékjog (1988) 665 perc
Balazs Béla Studio
rendezd: Ember Judit, operatdr: Mertz Lorand

Recsk 1950-1953 - Egy titkos kényszermunkatabor torténete (1988) 220 perc
Mozgokép Innovacios Tarsulas
rendezd: Gyarmathy Livia, Boszorményi Géza, operatdr: Pap Ferenc

1989

Engesztel6 (1989) 87 perc
Hunnia Filmstudio
Rendezd: Schiffer Pal, operatér: Andor Tamas, Bélafalvy Balazs

Malenkij robot (1989) 180 perc
Dialog Filmstadio Vallalat
rendezd: Gulyas Gyula, Gulyas Janos, operatdr: Gulyas Janos

Te még élsz? (1989) 89 perc
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Objektiv Filmstadio Vallalat
rendezd: Sara Sandor operatdr: Kurucz Sandor, Pap Ferenc

Ujmagyar siralom (1989) 180 perc
Fekete Doboz Alapitvany
rendezd: Ember Judit, operatdr: Mertz Lorand

Vérrel és kotéllel (1989) 120 perc
Mozgokép Innovacids Tarsulas és Alapitvany
rendezd: Erdélyi Janos, Zsigmond Dezsd, operatdr: Mertz Lorand, Sara Baléazs

Viharos emberolto (1989) 60 perc
MTV
rendezd: Gellért Kis Gabor, operatdr: Solyom Laszlo

1990

Berlinbdl Berlinbe (1990) 53 perc

Hunnia Filmstadi6 Vallalat, Mozgokép Innovacios Tarsulas és Alapitvany, Pilot Productions
rendezd: Fekete Ibolya, operatdr: Szalai Andras, Varjasi Tibor

Biro Yvette filmkulturaja (1990) 47 perc

Mozgokép Innovacios Tarsulas €s Alapitvany, MTV Miivelddési FoszerkesztOsége
készitette: Baron Gyorgy, Gréger Zoltan, Kopper Judit, Romai Robert, rendezd: Sélyom
Andras, operatdr: Sas Tamas, Solyom Andras

A forradalom képei (1990) 43 perc

Budapest Filmstudio Vallalat, Magyar Filmintézet (1984-2000), MTV Miivelédési
Fdszerkesztdsége, Orszagos Széchényi Konyvtar Soros gytijteménye

rendezd: Zsombolyai Janos

Halalraitéltek'56 (1990) 208 perc

Budapest Filmstadié Vallalat, MTV Miivelddési FOszerkesztosége, Orszagos Széchényi
Konyvtar Soros gylijteménye

rendezd: Zsombolyai Janos, operatdr: Nyiri Béla

"...hol zsarnoksag van..." (1990) 75 perc
Magyar Televizid 2, Mozgokép Innovacios Tarsuléds és Alapitvany
rendezd: Gyarmathy Livia, Boszorményi Géza, operatdr: Horvath Adrienne, Ramm Lészl6

Ledontott utjelzok I-11. (1990)
Budapest Filmstadio Vallalat, MTV Miivelddési Fészerkesztosége
rendezd: Schiffer Pal, operatdr: Andor Tamas, Bélafalvy Balazs, Mertz Lorand
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Mumiak vagy babuk? (1990) 93 perc

Hunnia Filmstudié Vallalat, MTV Miivelodési Foszerkesztosége
rendezd: Maar Gyula, operatdr: Gulyas Buda, Mark Ivan, Csédk Istvan.

Tulélok (Kut; Lorinc;Talélok) (1990)

Hunnia Filmstadié Vallalat, MTV Miivel6dési Foszerk. Tarsadalomtud.Szerkesztoség.

rendezd: Sipos Andrés, operatdr: Mertz Lorand

1991

Diakparlament 1956, Miskolc (1991) 92 perc
MTV
rendezd: Ember Judit, operatdr: Mertz Lorand

A harcunkat megharcoltuk. Irodalmi Ujsag 1950-1989 (1991)

Fekete Doboz Alapitvany
rendezd/operatdr: Dér Andras

réper — Magyarorszag 1957 (1991) 69 perc
MTV
Rendezd/operatdr: Asbot Kristof

[téletleniil (1991) 77 perc
Mozgokép Innovacios Téarsulas-MTV Szeged
rendezd: Almasi Tamads, operatdr: Jancsé Nyika, Mertz Lorand

Kesztolci kronika (1991) 118 perc
MOVI Forum Filmstadio, MTV Szeged.
rendezd: Kiss Robert operatdr: Kiss Robert

Lefegyverzett ellenséges erok (1991)
Objektiv Filmstadio
rendezd: Sara Sandor, operatdr: Pap Ferenc, Kurucz Sandor

Losonczy Géza (1917-1957) I-11. (1991) 71 perc
OSZK, MTV
rendezd: Hanak Gébor, operatdr: Nyiri Béla

Megaldva és megverve (1991) 80 perc
Dunatdj Alapitvany
rendez6: Tolgyesi Agnes, operatdr: Kurucz Sandor

Mindorokkeé... (1991) 80 perc
MOVI Forum Filmstadio.
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rendez6: Tolgyesi Agnes, operatdr: Kurucz Sandor

Sarokba szoritott az Isten I-1I (1991) 80 perc
MTV
rendezd: Maar Gyula, operatér: Gulyas Buda

1992

Andrej (1992) 50 perc

Forum Film Alapitvany

rendezd: Geréb Anna, operatdr: Fogas Janos

East...West...Home’s Best (1992) 75 perc
R’n Films
rendezd: Gamma Bak, operatdr: Jancs6 Nyika, Uwe Bohrer, David J. Frazee

Egy Muzsa emlékei (1992) 55 perc - Portré Ferenczy Bénirdl és feleségérol Erzsikérol
Kronika Alkotokozosség
rendezd: Dénes Gébor, operatdr: Dénes Gabor

Euroépa messsze van (1992) 90 perc
Fiatal Magyar Filmkészitok Studioja
rendezd: Ledniczky Marton, operatdr: Sas Tamas

Holtak szabadsaga (1992) 90 perc
Forum Film -MTV
rendezd: Petényi Katalin, Kabay Barna, Gyongydssy Imre

Jubileumok (1992) 40 perc - Habsburg Ott6 portréja
OSZK

rendezd: Bokor Péter, Hanak Gébor operatér: Kurucz Sandor

A létezés magasabb szintjén (1992) 50 perc - Kuklay Antal k6ltd, miivészettorténész,
konyvtaros és plébanos portréja

Cinema-film, OSZK

rendezd: Szakacs Sara, op: Mohi Sandor, Nemescs6i Tamas

Magyar Nok a Gulagon I-II1. (1992) 96-102-101 perc
Objektiv Filmstudio
rendez6: Sara Sandor, operatdr: Kurucz Sandor

Mindent a hazaért (Corvin koz) I-111. (1992) 3x60 perc

Hunnia Filmstadio6
rendez6: Ordody Gyorgy, operatdr: Lugossy Istvan
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Polgar szotar (1992) 45 perc
BBS Alapitvany
rendezd: Forgacs Péter

A tanitvany (1992) 56 perc - Portré Vikar Laszl6 népdalgytijtérol
Helios Studio
rendezd: Rak Jozsef, operatdr: Rk Jozsef

Tulvilagi beszélo (1992) 100 perc - Portré Tollas Tibor koltérdl
Dialog Filmstudio,
rendezd: Gulyas Gyula, Gulyas Janos, operatér: Gulyas Janos

Vissza Bukovinaba (1992) 50 perc
MTYV Dokumentum Miihely
rendezd: Kovacs Laszlo, op:Varkonyi Zsolt

1993

19-25-31-41-49 (1993) 61 perc
Pesty Fekete Doboz
rendezd: Palinkas Sziits Robert, operatdr: Varjasi Tibor, Doboczy Baldzs, Nagy Sandor

AKki magyar, veliink tart (1993) 70 perc
Objektiv Filmstadio
rendezd: Sara Sandor, operatdr: Sara Balazs

AKit a vihar felkapott (1993) 90 perc - Dudés Jozsef forradalmar portréja
Filmex Kft
rendezd: Puszt Tibor, operatér:Puszt Tibor

Apam portréja I-II. (1993) 50-50 perc - Portré Partos Géza rendezdrdl
MTYV Dokumentum Misorok Studigja
rendezd: Nordin Eszter, operatér: Nemescso6i Tamas, Klopfler Tibor

Balazs Béla emigracios portréja (1993) 50 perc

MOVI Helios Stadié

rendezd: Tényi Istvany, operatr: Matkdcsik Andrés, Mertz Lorand, Kisss Istvan, Mohi
Sandor

Darabokra szaggattatol I-V. (1993) 53-39-44-39-52 perc
MTV

rendezd: Czigany Zoltan, operatdr: Lajos Tamas, Babos Tamas

Egy uriné notesza (Privat Magyarorszag 8.) (1993) 48 perc
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MTYV Fiatal Miivészek Studioja
rendezd: Forgacs Péter, operatdr: Gazsi Zoltan

Emelt fével —rendiiletleniil (1993) 60 perc — Portré Marton Aron erdélyi piispokrol
Cinema Film Kft-OSZK
rendezd: Xantus Gabor, operatdr: Xantus Gabor

Es ne vigy minket a kisértésbe (1993) 128 perc
Hunnnia Filmstadio
rendezd: Ember Judit, operatdr: Haraszti Zsolt, Mertz Lorand

Holtak falva (1993) 50 perc
MTV
rendezd: Mérei Anna, operatdr: Stenszky Gyula, if]. Vitray Tamas

Igazak (1993) 65 perc
MTV Opaél
rendezd: Sipos Andras, operatdr: Mertz Lorand

Kicsi mérges oregur (1993) 60 perc - Berczeller Rezsd szobrasz, képzémiivész portréja
MTYV Opal
rendezd: Gulyas Gyula, Gulyas Janos operatdr: Gulyas Janos

Lelkészek a fronton (1993) 63 perc
Movi
rendezd: Toth-Sz6110s Andras operatdr: Toth-Szo110s Andras

Magyar Nok a Gulagon I-II1. (1992-1993) 100 perc
Objektiv Filmstudio
rendezd: Sara Sandor, operatér: Kurucz Sandor

Maléter I-111. (1993) 47-63-64 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Szobolits Béla, operatdr: Simon Gyorgy

Maradékok (1993) 15 perc
Kreativ Média Miihely
rendezd: Jancso Miklos, operatdr: Kende Janos

A mesék nagykovete (Remsey Ivan) (1993) 20perc
Novofilm

rendezd: Varga Agota, operatér: Kresak Ivan

Miért, te mi voltal tavaly? (1993) 35 perc

Forum Film Alapitvany-MTV
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rendez6: Pataki Eva, operatér: Pap Ferenc

Mindent a hazaért I-111. (Corvin koz °56) (1993) 77-75-60 perc
Hunnia Filmstadio
rendezd: Ordody Gyorgy

Nem vagyunk mi hésok (1993) 75 perc
Videografia Egyesiilet
Rendezd/operatdr: Gulyas Janos

Olaszfalu aldozatai (1993) 55 perc
MOVI-DUNA
rendezd: Bandi Molnar Laszl6 operatdr: Kurucz Sandor

Panaszkodj, sotét es6! (Emlékezés Orley Istvanra) (1993) 44 perc
Duna Tv
rendezd: Czigany Zoltan, operatér:Babos Tamas

A Part Okle (1945-56) (1993) 84 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Fehéri Tamads, operatdr: Surdnyi Z. Andrés

Patak var (1993) 65 perc - Koncsol Laszl6, pozsonyi koltd, torténész essszéista portréja
Hunnia Filmstadio
rendezd: Sipos Andrés, op: Haldsz Gabor

Széna tér 56 (Marton Erzsébet) (1993) 88 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Lugossy Istvan, operatdr: Lugossy Istvan

1994

A halottak jo emberek ..." - Egy torvényszéki orvos emlékei (1994) 55 perc
Forum Film Alapitvany.
rendezd: Fuzik Janos, operatdr: Kiss Robert

Az aldozat (1994) 102 perc
Forum Film Alapitvany.
rendezd: Lugossy Istvan, operatdr: Lugossy Istvan

"' Azt biinteti, kit szeret" (1994) 66 perc

Forum Film Alapitvany.
rendezd: Geréb Anna, operatdr: Fogas Janos
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AKkik utolsonak maradtak (1994) 60 perc
Cinemart Kft..
rendezd: Erdélyi Janos, operatdr: Ispanovits Gyula

Emberekkel tortént (1919-1944) I-11. (1995) 88 perc
Forum Film Alapitvany.
rendezd: Fehéri Tamds, operatdr: Surdnyi Z. Andrés

irok, gyerekek 1956 utan (1994) 50 perc
MTV
rendezd: Kuczka Judit, operatdr: Horvath Tamas

Magyarorszag levegdjét szivtam - Tova Meyer (1994) 44 perc
Hunnia Filmstadié Kft., I1zraeli Televizid, Unio Civilis.
rendezd: Ordody Gyorgy, operatér: Ron Roten, Dorflinger Laszlo

A mi forradalmunk I-V.(1993-94) 300 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Magyar Jozsef, operatér: Vékas Péter, Kdszegi Gyula

Pinceborton I-11. (1994) 120 perc
MTV
rendezd: Dézsy Zoltan, operatér: Varkonyi Zsolt, Zalanyi Ferenc

Rokoni szemmel (1994) 50 perc
Raaber Press
rendezd/operatdr: Lehel Lasz1o

A zsidok meg a biciklistak (1994) 90 perc
Dunataj Alapitvany.
rendezd: Balogh Margit, operatdr: Bucsek Tibor

1995

AKkit a vihar felkapott I-I1. (1995) 129 perc
MTV
Rendezd/operatdr: Puszt Tibor

Elmondtak-e (1995) 48 perc
Kreativ Média Miihely
rendezd: Jancs6 Miklds, operatér: Kende Janos, Jancso Nyika
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Emlék élonek, holtnak (1995) 83 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Kiss Robert, operatdr: Kiss Robert

Titoktartok I-11 (1995) 135 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Geréb Anna, operatdr: Fogas Janos

Torvénytelen Muskatli I-111. (1995) 161 perc
Louma Bt., Munkart Bt.
rendezd: Kisfaludy Andras, operatér: Csukas Sandor

1996

Angyal Istvan — Tiizolto utca 1956 (1996) 55 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Lugossy Istvan, operatér: Lugossy Istvan

A’propos Fabri (1996) 34 perc
Hunnia Filmstudio
rendezd: Vayer Tamas operatér: Hujber Balazs

Az én 56-om (1996) 50 perc
Euromozaik Alapitvany
rendezd: Dékany Istvan, operatér: Bucsek Tibor

Birodalmi helytartok (1996) 62 perc
MTV
rendezd/operatdr: Toth Tamas

Deportalasok a Szovjetunioba 1956 (1996)
Videografia egyesiilet
rendezd: Gulyas Janos, operatdr: Gulyas Janos

Determinacio (1996) 15 perc
MTYV Szeged
Bubryak Istvan, operatér: Ujhazi Ivan

”Fény a racsokon”I-111. (1996) 35-36-35 perc
MTV
rendezd: Szakacs Séra, operatdr: Nyiri Béla, Xantus Gabor

Gyermekbénulas 1. (1996) 50 perc
Foérum Film
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rendezé: Csillag Adam, operatdr: Kardos Sandor

Emlékszem egy varosra (1996) 60 perc
Hunnia Filmstadio
rendezé: Incze Agnes, operatér: Salamon Andras

Sorsod sotétlé arnyak kozott (1996) 140 perc
DEKOFilm
rendezd: Erdélyi Janos, operatdr: Pap Ferenc

Ilaziok —Jancs6 Miklos (1996)
MTV
rendezd: Puszt Tibor, Nadasy Laszlo

In memoriam Gyongyossy Imre (1996) 78 perc

MTYV, Eur6pa2000 Kft

rendezd: Petényi Katalain, Kabay Barna, operatdr: Jankura Péter, Kende Janos, Sara Sandor,
Szalai Z. Laszlo, Szabd Gébor, Szechenyi Ferenc, Michael Teutsch

Irgalmatlanul (1996)
Urai-Vamosi Kft
rendezd: Hintsch Gyorgy, operatér: Balogh Gabor

A kollégium végnapjai (1996) 62 perc
Unio Civilis Bt
rendezd: Papp Géabor Zsigmond, operatdr: Kiss Robert

Lengyelkapolna (1996) 58 perc
XTV
rendezd: Sipos Pal, operatér: Thernesz Vilmos

Mégis magyarnak szamkivetve (1996) 59 perc
Duna TV
rendezd: Balogh Julia, Szitanyi Zsuzsanna, operatér: Wonke Rezsd

Mondani a mondhatatlant — Elie Wiesel iizenete (1996) 105 perc
Hunnia Filmstudié Danielfilm Stadio
rendezd: Elek Judit, operatér: Balog Gabor

Nagy Imre élete és halhatatlansaga I-11. (1996) 103 perc

MTV
rendez6: Boho Rdbert

Necrophilia (1996) 22 perc
Duna Miihely
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rendezd: Komar Istvan, operatér: Komar Istvan

OsztalySORSjegy (Privat Magyarorszag XI, Privat szocializmus 1.) (1996) 52 perc
BBS Alapitvany, MTV, Quality Pictures Kft
rendezd: Forgacs Péter

Orvény (1996) (Privat Magyarorszag X, Privat habora II) 75 perc
BBS Alapitvany
rendezd: Forgacs Péter

A remény és a halal 19 napja (1996) 93 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Magyar Jozsef, operatdr. Kdszegi Gyula,

A semmi orszaga (Privat Magyarorszag IX, Privat haboru I) (1996) 62 perc
BBS Alapitvany
rendezd: Forgacs Péter

A senki szigete (1997) 33 perc
Duna Miihely
rendezd: Paczolay Béla, operatdr: Csukas Sandor

A snagovi gyerekek (1996) 95 perc
MTV, BBSA
rendezd: Ember Judit, operatdr: Mertz Lorand

Tartsd eszedben (1996) 58 perc
Spirea Média
rendezd: Domokos Janos, operatér: Domotor Péter

Utmutaté — Mindszenty Jozsefrdl — 5 nap tiikrében (1996)
MTV

rendezd: Czigany Zoltan, operatér: Babos Tamas

Uton a halallal I-I1. Portréfilm Polcz Alaine-rél (1996) 104 perc
Angelusfilm
rendezd: Jelenczki Istvan, operatdr: Csukas Sandor

Uz-volgyi hegyomlas (1996) 65 perc
Dunatdj Alapitvany
rendezd:Buglya Sandor, Sylvester Lajos, operatdr: Surdnyi Z. Andras

»VYéreim ellen? Soha!” (1996)

MTV
rendezd/operatdr: Sarkdzy Andras
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Wesselényi utca 13. (1996) - Portré Mérai Tiborrol 42 perc
Hunnia Filmstudié
rendezd: Simo6 Sandor, operatér: Kende Janos

1997

Acélhang (1997) 52 perc

Kép-arnyék Bt

rendezd: Sill6 Sandor, operatdr: Nemes Tibor

A Feszty-ek, avagy a honfoglalo martosiak (1998) 56 perc
Forum Film
rendezd: Antala Zsuzsanna, Nagy Istvan, operatdr: Kiss Robert

Filmjaték mozifalvan (1997) 45 perc
Cinema film
rendezd: Xantus Gabor, operatdr: Xantus Gabor

Kispapok 56-ban (1997) 49 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Saghy Gyula, operatér: Dér Andras

Olaj, olaj, Olaj! I-III. (1997) 81 perc
XTV Kft
rendezd: Kothy Judit, operatdr: Stenszky Gyula

Ottilia (1997) 53 perc
Fekete Doboz Alapitvany
rendezd: Elbert Marta, operator: Javor Istvan

1998

Aranyfirész — Falloskut 6tven esztendeje (1998) 59 perc
Vidografia Egyesiilet

rendezd: Toth Péter Pal, operatdr: Toth Péter Pél

Ballada a korankelt harcosok hossszii meneteléséb6l (1998) 50 perc
Stadi6 Dimenzi6 Bt
rendezd: Tényi Istvan, operatdr: Marosy Géza

A dunai Exodus (1998) 60 perc
Lumen film-VPRO TV
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rendezd: Forgacs Péter, operatdr: Andrasovits Nandor

Egy szabad ember — Fisch Erno élete (1998) 107 perc
Hunnia Filmstudié
rendezd: Elek Judit, op: Balog Gabor

Az elatkozott malom (1998) 42 perc
Kronika Alkoto kozosség
rendezd:Moldovanyi Judit, operatdr: Szepesi Gabor

Elszallt egy hajo a szélben I-11. Kex (1998) 62-59 perc
Munkart Bt
rendezd: Kisfaludy Andras, operatér: Csukas Sandor

Halal halaadas napjan. A Povl Bang-Jensen iigy (1998) 86 perc
MTV
rendezd: Domolky Janos, operatdr: Birdo Miklos

Karpotlasra az jogosult... 46 év a Szovjetunioban (1998) 102 perc
Videografia egyesiilet
rendezd: Gulyas Janos, operatér: Gulyas Janos

»Magasabbak az egek a foldnél” (1998)
Hunnia Filmstudié
rendezd: Ordédy Gyorgy, operatdr: Pap Ferenc

Vakacio I-11. A balatonboglari kapolnatarlatok torténete 1970-73 (1998) 52-54 perc
Boédisfilm
rendezd: Sods Arpad, operatdr: Gombos Tamas

1999

Ember vagy érdog - Ki volt Lakatos Imre? (1999) 54 perc
XTV
rendezd: Mérei Anna, operatdr: Reich Laszlo

Fejto Ferenc (1999) 50 perc
Forum Film Alapitvany.
rendezd: Lugossy Istvan, operatdr: Lugossy Istvan.

Goldberger variaciok (1999) 53 perc

Duna Televizio
rendezd: Domokos Janos, operatér: Domokos Janos, Domotor Péter

210



Kisszinpadon nagy szinhaz (1999) 53 perc
Duna Miihely, Hunnia Filmstadi6 Kft., Magyar Televizio Rt.
rendezd: Saar Tamas, operatdr: Balog Gabor, Kardos Sandor

Magyar Dezs6 (1999) 54 perc
Duna Televizio
rendezd: Dér Andras, operatdr: Dér Andras

A misszio (1999) 111 perc
Dunataj Alapitvany
rendezd: Ember Judit, tarsrendez6: Varga Andrea, operatdr: Mihail Grigoriu

Nagyapak és forradalmak (Grandfathers and Revolutions) (1999) 53 perc
Australian Film Commission, Griffith University, Pacific Film & Television Commission
rendezd: Hegediis Péter, operatdr: Ivan Gaal, Erdély Matyas

Paneurépai piknik 1989 (1999) 39 perc
Videograf Stadio
rendezd: dr. S. Karpati Gyorgy, operatdr: dr. S. Karpati Gyorgy

Pol Pot megye punkjai - CPg (1999) 63 perc
Filmplus Kft
rendezd: Kovessy Robert, operatér: Racz Albert, Dala Istvan

Szenes Hanna - Aniko (1999) 69 perc
Dega Film Studio
rendezd: Dénes Gébor, operatdr: Dénes Gabor

A tudosito (1999) 46 perc
TandS Bt.
rendezd: Méry Zsuzsa, operator: Kiss Robert

2000

Az a nap a mienk volt (2000) 40 perc
Duna Tv
rendezd: Filep Tibor, operatdr: Mathé Gabor

A Bolyai. Emlékek egy egyetemrdl (2000) 69 perc
Dunataj Alapitvany

rendezd: Rak Jozsef, operatér:Dénes Zoltan

Cseh Tamas film (2000) 85 perc
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Rethimno Kft
rendezd: Fonyo Gergely, operatdr: Haldsz Gabor

Diakok a vadlottak padjan (2000) 48 perc
Duna TV
rendezd: Filep Tibor, operatdr: Mathé Géabor

A Divaldok (2000) 22 perc
Kronika alkotokozosség
rendezd: Vékas Péter, operatdr:Veékas Péter

Iranytii pokoljaroknak (2000) 96 perc - Portré Bartis Ferenc erdélyi irorol
Golden Conch
rendezd: Szobolits Béla, operatdr: Kdszegi Gyula

Kadar Janos nyugdijba megy (2001) S0 perc
1956-0s Intézet
rendezd: Méry Zsuzsa. Operatdr: Goczan Florian

Még mindig iiltetek fakat —lirai dokumentumfilm apankrol, Matis Istvan 90 éves
evangélikus lelkészral (2000) 65 perc

Dunataj Alapitvany

rendezd: Matis Lilla, operetdr: Jankura Péter

Miért sipolt a macskako6? (2000) 48 perc
Foérum Film
rendezd: Pataki Eva, operatér: Andor Tamas

Az NDK menekiiltek kiengedése I-I1. (2000) 73 perc
Pilot Studio
rendezd: B. Nagy Tibor, operatér: Dobai Sandor

Oly tavol, messze van hazam (2000) 50 perc
1956-0s Intézet
rendezd: Méry Zsuzsa, operator: Goczan Florian

Ozonviz (2000) 63 perc
Munkart Bt
rendezd: Kisfaludy Andrés, operatér: Nemescs6i Tamas

Porrajmos. Cigany holocaust (2000) 60 perc
Forum Film
rendezd: Varga Agota, operatér: Markert Karoly
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2001

Apaink pere (2001) 55 perc
Forum Film
rendezd: Zombori Katalin, operatdr: Kiss Robert

Gyarmathy Livia (2001) 30 perc
Duna Tv
rendezd: Péter Klara, operatdr: Laszlo Zsolt

Mult szazadi torténetek, beszélgetés Dr. Boszorményi Miklos tiildégyogyasz professzorral
(2001) 84 perc

Készség-S Bt

rendezd: Magyar N. Attila, operatdr: Szepesi Gabor

Olaj, olaj, Olaj! I'V-VLI. (2001) 84-90 perc
KLT Kft
rendezd: Kothy Judit, operatdr: Stenszky Gyula, Pap Ferenc

Orangyalhaz (2001) 40 perc
Berenice Bt
rendezd: Mérei Anna, operatdr: Reich Laszlo

A szinhaz mindig legenda (2001) 67 perc
Konkam Studié
rendezd: Saar Tamads, operatér: Nagy Andras, Mohi Sandor, Bornyi Gabor, Csincsi Zoltan

A tékozlé Szindbad — Huszarik Zoltan (2001) 30 perc
Duna Tv
rendezd: Grunwalsky Ferenc, operatér: Grunwalsky Ferenc

2002

Az a nap, a miénk (2002) 123 perc
Objektiv Filmstadio
rendezd: Kézdi Kovacs Zsolt, operatdr: Lorincz Jozsef

Budapest retro I-11 (2002) 80 perc
Bologna Film
rendezd: Papp Gabor Zsigmond

Dixi (2002) 54 perc
Inforg Stadio
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rendezd: Olah Lehel, operatér: Dobdczy Balazs

Egyszer volt az Urania (2002) 40 perc
Duna TV
rendezd: Medgyesi Gabriella, operatdr: Sibalin Gyorgy

Feketelista - cigany munkaszolgalatosok 1944-ben (2002) 68 perc
Filmira Bt- MTV
rendez6: Varga Agota, operatdr: Markert Karoly

Fellebbezésnek helye nincs (2002) 50 perc
MTV
rendez6: Pap Agnes, operatér: Karacsony Sando

Gyomroi gyilkossagok (2002) 63 perc
Munkart Bt
rendezd: Kisfaludy Andras, operatér: Nemescsoi Tamas

Kiutazasa kozérdeket sért (2002) 55 perc
National Film Board of Canada, 1956-0s Intézet
Rendezé: Pataki Eva. Operatér: Halasz Gabor

»Menedéket ado varam” 70. zsoltar (2002) 54 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Siklosi Szilveszter, operatér: Bucsek Tibor

Mutter (2002) 100 perc
Svajci-magyar koprodukcio
rendezd: Gimes Miklos, operatdr: Pio Corradi

Parhuzamos toredékek — csaladi kalendarium (2002) - Moholy-Nagy Laszlo
csaladtorténete

Go-Film Kft

rendezd: Dessewfty Zsuzsa, operator: Farkas Tibor

Peto Andras — szazadfordito magyarok (2002) 54 perc
MTV
rendezd: Ocsends Tamas, Kremsier Edit, operatér: Schwindl Endre

Talalkozas a végtelennel — Bolyai Janos (2002) 54 perc
Presidents Productions Kft
rendezd: Pataki Eva, operatér: Pap Ferenc

2003
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A birodalom iskolaja (2003) 57 perc
Bologna Film
rendezd: Papp Gébor Zsigmond, operatdr: Dobdczi Baldzs

Amikor a magyarok sielni mentek Finnorszagba...(2003) 52 perc
Focus Film
rendezd: S6s Maria, operatdr: Osmo A. Wilkuna

Boszorkanyper az Akadémian, dokumentumfilm (2003) 56 perc
1956-0s Intézet
rendezd: Méry Zsuzsa, operatdr: Goczan Florian

Hamvazoszerda. A budapesti Milegyetem németorszagi kitelepitése 1944-45 (2004) 64
perc

Bolognafilm

rendezd: Papp Gébor Zsigmond, operatdr: Toth Zsolt

Két hét pihend (2003) 55 perc
Dunataj Alapitvany
rendezd: Suranyi Z. Andrés, operatdr: Surdanyi Z. Andras

»Mély kiitba tekinték...” Emlékezés Dr. Virag Terézre (2003) 60 perc
Dunataj Alapitvany
rendezd: Matis Lilla, operatdr: Horvath Adrienne

Mozi zongorara (2003) 35 perc
EPS Productions Iroda
rendez0: Sillé6 Sandor

Otvenhat martir (2003) 54 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Siklosi Szilveszter, operatdr: Kiss Robert

R. B. kapitany — Radics Béla emlékére (2003) 81 perc
Munkart Bt
rendezd: Kisfaludy Andrés, operatér: Nemescsoi Tamas, Balog Gébor

Uzemi baleset — Torténetek a Kadar-korszak tajékoztataspolitikajarél (2003) 79 perc
1956-0s Intézet
rendezd: Topits Judit, operatér: Agoston Géabor, Halész Gabor

2004

Az atnevelés poklaban. Pitesti, Szamosujvar 1949-52 (2004) 83 perc
Cinever Bt
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rendez6: Boros Zoltan, operatér: Koté Zsolt, Santa Adam, Berszan Arus Gorgy

Erdély 1956 (2004) 2x60 perc
Duna Tv
rendezd: Paskandiné Sebdk Anna, operatdr: Sara Balazs

A Fekete (2004) 83 perc
Metaforum Kp.
rendezd: Németh Gabor Péter, operatdr: Németh Viktor

Fény-kép Hommage a Moholy-Nagy Laszlo (2004) 36 perc
Bubryak Stadio
rendezd: Rad6 Gyula, operatér: Sibalin Gyorgy

Hersko (2004) 88 perc
Duna Tv. Inforg Studié
rendezd: Fés6s Andras, operatér: Toth Zsolt, Vajda Péter

Leszarmazottak (2004) 97 perc
Inforg Stadid
rendez6: Varga Agota, operatdr: Markert Karoly

Uram, irgalmazz nékiink Kallos Zoltan népzenekutato portréja (2004) 30 perc
Eszter Kht
rendezd: Tanos Miklos, operatdr: Balint Arthur

Az utolsé kantortanito (2004) 45 perc

Dunataj Alapitvany

rendezd: Czétényi Csilla, Nagy-Bozsoky Jozsef, operatér: Czétényi Csilla, Nagy-Bozsoky
Jozsef

Ut a halalba, roma holocaust és karpétlas (2004) 55 perc
Kisebbségi és Emberi Jogi Alapitvany
rendezd: Fatyol Tivadar, operatdr: Rostas Maria, Csizmadia Ferenc

Az iigynok élete. Beliigyi oktatas a kadar-korszakban (2004) 82 perc

Bolognafilm Kft
rendezd: Papp Gébor Zsigmond, operatdr: Dobdczi Baldzs

2005

Aki 6nmaga legnagyobb ellenfele volt (2005) 30 perc
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Aloha Film
rendezd: Zoltan Janos Péter. operatdr: Lovasi Zoltan

A fekete kutya. Torténetek a spanyol polgarhaborubol (2005) 84 perc

Lumen Film Amsterdam
rendezd: Forgéacs Péter, op: Joan Salvans, Ernesto Noriega

Fischer Istvan helyszinei (2005)
Dunataj Alapitvany
rendezd: Seprddi Kiss Attila, operatér: Mohi Sandor

A gyongéd barbar. Portréfilm Szemadam Gyorgy festomiivészrol (2005) 59 perc

Muster Tzapko Bt
rendezd: Kresalek Gébor, operatdr:Kortési Béla, Nadorfi Lajos

Hatareset (2005) 32 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Szalay Péter, operatdr: Szalay Péter

Hazaérés. Kozmovszky Edina (2005) 52 perc
Dunataj Alapitvany
rendezd: Sipos Istvan, operatér: Bucsek Tibor

Kadar Janos utolsé beszéde (2005) 50 perc
M¢édia Box
rendezd: S6lyom Andras, operatdr: Kende Janos, Reich Laszlo

Képzelt forradalom, avagy osztrak-magyar-romania (2005) 40 perc
Forum Film alapitvany
rendezd: Zagoni Balazs, operatdr: Erdds Zsigmond

A kozvetité. A magyar bencések szolgalata (2005) 86 perc
Eurdpa 2000 Kft
rendezd: Petényi Katalin, Kabay Barna, operatdr:Jankura Péter

A masik Csepel (2005) 47 perc
PhoenixMIT Egyesiilet
rendezd: Wilt Pal, operatdr: Gulyas Janos

A menekiilo egyetem (2005) 52 perc
Bolognafilm Kft
rendezd: Papp Géabor Zsigmond, operatdr:Toth Zsolt
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A NEKOSZ-legenda (2005) 68 perc
1956-0s Intézet
rendez6: Pataki Eva, operatér: Pap Ferenc

Poggyaszunk Kadar Janos (2005) 99 perc
Média Box
rendezd: S6lyom Andras, operatdr: Reich Laszlo

Scampolo (2005) 60 perc
Munkart Bt
rendezd: Kisfaludy Andras, operatér: Balog Gabor

Szomszédok voltak (2005) 65 perc
Metaforum Kft
rendezd: Varga Zsuzsanna, operatdr: Varga Zsuzsanna

2006

Adasunkat megszakitjuk — 1956 radiosok emlékei (2006) 54 perc
Forum Film Alapitvany
rendezd: Vészi Janos, operatdr: Vészi Janos

Arulé eziistnitrat (2006) 55 perc
K&G Film
rendezd: Kecskeméti Kalmén, operatdr: Gulyas Janos

Az Arvai miivek — portré Arvai Jolanrél és a fiatal miivészek stiudiéjarél (2006) 85 perc
Aster Film
rendezd: Katona Zsuzsa, operatér: Farkas Daniel, ifj. Baji Tibor

Balkan bajnok (2006) 87 perc
Deutsche Film- und Fernsehakademie Berlin
rendez0: Kincses Réka

Csendesfilm - Konigh Judit emlékei a holocaustrodl (2006) 27 perc
Pilot Studio
rendezd: El Eini Sonia, operatdr: Lovasi Zoltan

A forradalom arca — egy pesti lany nyomaban (2006) 78 perc
Arted Studio
rendezd: Kékesi Attila, operatdr: Kékesi Attila
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Hazatérés (2006) 55 perc
Pige Bt, 56Films
rendezd: Pigniczky Réka, operatdr: Kiss Gergd

Itt az id6 (2006) 28 perc
Bodograf Mozgokép Bt
rendezd: Gulyas Gyula, operatér: Gulyas Gabor, Dobrik Dezsd

Miért?! Egy tragikus szerelem torténete (2006) 62 perc
Golden Conch Kft
rendezd: Szobolits Béla, operatér: Balog Gabor, Mohi Sandor

Miss Universe 1929 — Lisl Goldarbeiter — a szépség utja (2006) 70 perc
Lumen Film, Mischief Film, For- Creation Bt
rendezd: Forgacs Péter, operatdr: Tenczer Marci

Naplofilm, 12 voltam 1956-ban (2006) 53 perc
1956-0s Intézet
rendezd: Sillé Sandor, Edvy Boglarka, operatdr: Halasz Gabor

Oriasok voltunk... (Miskolc °56) (2006) 56 perc
Videant Film Kft
rendezd: Novobaczky Sandor, operatér: Nadorfi Lajos

Sztalinvarosi kantata (2006) 38 perc
Librecine Bt
rendezd: Szollosy Gabriel, operatdr: Jancsé Nyika

Titkolt 6rokség (2006) 61 perc
Titania-Master Pro Kft
rendezd: Litauszki Janos, operatér: Markert Karoly

Vagon (2006) 96 perc
Inforg Stadid
rendezd: Zelki Janos, operatdr: Markert Karoly

A vélt szabadsag ara (2006) 105 perc
Quality Pictures Kft
rendezd: Paskdndiné Sebdk Anna, operatdr: Sara Baldzs, Kardos Sandor, Agoston Andras

Zsinagogat vegyenek! (2006) 47 perc
Metaforum film
rendezd: Gellér-Varga Zsuzsanna, operatdr: Gellér-Varga Zsuzsanna
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2007

Balaton retro I-111 (2007) 82 perc
Bologna Film
rendezd: Papp Gabor Zsigmond

Banovich Tamas diszlettervezé (Az emulzio fiistje I1) (2006-2007) 58 perc
Quality Pictures
rendezd: Viczko Tibor, operatér: Dora Tibor

Bucsi (az erdélyi magyar zsidé kultira nyomaban) (2007) 92 perc
Quality Pictures Kft
rendezd: Paskandiné Sebdk Anna, operatér: Kardos Sandor

Hamis vadak arnyékaban (délvidéki honvédorsok 1942-2005) (2007) 60 perc
Cinemart Kft
rendezd: Siflis Zoltan, operatdr: Farkas Miklos, Kiraly Attila, Hegedlis Daniel

Harom hianyzo oldal (2007) 45 perc
Szupermodern Studié Kft
rendezé: Schuster Richéard, operatér: Fillenz Adam

Hossza utazas (2007) 52 perc
BGB Film Kft, Epidem
rendezd: Boszorményi Zsuzsa, Kai Salminen, operatdr: Doboczy Baldzs

A Kalef (A Moszkva téri galeri) (2006-2007) 92 perc
Munkart Bt.
rendezd: Kisfaludy Andrés, operatér: Balog Gabor, Sasvari Lajos

»Ocskay Laszlo szazados, az elfelejtett hs” (2007) 70 perc
Vox Nova Kft
rendezd: Fonyo Gergely, operatdr: Kiss Sandor

Vagyok, aki vagyok (portré Krasso Miklosrol) (2007) 63 perc
Fekete Doboz Alapitvany
rendezd: Javor Istvan, operatdr: Javor Istvan, Szirtes Andras, Csukas Sandor

2008

Gogo és George (2008) 39 perc
Fléra Film-Duna Tv.
rendezd: Konecsny Emdke, operatdr: Kocsis Tibor

Gyaloglas Gulagfoldon (I-VI) — Kazahsztan (V. rész) (2008) 57 perc
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Art Vision stadio Kft
rendezd: Szalkai Zoltan, operatdr: Szalkai Zoltan

Kémek a porfészekben (2009) 51 perc
Bologna Film
rendezd: Papp Gabor Zsigmond, operatdr: Lovasi Zoltan

Mayjd az ido kiporgeti — portréfilm Erdélyi Zsuzsanna néprajzkutatorol (2008) 60 perc
Néprajzi Muzeum
rendezd: Tari Janos, operatdr: Tari Janos

A mobil — egy vallalati pince torténetébol (2008) 47 perc
Vean Produkcio
rendezd: Vereb Vean Andras, operatdr: Fazekas Sandor

» TiSZtito tliz tetején alltunk” — Toth Ilona dramaja (2008) 98 perc
Angelus Bt
rendezd: Jelenczki Istvan, operatér: KOrosi Andras

Von Hofler vagyok (Werther variacio) (2008) 2x80perc
For Creation Bt
rendezd: Forgacs Péter, operatér: Hofler Tibor, Forgéacs Péter

2009

Aczél Gyorgy I-11. (2009) 110 perc

Inforg Stadid

rendez6: Varga Agota, operatdr: Lovasi Zoltan, Markert Karoly

Drakula arnyéka — a romaniai forradalom Kitorésének valodi torténete (2009) 89 perc
Euronair Productions Ltd
rendezé: Széczi Arpad, operatdr: Havasi Jozsef, George Harrold

Hitvallok és iigynokok (2009) 93 perc
Media Centrum Kft
rendezd: Petényi Katalin, Kabay Barna, operatdr: Jankura Péter

Hunky blues — az amerikai alom (2009) 100 perc
Filmpartneres Kft -TV2
rendezd: Forgacs Péter

Idézés (2009) 172 perc
Bodograf Bt, Dokufilm Kft
rendezd: Gulyas Janos, operatdr: Toth Péter Pal, Gulyés Janos, Papay Gergely
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Inkubator (2009) 80 perc
56 Films Bt
rendezd: Pigniczky Réka, operatdr: Kiss Gergd

Katalizatorok — ez igy el fog tiinni (2009) 107 perc
Dokufilm Kft, K&G Film
rendezd: Gulyas Janos, operatdr: Gulyas Janos

Kémek a porfészekben (2009) S1perc
Bologna Film
rendezd: Papp Gébor Zsigmond, operatdr: Lovasi Zoltan

Kelet-nyugati atjaro (2009) 52 perc
Bologna Film
rendezd: Papp Gébor Zsigmond, operatdr: Lovasi Zoltan

Lalo — Holl6 Imre 1944-ben késziilt rajzaival (2009) 53 perc
rendezd: Javor Istvan, operatdr: Csukas Sandor, Javor Istvan Tokaji Zoltan, Mathé Balazs,
Koczak Péter

Mozgoképregény — A Korbuly csalad XX. szazada (2009) 75 perc
Dunataj Alapitvany
rendezd: Péterffy Andras, operatér: Kurucz Sandor

Muszikas torténet — a Muzsikas egyiittes harmincot éve (2009) 116 perc
rendezd: Toth Péter Pal, operatdr: Balog Gébor, Toth Péter Pal
Dunataj Alapitvany, Palantir Film Alapitvany

Palimpszeszt (2009) 71 perc
IkonoFil Bt
rendezd: Domokos Janos, operatér: Domokos Janos, Egeres Katalin

Puskas Hungary (2009) 118 perc
Filmplus-Next Station Productions-RTL Klub
rendezd: Almasi Tamads, operatdr: Toth Zsolt

Yad Hanna — a kollektiv ember (2009) 54 perc
Duna Miihely
rendezd: Laszlo Gergd, Somogyvari Gergely, operatr: Somogyvari Gergely
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