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1. Bevezetés

Az irodalmi adaptacid problémakoréhez szdmos aspektusbol lehet kozeliteni. Konyvtarnyi
szakirodalom 4all rendelkezésre, hogy akéar filmtorténeti, akér filmelméleti, akar
irodalomtorténeti vagy szemiotikai szempontbdl vizsgéaljuk egy szépirodalmi szoveg
megfilmesitésének kérdését. Ezek a tudomanyos igényli megkozelitések valaszt adhatnak egy
sor kérdésre, de ezek mindig csak intellektudlis érdeklddésiinket elégithetik ki. Mert ahogy
egy irodalmi mii vagy barmilyen mas mialkotas is csak egy bizonyos hatarig értelmezhetd és
analizalhato racionalis szempontok szerint, Gigy irodalom és film viszonydnak vizsgalata is
kényszertien korlatokba iitkdzik, mikor egy széveg vagy egy film a befogadora gyakorolt
érzelmi hatasa keriil szoba. Ezzel nem azt allitom, hogy értelmetlen az ilyen iranyu
vizsgalodas, csupan magam szamadra is megallapitom, hogy létezik ez a korlat. Ugyanakkor
filmrendezdként kotelességem azokat a miikddési mechanizmusokat és eszkdzoket kutatnom,
amelyekkel elére megfontolt szandékkal képes lehetek hatast gyakorolni a nézdre, és ez altal
iranyitani a figyelmét, valamint az adott mii befogadasinak folyamatat. Eppen ezért az
irodalmi adaptaciéo kérdését teljes mértékben gyakorlati szempontbol szeretném vizsgalni,
mégpedig a hangsulyt arra helyezve, hogy ezt a bizonyos megfoghatatlan érzelmi élményt,
melyet az adott szOveg olvasasakor megéltem, milyen stratégidval probaltam atélhetové tenni
az adott mi megfilmesitése soran. Mig egy tudomanyos igényt kozelités igyekszik valaszokat
talalni jol artikulalhatd kérdésekre, én az adaptalas folyaman kérdéseket probaltam talélni,
olyan kérdéseket, melyekkel az adott szovegbe kapaszkodhatom, s melyek atgondolasa
lehetové teszi a mozgoképpé formalast. Dolgozatom targya ennek a folyamatnak
végigkisérése.

2004 ¢és 2006 kozott hdrom kortars irodalmi miibdl készitettem mozgoképes feldolgozast.
Zoltan Gabor Allhatatossag cimii novellajabol és Hay Janos A harmadik fiti cimi irasabol
hagyomanyos értelemben vett tévéfilm sziiletett, mig Parti Nagy Lajos Hdsom tere cimi
regényébdl pontos miifaji keretek kdz¢é nehezebben sorolhato alkotéas késziilt, talan leginkabb
a montazsfilmhez hasonlit a végeredmény. Valamilyen modon mindhdrom film adaptacionak
nevezhetd, am mindharom esetben mas és mas utat és alkotoi stratégiat kellett talalni, hogy az
adott szoveg a legautentikusabb mddon valhasson mozgoképpé. Mivel mindhdrom szerzo
nagyon markans €s egyedi hangulati prézavilagot teremt, minden esetben az elejétdl kellett
végiggondolni az adaptacié metddusat, hiszen semmilyem eleve adott és magatdl értet6dd
eszkozrendszer nem all rendelkezésiinkre ehhez a folyamathoz. Es barmennyi is gyakorlati

szempontu megkozelitéssel néztem szembe az ebbdl fakadd kérdésekkel, dolgozatom elején



mégis elkeriilhetetlen, hogy szamba vegyem az ennek soran felmeriilt elméleti jellegt
problémakat is.

Az els kérdés, ami adaptéacio kapcsan felmeriilhet, hogy lehetséges-e egyaltalan egy irodalmi
szoveget a mozgokép eszkozeivel megjeleniteni. Van-e értelme egy nyelvi struktara altal
létez0 mivet a képi megfogalmazas kisérletének kitenni, vagy ez eleve kudarcra itélt
vallalkozas? Mivel az irodalom gyakorlatilag a film megsziiletésének pillanatatol folyamatos
,beszallitdja” a filmiparnak, a kérdés latszolag alaptalan és lényegtelen, hiszen szinte
természetes folyamatként élhetjiik meg, hogy egy irodalmi mii cselekménye torténetként
jelenik meg késébb a filmvasznon. Természetesen oriasi kiillonbségek vannak az adaptaciok
tekintetében, attol fiiggden, hogy milyen korszakban, milyen irodalmi alapanyagbdl dolgozva
milyen céllal késziiltek. Jelen dolgozat keretei kozt sem célom, sem lehetéségem ennek
torténeti aspektusara részletesen kitérni, csupan arra vilagitok ra, hogy egy kiilsé, laikus
nézOpontbdl érzékelve mintha irodalom és film kozott problémamentes lenne az atjarés,
mintha kézenfekvé volna az egymasra épiilés. Am ahogy alkotoként szembesiiliink ezzel a
kérdéskorrel, mar nem tiinik ilyen természetesnek ez az egyiittmitkodés — ezért is valasztottam
dolgozatomnak a Vilagok harca cimet, hiszen irodalom és film esetében is egy olyan
ontérvényl, egyik esetben nyelvi, masik esetben filmnyelvi képz6dményrdl van szd, mely a
vilagteremtés elvére épiil. Hiszen a mindkét miivészeti &g egyarant a totalitasra torekszik, egy
olyan illiziot 1étrehozva ezzel, melybe az olvasé és a néz6 is 6rommel szédiil bele, ezzel a
miivek kindlta dimenziot valdsagnak elfogadva. Am hogy ezt az univerzumot hogyan hozza
létre a befogadd az irodalom és a film esetében, mar nem hasonlithatd egymashoz, hiszen
mindkét esetben ez mar az adott alkotds hordozdanyaganak fiiggvényében torténik.

Az irodalmi szdveg esetében az ird a nyelvi fikcid eszkdzével hozza létre a mili sajatos
torvényll vilagat, igy annak realitasként vald felfogdsa teljes mértékben az azt befogado
Es mivel ez a tevékenység szamos kiilonbozo tényezd egyiittes hatasaként jon létre, minden
egyes olvasd egy 1Uj vilagot teremt maganak ugyanabbdl a szovegbdl. Ilyenforman az
irodalom nem uralkodik teljes mértékben az olvason, ahhoz, hogy univerzuma kiteljesedjék,
soha nem lesz ugyanolyan. Paul Riceour szerint ,,a széveg eloszor is annyira befejezetlen,
hogy kiilonféle 'sematizalt latvanyokat’ kinadl, amelyeket az olvaso hivatott’ konkretizalni’; s
ezen a kifejezésen azt a képzelOtevékenységet kell érteni, amellyel az olvaso igyekszik maga

elé allitani a szovegben megjelend szereploket és eseményeket; ehhez az elképzelo



konkretizaloddshoz képest mutat fel a mii hianyokat, meghatdrozhatatlan helyeket’”." Ebben
az értelemben nem beszélhetiink egy mi 4ltaldnos olvasatardl, csupdn megannyi egyéni
¢lményrdl és alkotasi folyamatrol, amelynek a kereteit ugyan az ird jeloli ki, de mégis az
olvasoé az, aki teljessé teszi magaban a szoveg vilagat.

Ezzel szemben a film konkrétta €s realissa teszi az irodalmi szovegben csak fogalmi szinten
létezdt, igy megsporolja nézd szamdra azt a munkdt, mely egy irodalmi mii esetében
elvalaszthatatlan az adott szoveg 1ényegétdl. Mivel mindent megmutat és feltar a maga fizikai
valojaban, a befogadd kénytelen egész masfajta poziciot felvenni, melyben kevésbé
megformalasbol kivett sajat eréfeszités, sokkal inkabb az érzéki élmény hatasa és értelmezése
a meghatarozo. A kiilonbozé miivészeti agak koziil a film kindlja a leghatdsosabban azt az
illtziot, hogy reprodukdlni tudja a valdsagot, hiszen ennek a valosagnak lefényképezett
elemei bizonyitderejlinek tiinnek, mikor megjelennek a filmvasznon. A film tehat uralkodik a
néz0jén, és mindez azt is jelenti, hogy a néz6 roppant kényelmes, am igen passziv helyzetbe
keriil: a rendezd fantazidja hozza létre a film képi vilagat, melyet neki ,,csak” elfogadni vagy
visszautasitani kell, de tevékeny, egyedi olvasatot lehetdvé tévd részvételt nem kivan.
Természetesen nem arrdl van szd, hogy egy tobbrétegli, elmélyiilt és az emberi tapasztalast a
maga bonyolultsagdban visszaadni képes filmalkotast ne lehetne sokféleképpen és kreativ
modon értelmezni, €s hogy egy film ne lehetne a maga miivészi eszkozeivel felkavard —
csupan arrol van szo, hogy a filmkép mindig konkrét és befejezett, hiszen amit mutat, azt nem
mi hoztuk 1étre, hanem ezt mar masvalaki megtette helyettiink. Ha egy irodalmi szévegben azt
olvassuk, hogy ’az utat sejtelmes kod fedte’, akkor sajat vagyaink vagy ¢lményeink szerint
hozunk létre az ezt abrazolo belsd képet, mig ha egy filmben megjelenik a kdddel boritott ut,
ez csupan a rendezd képe — €s mivel mar elkésziilt, nem is tudunk véltoztatni rajta.

A fenti gondolatmenet irodalom ¢és film eszkozrendszerének jellemzdi szempontjabol
érvényes, vagyis az irott nyelv €s a rogzitett kép befogadasanak alapvetd kiilonbségét hivatott
érzékeltetni, és nem jelenti azt, hogy a film esetében ne beszélhetnénk a nézd konstruktiv
részvételérdl. Borisz Eichenbaum a nézé belsé beszédjének nevezi azt a folyamatot, ahogy a
befogad6 megalkotja magaban a filmet. Mivel a film az idében bontakozik ki, a nézé
kapcsolatba hozza az egymas utan megjelend képeket, és ennek a kapcsolatnak jelentést
tulajdonit. A rendezOnek gy kell a vagast felépitenie, hogy ezek a jelentések kialakuljanak,

¢s lathatova valjanak. A képek Osszekapcsolasa és jelentéssel valo felruhdzédsa a nézo belso

' Riceour, Paul: A szoveg vildga és az olvaso vilaga. In: Thomka Beata (szerk.): Narrativak 2. Torténet és fikcio.
Kijarat, Budapest, 1998. 24. o.



beszédje — ilyen értelemben a filmet is ,,szobeli” miivészetnek titulalja.” David Bordwell
szerint a film meséje tisztdn a nézd gondolati konstrukcidja annak alapjan, hogy a film formai
elemei milyen jelzéseket nytjtanak neki.’ Ennek kovetkeztében minden nézé mas és més
torténetet rak a lathatd cselekmény mogé, melyek értelmezése éppen ezért jelentosen eltérhet
egymastol. Igy kiilonbozd olvasatok sziilethetnek attdl fiiggden, hogy a nézék milyen ok-
okozati és idérendi rendszert vélnek felfedezni az adott filmben. Egy klasszikus példat véve:
Alain Resnais Tavaly Marienbadban cimii alkotdsa rakényszeriti a nézdére, hogy megprobalja
megkonstrualni a cselekmény mogotti torténetet, anélkiil, hogy barmilyen irdnymutatést
kapna erre nézve, illetve anélkiil, hogy kideriilne, 1étezik-e egyaltalan torténet. Napjaink
filmmiivészetében pedig David Lynch az, aki a leginkabb épit a befogadd kreativ és nyitott
hozzaallaséra, hiszen az 6 filmjei sem irhatok le készen talalt torténetekként: a Lost Highway
vagy a Mulholland Drive tobbszor0s identitas- és iddsikvesztéses struktirdja megannyi
olvasatot tesz Iehetévé. Ezen a ponton tehat megfogalmazhatjuk azt a kozos jellemzdt, amely
mindkét miivészeti dgra érvényes, ha mar nemcsak a formai megjelenités sajatossagara és
kovetkezményére figyeliink. Ha 6sszekotjiik Riceour és Bordwell gondolatat, megallapithato,
hogy film és irodalom esetében is alapvetd jelentdségii a befogadd szamara, hogy az adott
torténetnek mindig csak egy részét 1atja, a tobbit a miialkotas utalasai alapjan a sajat fantaziaja
segitségével rakja ossze. Igy jon létre egy-egy mii sajat univerzuma, melynek hatarait és
milkddési alapelveit az ir6 vagy a rendezd hatarozza meg, de tartalommal mar a nézd
kozremiikodésével tolti meg.

Az adaptaci6 soran az adott mii az egyik formanyelvi megfogalmazasbol atkeriil egy mésikba,
vagyis joggal meriil fel a kérdés, hogy mi az, amit ezutan is kdzosnek tekinthetiink benniik.
Létezik-e egy olyan tartalom, elv vagy idea a mualkotds mélyén, mely fliggetleniil a formai
megjelenéstdl allando és transzponalhat6? Megfogalmazhato-e egy irodalmi széveg 1ényege,
mely fliggetlen a nyelvi struktaratél? Mar a fogalom megnevezésének kisérlete is mutatja,
hogy nehéz egzakt valaszt adni a kérdésre. Hiszen azt az érzést, hangulatot és ¢lményt, amely
kialakul az olvasoban egy szoveg olvasasa kapcsan, egyiittesen hozzak 1étre a torténet elemei,
a szereplOk karaktere, az ir6 hangulatformal6 ereje és a megfogalmazas stilusa. Még a szoveg
tipografidja és a papir mindsége is hathat az olvasora. Ezen elemek 6sszessége adja ki egy mi
egyediségét ¢és atélhetdségének formajat, barmit elvesziink beldliik, tigy érezhetjiik, hogy

visszavonhatatlan veszteség ¢éri azt a bizonyos Iényeget. Mégis, az adaptaciordl vald

? Borisz Eichenbaum: Irodalom és film. In: frok a moziban. Budapest, Magvet6, 1971. 580-581.o0.
3 Bordwell, David: Elbeszéleés a jatékfilmben. Budapest, Magyar Filmintézet, 1996. 62.0.



diskurzusban visszatéré elem ¢és természetes kényszer, hogy meg lehessen fogalmazni
valamiféle belsd 1ényeget, aminek Ujraformaldsa a mozgokép eszkozei altal lehetséges. Balazs
Béla igy ir errdl: ,,A film és az irodalom kozott fennallo 1ényeges és lapvetd kiilonbség akkor
a legszembetlindbb, amikor egy jO6 regényt vagy sikeres szindarabot szeretnének
‘megfilmesiteni’. A filmfelvevogép lencséje rontgensugéarként viladgitja at az irodalmi
miiveket. A cselekmény csontvaza megmarad, de a gondolatok mélységének €16 szovete, a
lirai hangulat hamvas bdre eltiinik a filmvasznon, A legtorékenyebb szépségnek is csak
meztelen, rideg vazat latjuk, ez mar nem irodalom és még nem film, hanem éppen az a
“tartalom’, amely egyiknek sem lényege. Ennek a csontvaznak egészen 1j, a régitdl alapjaban
kiilonb6z6 hust és bort kell magéra Oltenie, hogy film sziilessék, hogy vizualis alkotéast

lehessen formalni beldle.”*

André Bazin szintén ebben a szellemben nyilatkozik meg:” A két
teriilet esztétikai struktirajanak kiilonbsége azonban csak izgalmasabba teszi a hasonlosagok
keresését, mert ez €pp ezaltal teszi probara az irodalmi mu teljes érték(i visszaadasara
vallalkozé rendezé képzeletét és talalékonysagat. Ugy latszik, hogy a nyelv és a stilus
vonatkozasdban a rendezd alkotd kezdeményezése mindig a hiiséggel all egyenes ardnyban.
Ahogy a szordl szora vald forditds is hibas utat jelent, az irodalmi miivek helyes
atdolgozasanak is vissza kell adnia mindazt, mi a mi szellemének és szavainak Iényegét teszi
ki

El tehat a megfogalmazasi vagy erre a kozponti elemre, ugy nevét, mint mibenlétét illetéen.
De mivel minden esetben egyéni és egyedi feltételek alapjan alakul ki, hogy melyik
befogadonak mi a lényeg, igy egzakt és objektiv meghatarozassal nem lehet kozeliteni.
Hiszen a befogadd a szdveg altal magéban hoz létre egy vildgot és jelentést, igy ez mar az
ehhez kapcsol6dd gondolatok és érzetek halmaza lesz — végeredményben mar nem az
irodalmi korpusz hordozza a miivet. Talan ezt a belsé élményt nevezhetjliik Bazin szavaival a
mu szellemének, és ez az a pont, ahonnan a rendezének is ki kell indulnia az adaptacio
kezdetén. Annal is inkébb, mivel ennek a belsé élménynek szerves része a folyamatos
képalkotasi vagy, vagyis a leirtakat minden egyes olvaso vizualizalja magéaban, gyakorlatilag
vetiti maganak a mivet. Ennek sordn az olvas6 felépiti magénak az egyetlen lehetséges
megjelenési formajat a szovegnek, vagyis a szereplokrdl, a helyszinekrél és a torténet
mozzanatairdl hatarozott elképzelése alakul ki. Ehhez képest itéli meg aztan, hogy szerinte a

megfilmesités adekvat-e az eredeti mithdz, amit altaldban a ’pont igy képzeltem’ vagy

* Balazs Béla: 4 ldthat6 embre. A film szelleme. Budapest, Gondolat, 1984. 33. o.
> Bazin, André: Mi a film? Esszék, tanulmdnyok. Budapest, Osiris Kiado, 1995. 93.0



‘egyaltalan nem igy képzeltem’ szo6fordulataival hatdroz meg. Nyilvan tobbrdl van persze sz0,
mint egy szerepld hajszinérdl vagy egy helyszin berendezésének a stilusardl. Az olvaso
megérzi a szoveg sajat élethelyzetére és érzelmeire vonatkozd igazsagat, onnantdl pedig az
jelenti szdmara a mi 1ényegét, €s minden egyes elem, amit vizualizal a maga szdmara, ennek
a hordozoja lesz, s nem pusztan ornamentikaként jelenik meg. Ha egy szerepldt egy teljesen
mas karaktert jatszik el a filmen, mint ahogy & elképzelte, ezt a lényeget érzi sériilni.
Mindebbdl az kovetkezik, hogy a rendezdnek sincs mas valasztasa, mint ragaszkodni ahhoz a
sajat érzelmi élményhez, amely az olvaséas folyaman megsziiletett, és bizni abban, hogy nincs
egyediil ezzel az élménnyel. Vagyis hinni, hogy amit 6 a mii szellemének érzett meg, az mas
szamadra is ugyanazzal a jelentdséggel bir.

Pusztan az irodalmi mi torténetének atvétele és hii reprodukcidja tehat még semmi esetre sem
jelentheti, hogy sikeres adaptéacid sziiletik, hiszen ebben az esetben a film csupan irodalmi
funkciot tolt be, és nem hoz 1étre 1 mindséget. Izgalmas, az eredetivel egyenértékii alkotas
akkor johet létre, ha a film képes sajat formanyelvi eszkdzeivel Ujragondolni az eredetit.

b

Bazin hasonld kovetkeztetésre jutott az adaptaciok kapcsan: ”...csak kétféle eljards
lehetséges: az egyik, hogy az eredeti ml szinvonala €s mlivészeti hitele egész egyszeriien csak
a film mindségi védjegyéiil, a motivumok kincsesbanydjaul szolgél [...] a masik esetben a
rendez0 az eredetivel teljesen egyenértékli miivet akar alkotni, mégpedig ugy, hogy nemcsak
inspiraciot merit a kdnyvbdl, nemcsak filmet csindl beldle, hanem le is akarja forditani a

vaszon nyelvére...”.® Eichenbaum szerint: ,,A filmre forditas elvei kiilonfélék lehetnek. Vagy

csak a mese vazat veszik at, vagy a szerkezet alapvetd elemeit. Vagy pedig faladatul tlizik ki,
sres 7

crcr

Azért ezt, mert igen jelentds, sajat szuggesztiv €s koherens vilagképpel rendelkezé miirdl van
sz6, amelynek kapcsan joggal meriilhetnek fel aggalyok a megfilmesités lehetdségeivel
kapcsolatban. Hiszen a tét az: meg lehet-e a mozgdkép eszkozeivel teremteni azt a kiilonos
kafkai hangulatot s vilagképet, melyet a regény a nyelv segitségével hoz létre?

Orson Welles 1962-ben, David Hugh Jones pedig 1993-ban készitett filmfeldolgozast a
regénybdl, két teljesen eltérd felfogasban. A filmek sziiletési datuma forditott aranyban all a

kozelités konzervativizmusaval, vagyis a majd’ harminc évvel korabbi verzid mai szemmel is
> y
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Bazin, 91. o.
7 Eichenbaum, Boris: Irodalom és film. In:Kenedi Janos (szerk.): [rék a moziban. Magvetd, Budapest, 1971.
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friss, az eredetihez nem minden pontjan hii, am éppen ezért izgalmasabb, a mii eredeti
szelleméhez kozelebb 4llo filmalkotds. Orson Welles els@sorban azt a nyomasztod, az
individuumot kiméletleniil bedardld vildgot igyekszik megjeleniteni minden egyes
részletében, ami a regény irodalmi univerzumat is meghatarozza. Ennek érdekében lemond a
konnyen nosztalgikusnak hat6 és tavolsagot teremtd korhiiségrol, és egy fiktiv, a kiilonbozo
¢épitészeti korokat vegyitd filmteret hoz létre, ezzel is id6tlenné és fenyegetové téve a
torténetet. A komor modern épiiletek, a falanszter szeri hivatalbels6k koherens egységgé
allnak Ossze a torténelmi kora és klasszicizalo stilustt formakkal, olyan kiismerhetetlen
labirintust l1étrehozva ezzel, mely az irodalmi széveghez hiien, de immar a kép, a montazs
segitségével besz¢l az egyéniséget elemészté mechanizmusokrol. Filmje nem is lehet mas,
mint fekete-fehér, kiillonben nem tudna elérni azokat a tovabbi vizualis hatasokat, melyek még
¢lesebbé teszik a kontrasztot Joseph K. és az 6t koriilvevd kornyezet kozott. Gondolok itt a
hatosdg embereinek megbiintetésére, ahol egy plafonrdl lelogd villanykorte lengése teszi
kisértetiessé €s rémiiletessé a jelenetet, illetve a birdsag épiiletébol valdé menekiilésre, amikor
a deszkapallokon keresztiil leselkedd szemek teszik nyomasztova a passzazst. A regény végén
K.-t az igazsagszolgaltatds emberei késsel leszrjak, Welles azonban ezt nem érezte elég
brutalisnak, igy nala a kés ide-oda adogatdsa csak egy ahhoz vezetd kozjaték, hogy egy koteg
dinamittal felrobbantsdk aldozatukat. A kiilvarosi mezo6rdl felszallo fiistoszlop totalképe
minden sz6 nélkiil tudja kifejezni az egyént elpusztitd és a totalis maganyt kimérd vilag kafkai
gondolatat, jollehet, az irott szovegben nyoma sincs ennek a befejezésnek. Welles filmjét még
hosszan lehetne elemezni, ezt a néhany mozzanatot csak annak igazoldsara villantottam fel,
hogy 1éteznek azok a rendezéi eszk6zok, melyekkel egy jrateremthetd az irodalmi élmény.

David Hugh Jones filmje semmilyen erdfeszitést tesz, hogy megidézze a kafkai gondolatot,
csupan megelégszik a torténet felmondasaval. A film mili6jét azonositja Katka regényének
sziiletési idejével, vagyis az 1920-as évek elejének kozép-kelet-eurdpai nagyvarosaval. igy
azonban csupan egy kosztiimds hatteret kapunk, a helyszin és a diszletek semmilyen
mértékben nem hordozzdk egy fenyegetd vildg attributumait, megmaradnak illusztrativ
elemeknek, barmilyen 6nall6 jelentés nélkiil. Hogy baj van, azt ,,bemondasra” kell elhiggyiik,
hisz azt sem a képi vilag, sem a szinészi jaték nem erdsiti ezt meg. A film szines, raadasul a
telitett és meleg tonust operatdri munka gondoskodik rola, hogy az egész torténetet valami
tavoli anekdotaként fogjuk fel, amihez nekiink nézdknek semmi koziink. A hagyoményos
planozasi és vagasi technika szines képeskonyvvé egyszerlsiti A pert, melybdl ilyen modon
pont a fenyegetettség mozzanata lugozodik ki. Noha a regény cselekményvezetéséhez sokkal

inkabb hli marad, ez 6nmagaban kevés, hogy a kafkai élményvilagot atélhetové tegye a nézo
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szamara, hiszen pont az a markéans rendezd6i gondolat hidnyzik, ami Orson Wellesnél minden
egyes kockan tetten érhetd.

Az egyéni rendezdi vizid tehat alapfeltétele minden egyes adaptacionak. De pontosan mi ez a
vizid, honnan kezdddik, és hogy all 6ssze? Matematikai pontossaggal persze nem lehet
végigkovetni ezt a folyamatot, de mindenképpen dontének €s 1ényegesnek tartom az elejét,
azt a kiindulasi pontot, ahonnan az irodalmi szoveg alapjan a rendez6 elkezdi felépiteni a sajat
valtozatat. Jean Renoir visszaemlékezéseiben eleveniti fel azt a rendezdi attitidt, amellyel
nekifogott az Ejszaka a keresztiiton cimii Simenon regény megfilmesitésének: ,.Képekben
szerettem volna visszaadni e rejtélyes torténet titokzatossagat. Természetesen a hangulat volt
a fontos, nem a torténet. Simenon konyve remekiil érzékelteti ennek a Parizstdl 6tven
kilométernyire fekvd utkeresztez6désnek a sziirkeségét. Nem hiszem, hogy volna még egy
ilyen lehangolo hely a vildgon. A regény kitiinden adja vissza a kddbe, esObe ¢és sartengerbe
vesz6 néhany haz atmoszférajat.”® Jol érzékelhetden Renoir elétt olyan pontos és a regény
szellemét alapvetden hordozd képek lebegtek mar a forgatas el6tt, melyek magatol értetddéen
szoritottak hattérbe a torténet reprodukalasanak kényszerét.

Vagyis mindig a kép a kiindulasi pont, egy olyan kép, mely magéaba slriti az adott mu
legfontosabb gondolati-érzelmi magjat, és amelynek megjelenése utan rendezéként magam is
tudom, hogy ennek alapjan kell kibontani a tobbi részt, mert ez valamiképp magéba foglalja
az egészet. Ez a kép eldre és hatra mutat, meghatarozza a szoveg f6l6tti gondolkodas rendezdi
szerves része az effajta belsé képalkotds, a kiilonbség annyi, hogy létezik egy szoveg, mely
kijeloli e képalkotas forrasat. Mivel ezek a képek nem gondolkodas eredményei, hanem
sokkal inkébb érzéki felvillandsoknak tekinthet6k, mindenképpen figyelni kell rajuk, hiszen
zsigeri, intuitiv kovetkezményei az olvasdsnak, melyek nem hidba jonnek létre. Errdl az
¢lményrdl szamol be Bergman is: az elsé kép, amely kovetelézden visszatér a képzeletébe,
csupan egy ajtd, amelyrdl egy folyosod nyilik, innen pedig minden irdnyba tjabb és ujabb ajtok
nyilnak, és ezek mogott vannak a film eseményei, figurai. Ezeket a képek aztan mindig egy
olyan kiemelt ponton igyekszem megjeleniteni a filmben, hogy a nézé szamara — ha csak
tudat alatt is — ugyanezt a kézponti gondolatot fejezzék ki. Akkor vannak a helyilikon és
teljesitik feladatukat, ha — mint egy nagyitd lencséje, ami az egyik oldalar6l magaba gytjti a
fényt és a masik oldalan pedig ujra kibocsatja — a film Osszes erdvonala 6ssze tud futni

benniik egy pillanatra. Az Allhatatossigban ez a kép szandékaim szerint a konyvrdl a

¥ Jean Renoir: Eletem és filmjeim. Osiris, 2006, 82.0.
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sz¢lvédon keresztiil a néptelen autoutra tikr6z6do angyal figurdja, A harmadik fiu-ban az
ebédrdl elszaladd lany utan nézd csalad tabloképe, a Hosom teré-ben pedig az utcan vonuld
sziirke Oltonyos férfi alakja — természetesen az adott miveket targyaldo fejezetekben
részletesebben kitérek majd ezek kifejtésére.

De hogy kiils6 példat is lassunk a jelenségre, érdemes felidézni egy, az eredeti miivel
egyenértékli filmet 1étrehozé adaptaciot, mégpedig a Krasznahorkai Laszlo Az ellendllas
melamkolidgja ciml regényébdl készilt Tarr Béla film, a Werckmeister harmoniak egyik
epizodjat. A szétesés kiiszobén allo kisvaros foterére egy kitomott oridsbalna érkezik,
latvanyossagként az ott lakoknak. A balna maga a megfogalmazhatatlan kdosz €s enyészet
hirndke, amerre viszik, pusztitdé emberhordak kdvetik. A film f6hdse, Valuska elmegy, hogy
megnézze a latvanyossagot. Mindezt egy kb. 3 perces vagatlan beallitasban latjuk, melynek
soran Valuska a jarmu belsejében lassan korbesétalja az oridsi tetemet. Egyetlen egyszer all
meg, amikor az allat nyitott, élettelen szeméhez ér, mely még igy is mintha valami 06si,
megfellebezhetetlen szomorusdgot hordozna, mintha a vilagot teremtd erdé nézne vissza
reménytelentiil és kozombdsen a valaszokat hidba varé emberre. Ebben a pillanatban hirtelen
Osszestirtisodik a film egésze, a balna hatalmas szeme ¢és mellette a f6hds kissé megtort alakja
egyetlen képbe képes belestiriteni a 1ét hidbavaldésaganak és abszurditasanak rendezoi
gondolatat. Minden, ami eddig tortént, itt nyer igazi értelmet, és minden, ami ezutan
kovetkezik, ennek arnyékdban értendd. Ez egy olyan élmény a befogadd szamara, amit
egyaltalan nem befolyasol, hogy a rendezdi is ezt gondolta-e filmje kdzponti képének, vagy
hogy gondolt-e ilyenre egyaltalan. Ha a nézében megsziiletik egy ilyen pillanat, akkor
szdmara ez valik a film lényegét kifejez6 képpé.

Bérmilyen utat is valaszt a rendezd, hogy a benne megsziiletd vizionak megfelelden filmmé
formalja az irodalmi szoveget, minden l1épése arra mutat, hogy konkrétta és valésagossa tegye
a nyelvben Iétezd tartalmakat. Szelektdl a szovegben, hogy jelenetekké alakithassa a
cselekményt; szinészeket valaszt ki, hogy eljatsszak a karaktereket; helyszint jelol ki és
diszletet terveztet a filmtér megalkotasara, a vagassal pedig azt is meghatarozza, hogy mi
fontos és mi nem az adott torténetben. Az ezekre vonatkozd dontések visszafordithatatlanok,
vagyis a nézének semmilyen lehetdésége nincs mas poziciobol nézni a filmet, mint amit a
rendez6 kijeldl neki. Szemben az irodalmi miivel, melynek vilagéba be tud 1épni az olvaso, €s
azt képes maga koré épiteni, a film mindig kiviil marad a néz6n, miden egyes kockéja
befejezett tény. Sokszor éppen ezért tud érdekesebb ¢és izgalmasabb lenni példaul egy
unalmasnak latsz6 utca latvadnya, amit masfél oraig néz az ember, mint egy ugyanilyen

hosszusagli mozgdkép: mi dontjiikk el, hogy melyik részletét nézziik a valdésagnak, hogy

12



milyen hosszan nézzik, illetve hogy milyen sorrendben és ritmusban ,,vagjuk” egymasra
ezeket a részleteket. Ez a lehetOségiink még egy szinhazi eléadéas esetén is megvan, a film
viszont semmilyen szabad dontést nem hagy meg erre. (Fontos megjegyezni azonban, hogy ez
formai, ha ugy tetszik, a hordozoanyag felél megfogalmazott zartsagot jelent. Hiszen a film
paradoxalis modon a lezart filmkocka révén képes el6hivni és megnyitni olyan tudati
érzelmeit. Ebben az értelemben a film végtelen gazdagsaggal bir.)

Ezt azért fontos hangsulyozni, mert az ilyen dontések eredményeként alakul ki az az alkotoi
pozicié, ahonnan a rendezd Gjrameséli a torténetet. Es ebbdl a poziciobol folyamatos
szelekciora kényszeriil, hiszen mindig csak egy részt képes megmutatni a mii univerzumabol.
Ennek sordn a film nézOpontja folyamatosan valtozik, az allandé szemszogvaltasok pedig
hatékonyan hozzak 1étre a film elbeszéld jellegét és épitik fel cselekményvilagat.” Igy a nézd
hianyérzet nélkiil allapithatja meg, hogy ugyanazt a miivet latja viszont a vadsznon, mint amit
olvasott - ez azonban kevés. Ezek a rendezdi dontések akkor hitelesek és relevansak az
irodalmi szoveg fel6l nézve, ha a miire vonatkozd globalis rendezéi gondolat fényében
sziiletnek meg ¢és szervesen képesek az igy létrehozott erdtérbe beleilleszkedni. A film
ugyanis csak igy képes felépiteni egy olyan, az irodalmi miivel egyenértékii univerzumot,
melynek hitelessége nem azon mulik, hogy mennyire hiien adja vissza az eredeti torténéseit,
hanem azon, hogy koherens, sajat jelentéssel biré dimenziot tud-e megnyitni a nézd szdmara.
Es ha mindez sikeriil, akkor értelmét veszti a kezdeti kérdés, hogy lehet-e egyaltalan atjaras
irodalom ¢és film kozott, hiszen az igy 1étrejové alkotas mar 6nalloan, a sajat jogén és a sajat
eszkozeivel képes létrehozni egy 1j ¢élményt, még egy olyan befogadd szamara is, aki

egyaltalan nem ismeri az eredeti miivet.

? Kovéacs Andras Balint: Film és elbeszélés. Budapest, Korona Kiado, 1997. 55-59.0.
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2. Az Allhatatossdg adaptacioja

2.1 Zoltan Gabor novellainak vilaga

Az Allhatatossdag egy olyan sajatos atmoszféraju vilagot jelenit meg, mely egy szélesebb iroi
horizont markans jegyeit hordozza magéban. Az elbeszélés az Erények konyve cimi
novellaskotetben jelent meg, részeként annak a tematikus fiizérnek, melynek egyes darabjai
kiilsnbdz6, a legkiilonfélébb értelmezésben felfogott erények koré szervezédnek.'® Van olyan
novella, amiben valoban szerves egységet képes 1étrehozni a megidézett erény a torténettel, és
van olyan, ahol csak a tematikus struktura megorzésének érdekében, de a szoveghez nem
szorosan kapcsolddva jelenik meg ez a cimben. Az adaptacid szempontjabdl azonban nem ez
a relevans kérdés, sokkal inkabb az, hogy az elbeszélések milyen szovegvilagot hoznak létre,
hogy az altaluk korvonalaz6d6é univerzum milyen torvényszerliségeket hordoz, és hogy
mindennapi tapasztalatainkkal ez milyen viszonyba keriilhet. Vagyis ha a mozgokép
eszkozeivel megjelenitjiik ennek egy szeletét, akkor mik azok a momentumok, amik az adott
torténeten tul (ez esetben az Allhatatossig) altalanos jellemzoként hatarozzak meg ennek a
torténetnek a hatterét és keretét.

A kotet ebbdl a szempontbol azonban nem egységes, ezért érdemes kettévalasztani a
novellakat. Egy jol koriilhatarolhatd résziik ugyanis egy olyan homogén vildgot mutat,
melyben a kiilonb6z6 szereplokkel megjelend kiilonb6zd torténetek mintha egymas mellett
élnének, és ha az el6tér mas is, a mogottilk megnyild perspektiva ugyanazt a latvany nytjtja,
¢€s ugyanazt az atmoszférat sugarozza. Vagyis kovetkezetesen ugyanazt a fikcios valosagot
hozzak létre, ¢s ha a részletek kiilonboznek is, a hangulat és az alapelv kozos. Ezek a
kovetkezOk: Béketiirés, Szorgalom, Pontossdg, Rendszeretet, Igényesség, Allhatatossig és
bizonyos szempontbdl a Hallgatds, a Gondoskodds illetve az Erdekiédés. A masik része az
elbeszéléseknek vagy a kozelmult politikai hangulatara reflektalo, némi kozéleti izt tartalmazo
és tarsadalomkritikai gesztusokat sem nélkiiloz6 torténeteket jelenit meg (pl. [zIés, Becsiilet),
vagy pedig egy olyan érzelmi allapot koré épiild élethelyzetet, mely nem igazan tud egy
szélesebb horizontot megnyitni az olvasé szamara (pl. Mérlegelés, Aldozatkészség).

A kotetrél irott kritikajaban M. Nagy Miklés hasonldé modon, de kiss€é mas
megfogalmazasban valasztja ketté a novellakat:

~Ezek a szovegek azokban az esetekben miikodnek jol, akkor nem valnak unalmassa és
érdektelenné, amikor tettenérheté a realitasszint megbillenése, vagy egyszeriibben
fogalmazva, ahol éri az olvasét valamilyen meglepetés. !

1 Zoltan Géabor: Erények kinyve, Magvetd Kiadé, Budapest, 1990.
"' M. Nagy Miklos, Kritika, 1999. 12.
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A kulcsfogalom szamunkra a realitasszint megbillenése, valojaban ez az a momentum,
amelyik az elsd csoportba sorolt novellak legfontosabb szervezdelveként miikddik, és amelyet
csak benniik taldlunk meg. Olyan ir6i eljards ez, mely a mindennapi valosag az olvaséd
szamara is ismerds kozegébdl inditja a torténetet, hogy aztan fokozatosan elemelje egy
nyomott atmoszféraju, fenyegetd ¢és kiismerhetetlen dimenziojaba a vildgnak, melynek
elemeire ugyan raismeriink, de melynek egészét megnevezni nem tudjuk. Kozos jellemzdje
ezeknek az irdsoknak a konkrét id6- és térkoordinataktol megfosztott szcenirozés, mely éppen
annyira absztrahdlja a torténeteket, hogy ez a lebego érzés 1étrej6jjon. Ennek kovetkeztében
ugyan érzékelhetd az irasok kelet-eurdpai kozege, am mégis létrejon valami idon-kiviiliség,
amely képes univerzalisztikus érvényre emelni a torténeteket.

Az igy létrejovo iroi vilagnak olyan altalanos jellemzdi vannak, melyek — barmelyik novellat
is nézziik — egyontetiien jelennek meg a torténetekben. Ilyennek tekinthetjiik azt a sajatos
atmoszférat, mely a cselekmény hatterében kisebb vagy nagyobb mértékben, de folyamatosan
éreztet egy fenyeget6é hatalmi strukturat és valami elnyomo6 mechanizmust. Ez soha nincs
néven nevezve, az olvasd semmilyen informaciot nem kap, hogy milyen konkrét politikai
vagy torténelmi berendezkedésr6l van szd, csupan a szereplok ¢lethelyzetein keresztiil
érzékelhetd megléte. Kitelepités, kivégzés, deportalas — olyan motivumok ezek, melyek a
latszolagos felszini nyugalom mogott meghtizodo vilag kegyetlen és embertelen allapotardl
tudositanak. Nem kifejtve, csak jelzésszerlien, ez pedig roppant fesziiltté teszi a felszini
torténés atmoszférajat.

A Pontossag két hazasparja felvaltva jar egymashoz vacsorara, ezek kapcsan kissé modoros,
de gondtalan csevegéseiknek lehetiink tanui, egészen addig, mig az egyik csalad ukazt kap,
hogy masnap jon értiik egy busz, és ismeretlen helyre viszik 6ket. Felmeriil, hogy barataik
bujtassak dket, de végiil ezt kozosen elvetik, és mindenki belenyugszik a helyzetbe. Kivéve az
olvaso, hiszen a vacsorak kulturalt és modoros tarsasagi hangulata, illetve a csaladra varo,
igaz, csak sejtet tragédia kozti ellentétet aligha lehet jozan ésszel felfogni.

A Rendszeretet-ben hasonlé motivum jelenik meg: a lakasfoglalokat begytijti egy vallalkozo
¢s a polgarmesterrel egyetértésben elviszik dket egy bizonyos helyre, ahol van aki dolgozni
fog, masokat meg taldn tovabbadnak. A f6hds ezt elégedetten veszi tudomasul, hiszen szeret
jO kornyéken lakni. Vagyis a vilag természetes fejleményeként artikuldlodik az, hogy egy
épitési vallalkozo6 kénye-kedve szerint telepit ki embereket, majd el is adja Oket.

A Béketiirés keretein belill egy hegyvidéki sétanak lehetiink tanui, melyben a két szerepld
(akiknek sem a nevét, sem a nemét nem tudjuk) mintha éppen sz6késben volna valahonnan.

Egyiknek jel van a karjan, de errdl csak annyi hangzik el, hogy valakik odatették, gy, hogy
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orokké ott maradjon, és amikor érte jottek és elvitték, akkor mar nem szégyellte.
Megbélyegzés, deportalas — a torténelem 0rdogi kore bezarddni latszik a békésnek tiing séta
mogott. Természetesen arrdl egy sz6 sem esik, hogy milyen konkrét kontextusban értendd
mindez, és ez nem is fontos. Ett6l lesz fenyegetd az arctalan erd jelenléte.

A Szorgalom-ban egy kozelebbrél meg nem hatarozott munkatdbor Ore fejtegeti a raboknak,
hogy melyik a legjobb kivégzési mod, majd hosszan meséli sajat nyakkitorési élményeit. A
szoveg olyan mértékben evidenciaként jeleniti meg egy munkatabor meglétét, mintha az a
vilag természetes velejardja volna.

Az Igényesség-ben harom apat ismeriink meg lanyaik gimnazium kezdése kapcsan. Ebbol
kettének pisztolya van, pontosan meg nem nevezett indokbol, de mintha azzal a hatalommal
jérna, amit gogos és csendesen agressziv viselkedésiik sejtetni enged. Egy betord atlovésének
esetérdl a gyerekekkel egyiitt kedélyesen anekdotaznak. Explicit er6szak nem jelenik meg, de
az egész elbesz¢lésbol arad a brutalitds hangulata, talan ezért is jelenik meg a végén a gonosz
eldl valdo menekiilés gondolata.

Az Allhatatossdg utra kelé csalddja csak egy reménybeli 6rokség atvételére igyekszik, amikor
egy baljos hangulati benzink(tnal megéllnak. Itt a zsarnokként viselkedd benzinkutas
belekényszeriti 0ket egy bizarr versenybe, melynek eredményeképpen az anya nem utazhat
tovabb. Az apa ¢és a gyerek szo nélkiil elfogadja ezt, és folytatjak utjukat.

A példak alapjan bizonyos alapfogalmakat alkothatunk a szovegek altal 1étrehozott univerzum
leirdsa: alland6 fenyegetettség, arctalan hatalmi struktura, titok, brutalitas, szenvtelenség —
de kozben a felszin nyugodtnak és Kkiegyensilyozottnak tiinik. A novelldk egy részében
latvanyosabban szakad at ez a felszin, mas résziikkben épphogy érezziik ezt a hatteret, de a
mindenképpen kdzos horizontként fesziil a torténetek mogé.

Marton Laszlo ezt az ir61 vildg hétkdznapisagbol kisértetiessé taguldsaként irja le, igaz,
Zoltan el6z6 kotete kapesan, de ugyanez az eljaras az Erénye komyvé-ben is.'> Ennek
megfelelden az elétérben lathatd torténet egyszerli, mindennapi elemekbdl épiil, melyekre az
olvas6 mint sajatjara ismerhet rd. Mégse valik realistava az dbrazolés, mert a cselekmény ki-
kibillen a milid megszokottsagabol, varatlan és homadlyos hatter(i fejlemények boritjak fel a
mindennapi tapasztalatbol ismert valdsag strukturajat, és az igy keletkezd réseken mar az a
bizonyos baljos hattér tiremkedik be. Es mivel ez soha nem all ssze egy lathatd egésszé,
bizonytalanna valik a felszin realitasa, ¢s fesziiltt¢ az atmoszféraja. Ez kolcsondz Zoltan

szovegeinek egy furcsa, lebegd érzést, és egy folyamatosan jelen 1évé nyomasztd tonust.

12 Marton Lészl6: Az esemény és az erdtér. Jelenkor, 1999/4.
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Ezt a tonust erdsiti a szereplok szenvedélymentes viselkedése is. Ha az olvasét meg is
hokkentik a varatlan fordulatok, a szereplokre ezek egyaltalan nem hatnak. Ok a vilag
legtermészetesebb  fejleményeként ¢élik meg a legmeglepdbb szitudcidkat és sajat
kiszolgaltatottsagukat. Amit a sors kijelol szdmukra, sz6 nélkiil elfogadjak, nem lazadnak
ellene, de még csak nem is reflektalnak ra. Mar-mar zavarba ejt0 lehet az olvasd szamara,
ahogy a racionalis viselkedés hirtelen atcstiszik valamilyen irraciondlis reakcioba vagy tettbe,
minden dramaturgiai el6készités vagy megokolas nélkiil. A Rendszeretet-ben a lany csak egy
konyvért megy vissza a felgjitas alatt 1évo lakasba, am oda éppen akkor lakasfoglalok
érkeznek, Ot is annak nézik, megverik, annyira, hogy eldjul. Amikor magahoz tér, nem megy
haza, ahogy varnank, hanem ott marad, takarit, egylitt eszik tdmadoival, mignem a felujitd
brigad rajuk nem talal. Semmilyen magyarazat nincs viselkedésére, pedig az erésen szembe
megy a jézan észre vonatkozo olvasoi elvarasokkal. A Pontossag szerepldi minden felindulas
nélkiil veszik tudomasul, hogy a barati hazaspart csaladostul deportaljak. Az, hogy ezt a vilag
mindennapi gyakorlataként fogjak fel, szervesen illeszkedik a novella atmoszférajaba. De
hogy errdl szinte kedélyesen besz¢él nemcsak a kiviilallo, de annak szenvedd alanya is, az még
sulyosabba teszi ezt a helyzetet. Az Allhatatossdg csaladja néhany perc alatt hullik szét:
amikor a benzinkutas kozli, hogy Birkdéczynénak ott kell naluk maradni, a férj és a gyerek
barmilyen fajdalom vagy felindulas nélkiil veszik tudomasul a helyzetet, és mintha mi sem
tortént volna, folytatjak utjukat. A Hallgatds mar-mar angyalszeri féhdse, miutan egy bérhaz
lakéinak az életébe pozitiv valtozasokat indit meg puszta jelenlétével, egy baleset soran
eltlinik a folyoban, &m mindezt olyan egykedviiséggel fogadja sajat csaladja, mintha csak egy
targy lett volna.

Ebbdl a néhany példabol is kitlinik, hogy nem csupan arr6l van szd, hogy az emberek
elfogadjak az olvasé szamara valoszintitlennek tiind fejleményeket, hanem valami altalanos,
mindenre kiterjed6é szenvedélymentességrol. Szinte semmilyen érzelmi viszonyuldst nem
érzékeliink a szereplok részérdl, sem sajat, sem a masik sorsa irdnt. Az élet barmilyen
fejleményét megadas nélkiili elfogad6 alakok valami szivbemarkol6 hidegséget arasztanak,
mintha egy kihiilo vilagban élnének, ezért semmilyen részvétet és azonosulasi lehetéséget
nem keltenek az olvaséban. Az ir6 szandék ezzel vilagos: megakadalyozni, hogy az olvaso
megszeresse a hdsoket, és elérni, hogy ne érzelmi tétje legyen az olvasasnak. Nagy Boglarka a
szerz0 eldzo kotetérdl irott elemzésében igy jellemzi ezt az irdi eljarast:

A kotet irasait a hétkéznapi brutalitas groteszk retorikdja szervezi egybe. A mindennapisag,
hétkoznapisag szelid unalmadabol mozdulatlansagabol indul, s csap dat konyorteleniil
valamilyen  fantasztikus  torténésbe, nemegyszer latomdsba, pontosan kidolgozott
dramaturgiaval. A részvét fogalma kiiktatodik Z.G. torténeteibdl, s a groteszk brutalis,
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ezredvegi  valtozataban a narrator visszafojtott gunyos kacagasat halljuk néha
felbuggyanni.”"”

Ennek a tavolsagtartd magatartasnak a része az a fajta kommunikacio, mely a szerepldket
altalanosan jellemzi. Megszolalasaik gyakran modorosnak ¢és keresettnek hatnak, mintha
valami folytonos viselkedési kényszer hajtana Oket, melyben fontosabb a formaknak vald
behddolds, mint az 6sztonds, zsigeri viselkedés. Ez a leglatvanyosabban a Pontossag-ban
jelenik meg, ahol a kolcsonds vacsorameghivasokat kisérd, néha negédes dialogus mar-mar
idegesitonek hat. Persze megvan ennek a nyilvanvalo oka: a hattérben késziilo fenyegetd
sorsforduld (a csalad deportalasa) ehhez a finomkodéashoz képest tud stlyos motivumként
megjelenni. Az Igényesség-ben igy elemzi helyzetet az egyik apuka, miutdn régi
osztalytarsaival talalkozik ldnyaik gimnazium kezdése kapcsan:

wzerencsenk volt, ugy latszik — mondta Dénes. — Igen az egész elég kiilonos. Hogy mi, akik
husz éve nem lattuk egymdast, most egyszerre idegyiiliink, egy uj nemzedékkel, mintha
mostanra lett volna kitiizve, mintha valaki vagy valami eldirta volna szamunkra —mondta; és
azt, hogy o ugyanugy szerezte a lanyat, mint A. a magaét, mar nem mondta.”

Ez a fajta Onelemzé beszédmod szintén altalanos jellemzdje a novelldkban megjelend
kommunikécionak, mintha az adott szitudcid néven nevezése segitené a szereploket tovabb
1épni valami felé. Az ¢élébeszédhez képest tul kerek €és irodalmi a mondatok stilusa, vagyis
nemigen nevezhetjiik egy realista parbeszéd részének, inkabb valami veretes stilusu analizalo
funkciojuk van. Voltaképp ugyanaz az elemelési technika érhetd tetten benniik, mint amit
korabban az irasok egész strukturdjara nézve megéllapitottunk. Mindez azt eredményezi, hogy
a szereplok eltartottd valnak, és egy olyan optikan keresztiil latjuk dket, mely nem az egytitt
€rz0 attitiidot hivja el6 az olvasdbol, hanem az objektiv kivancsisagot.

Az Erények konyve elbeszélései egy furcsa, fenyegetd és hideg vildgot tarnak elénk, melyben
kimért, szenvedélymentes, és a modorossagot sem nélkiiloz6 emberek adjak at magukat a sors
kiszamithatatlansaganak és e vildg varatlan fordulatainak. A kiilonb6z6 torténet-motivumok
¢s helyszinek ismerds valosagelemként jelennek meg az olvasé szamara, viszont ahogy a
szovegek ujrarendezik Oket, egy Uj, ismeretlen torvényszerliségek szerint mikodod teljes
univerzumot hoznak létre, mely az élet sotétebb tonusait kihangsulyozva tiikrézi vissza
valosagunkat. Umberto Eco igy utal erre a jelenségre:

wEgyfelol, mig csak néhany szereplo torténetét beszéli el, rendszerint idoben, térben
korlatozottan, a fikcio univerzuma tekintheto ugy, mint egy kis vilag, amely mérhetetleniil
behataroltabb, mint a létez6. Masfelol, amint szereploket, kellékeket, eseményeket ad a létezo
univerzumhoz (amely hatteréiil szolgal), nagyobbnak tekintheté, mint az altalunk

1 Nagy Boglarka: Hetvenhét, kilencvennégy, Jelenkor 1998. 7-8. sz.
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megtapasztalt vilag. E szempontbol tekintve a fikcio univerzuma nem ér véget magaval a
torténettel, hanem kiterjed a végtelenségig. ™

Zoltan Gébor prézdja ilyen értelemben alkotja Gjra a viladgot, a kiilonb6z6 novelldkban
megjelend mozzanatok ugyanazt a kozos horizontot feszitik a cselekmény mogé. Ha az
adaptacié szempontjabol nézziikk ezt a kérdést, akkor a legfontosabb kérdésként azt
fogalmazhatjuk meg, hogy a mozgdkép eszkozeivel, csupan egy torténetbe agyazva, hogyan
lehet megéreztetni ezt a vildgot és ezt a horizontot, annak szamadra is, aki nem olvasta a
novellakat; és hogyan tudunk a képek alapjan kovetkeztetni az alkotds sajat univerzumanak

nem lathato részére is.

' Umberto Eco: Hat séta a fikcié erdejében. Europa Kiado, Budapest, 1995.
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2.2 Az Allhatatossdg filmmé formalasa

gondolat és rendezdelv, ami a filmmé formalds minden részletét meghatarozza. Zoltan Gabor
novellajanak legizgalmasabb momentuma a valésag finom megbillentése, a realis miliobol
az ismeretlenbe valo atcsuszas élménye. Ahogy mar volt réla szo, a novelldkban mindez
magatol értetddden, az élet alapmechanizmusaként artikulalodik, a szerepldk kérdés nélkiil
adjak at magukat a valoszeriitlen torténéseknek. Igy egy olyan vildg korvonalai rajzolédnak
ki, mely nagyon hasonlit a mindennapi tapasztalatainkhoz, &m amely egy ponton atfordul
valami fenyeget6 és kiismerhetetlen rendszerbe. A felszin mogott ott lappang mindig valami
nyugtalanito fesziiltség, melynek sem okat, sem felszdmoldsdnak modjat nem ismerjiik, és
soha nem tudhatd, hogy ez mikor és milyen formdban tori 4t a biztonsagosnak hitt élet burkat.
A novelldk erénye, hogy a realitdst nem fantasztikummal, vagyis az olvasot eltavolito
modszerrel tori fel, hanem a valdsag jol ismert elemeinek varidladsaval, igy hitelessé téve a
né¢ha mégoly abszurd fordulatokat is.

A filmvaltozat esetében ezt kellett szem el6tt tartani, ez a gondolat allt a rendezdi koncepcid
kozpontjaban. Vagyis azt kellett bemutatni, hogy egy csaldd ¢€lete egy titokzatos levél hatasara
hogyan tud rovid 1d6 alatt teljesen atfordulni az egyszeri hétkoznapokbdl az ismeretlenbe
indulas, majd szétesés végzetes kalandjava; mégpedig ugy, hogy mindezt nem meglepd
torténetként, hanem a vilag alapelveinek megfelelden, magatdl értetddé eseményeként jelenik
meg. A realitds és az irrealitas hataran billego filmvilag létrehozasa volt tehat a cél,
melyre, mint sajatjara, raismerhet a nézo, és amelybe az irracionalisnak tiind mozzanatok is
szervesen illeszkednek. A novella tele van olyan titokzatos és homalyos utalasokkal, melyek
hol anekdotikus epizodként (Ocsi bacsirdl szolo torténetek), hol pedig varatlan események
formajaban jelennek meg (fa kiddlése, a ladas viselkedése, verseny a benzinkutnal). Mindez a
szereplék szamara persze nem bir ilyen megitéléssel, hiszen szamukra Ocsi bacsi mitosza ¢é16
hagyomdny, a varatlan ¢és fenyegetd fejlemények pedig az altaluk ismert vilag szokvanyos
fordulatai. Ennyiben tobbet tudnak az olvasondl, aki ki van zdrva barmilyen erre irdnyuld
magyarazatbol. A film hangulatdnak mindenképpen ezt a titokzatossagot kellett megjeleniteni,

mint cselekményvilaganak alaptonusat.'

15 Kovécs Andras Balint kifejezését az alabbi értelemben hasznalom: A film cselekményvilaga tehdat meghataroz
egy folyamatos teret, egy Osszefiiggo iddintervallumot és azokat a logikai szabdlyokat, amelyek szerint
események lejatszédhatnak. Altaldnosan ezt 1igy fogalmazhatjuk meg, hogy minden filmnek megvan a maga tere,
és minden térben csak bizonyos tipusu torténetek zajolhatnak le.” 1d. m. 36. o.
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2.2.1 A kozponti kép

A film kozponti képe, mely a leginkabb hivatott kifejezi ezt az érzetet, a konyvrdl az autd
sz¢€lvéddjén keresztiil a néptelen utra tiikr6z0d0 angyal figurdja lett. Ez volt az els6, a
bevezetoben mar emlitett kép, amely az olvasas soran megsziiletett, és amely magaba siiriti

szamomra a mu szellemét.

Mar maga a konyv mibenléte is igen homalyos. Nagyon régi, még Birkdczy apja kapta
kolesdn Ocsi bacsitol, de hogy mi van benne, és hogy miért is kell magukkal vigyék, az nem
deriil ki. Ugyanakkor a csaldd szamdra evidens jelent0séggel bir, hiszen a levélben csak ,,a
konyv’-ként van emlegetve, minden bdvebb megjelolés nélkiil, Birkdczy szamdra ennyi
vilagabol egy darab, de hogy valdjdban miért olyan fontos, soha nem tudjuk meg. Raadasul
boritdjan egy angyal van — ezzel mar-mar elérve azt a hatart, amivel egy szimbolum
terhelhetd.

Az angyal alakja mint valami vezetd €s utmutatod repiil elére az ut felett, mikdzben az uticél
teljesen bizonytalan és homalyos. Valami fel¢ vezeti a csaladot, de a torténet ezen pontjan az
sem biztos, hogy az nem a pokol. Pedig magahoz az angyal motivumhoz hagyomanyosan az
Oorom, a védettség, az 6rok boldogsag ¢s még sok egyéb pozitiv idea kapcsolodik, itt azonban
kétértelmiive, baljoslatava valik. Hiszen az Uticél 1étezése feldl erds kétségei lehetnek a
nézoének, mintha Ocsi bacsi és az 6 mesés birodalma, mely a csalddi hagyomany kozponti és
mitologikus méretivé dagasztott legendaja, mar csak tavoli torténetekben €s vagyalmok szotte
illuziokban 1étezne. Birkocziéky fejében persze nem tlinik annak, hiszen egy tomor meghivo
levél hatdsara képesek voltak mindent maguk mogott hagyni, am ezzel tudtukon kiviil is egy
olyan utra 1éptek, melynek kimenetele érezhetden teljesen bizonytalan. Az autézas — és errdl
késObb még lesz sz6 - azt a senki foldjét hivatott érzékeltetni, ami a realis ¢és az irredlis

vilag kozott huzédik. A film kezdetén mindennapi helyzeteket latunk, €s noha a szereplok
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viselkedése néha kiillondsnek nevezhetd (Birkoczy fondke szd nélkiill odaadja a kocsijat,
felesége lezizza az akvariumot, a gyerek orokre elkéredzkedik az iskolabol), azért a vilag
ismer6s arcat mutatja. Am amikor elindulnak a teljes ismeretlenbe, tulajdonképpen kilépnek
ebbdl az univerzumbol, ¢és mire megérkeznek a benzinkithoz, mar egészen mas
torvényszertiségek miikodnek, mintha valami lathatatlan hatart Iéptek volna at. A
versenyszam lejatszasa utan nyilvanvalova vélik, hogy a feleség nem léphet be Ocsi bacsi
,paradicsomaba”, és ezt mindenki egyontetiien el is fogadja. A film azt az utat mutatja be,
ami hétkdznapi életbdl ebbe az extrém helyzetbe vezet, az autoutra vetiild angyal képe igy
szimbolikus, az alapgondolatot magéaba stiriteni képes beallitasként jelenik meg. Maga az
angyal figurdja pedig olyan ambivalens érzetekkel telitddik, mely a rendezdi szandék szerint
egyszerre hordozza Zoltdin Géabor szovegvildganak titokzatossdgat ¢s nyugtalanitd
alaptonusat.

Ha ezt tekintjiik a film kozponti képének (ez a mindsités egyébként szerkezetileg is megallja a
helyét, hiszen pontosan a film felénél jelenik meg), akkor az ezt megeldzd, illetve ezt kdvetd
részeknek is kapcsolddnia kell ehhez valamiképp. Hiszen az atmenetnek, amit a valdsag
megbillenésének folyamataként hataroztunk meg, nem egyetlen jol meghatarozhat6 fordulata
van, hanem tobb apré momentumbol 4ll, melyek Osszessége teremti meg végiil a kivant
atmoszférat. Az adaptalas soran igy a legfontosabb feladat az lett, hogy ezekbdl a
momentumokat felépitsilk a film vildganak alapszovetét, ugy, hogy a benne torténd
események, illetve a szereplok cselekedetei a lehetd leghitelesebben, de csakis erre a vilagra

jellemzé modon jelenhessenek meg.

2.2.2 A forgatéokonyv

Az eredeti novella in medias res kezdi a torténetet, a csalad utra kelésének reggelén. A
késziilodés és az utazads néhdny mondatos ismertetései kozott felidézddik Birkdczy mostani
élete, illetve viszonylag hosszi leirasat kapjuk az Ocsi bacsihoz tartozd legendariumnak.
Ebbdl az korvonalazodik, hogy valahol az orszdg szerencsésebbik felében ¢l egy hajdan
politikailag is befolyasos és még mindig gazdag rokon, akinek az élete az ovékhez képest
nagyvilagi, némileg bohém, de mindenképpen teljesebb és irigylésre méltobb. Hosszi évek
csendje utan hirtelen levelet kiildott, hogy azonnal induljanak hozza, és még egy kulcsot is
mellékelt, azt sejtetve, hogy 0vék lesz vagyona. Birkoczyék mindent maguk mogott hagyva
gondolkodas nélkiil elindulnak, bar pontosan 6k sem tudjak, mire szamithatnak.

A novella elso fele ennyiben 6sszefoglalhatd, maga a cselekmény (beszallnak az autdba, majd

az autduton mennek) meglehetdsen vékony. Ezt ellenpontozza Ocsi vilaganak felidézése,
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mely viszonylag hossza leirasaival erdsen epikus jelleglivé teszi ezt a szovegrészt. A
nyilvanvalo cél ezzel egy olyan elvards és kivancsisag megteremtés, melyre majd a novella
masodik fele kell, hogy valamiféle valaszt adjon. Vagyis az olvas6 mindenképpen
szembesiilni akar a tényekkel, azzal, hogy mennyi igaz a korabban elhangzott rengeteg
informaciobol. Az utazas ennek igazolasa vagy cafolata lesz — ezen a pontos ez teremti meg a
suspense ¢érzetét. Persze kelet-eurdpai kozeg 1évén sejthetd, hogy nem a szereplok
elképzelései szerint alakulnak majd a dolgok, de hogy pontosan miként is, arra ezen a ponton
még nincs fogddzonk.

Es hogy ne is legyen, arrol gondoskodik a novella masodik fele. Mindaz, ami a benzinkutnal
torténik, tudatosan megy szembe barmilyen olvasdi elvarassal, a cselekmény szinte
sziirrealissa, alomszeriivé valik, melynek kapcsolodasa az elsd részhez nem feltétleniil tlinik
kézenfekvének. Itt mar nincs sz6 Ocsi bacsirdl (csupan két rovid mondat erejéig), az epikus
szovegformalast a dramai kozelités valtja fel, melyben a torténet és annak fordulata kap
kitlintetett helyet. Csak tankolni és enni allnak meg, 4m a benzinkutas noszogatasara és
Birkoczyné egyre lelkesebb viselkedésének hatdsara ott maradnak megnézni a sajatos
versenyszamokat. NOi verekedés zajlik, amibe varatlanul a Birkdczyné is be akar kapcsolddni,
Birkoczy pedig kelletlentil asszisztal a dologhoz. Felesége végiil veszit, sériilése miatt — és a
kutas biztatisara - a benzinkutnal marad, de az allhatatos Birkoczy folytatja wtjat Ocsi
bacsihoz fidval, illetve egy szintén versenyezni késziild ladas lanyaval egyfitt.

Az egész benzinkutas epizdd szinte csak egy intermezzonak indul, de aztdn nyilvanvalova
valik, hogy az itteni torténések egészitik ki a novella elsé felét, és nem Ocsi bacsi vélt vagy
valés figurdja. Mindez az olvasot lepi meg persze, a szereplok szenvteleniil veszik
tudomasul a torténteket ¢s azok kovetkezményeit. A feleség, hogy a benzinkttnal kell
maradnia, a ladés apa - akinek lanyat az anyja kérésére iilteti &t magukhoz Birkoczy -, hogy
elviszik a gyerekét; és persze Birkoczyék fia, aki zokszd nélkiil veszi tudomasul, hogy nem
latja tobbé anyjat. De ha igy van, joggal meriil fel a kérdés, hogy mi a viszony a novella két
része kozott, mert lehet, hogy a szereplok szemszogébdl minden természetes, ami veliik
torténik, az olvas6 szdmara ez mar korantsem egyértelmii. Ez annal is inkébb fontos, mert az
erre valo valasz az egyik alapfeltétele volt az adaptacionak. Nyilvanvalé médon egy ilyen
tipusu elbeszélésnek, melynek alaptonusat a titokzatossdg, a homaly és a sejtetés adja,
tobbféle adekvat értelmezése lehetséges. A rendezd értelmezése azonban nem sziikiil az adott
irodalmi mii olvasatdra, hanem egyuttal meghatdrozza a megfilmesités eszkozeit ¢és

lehetdségeit is.
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Az Allhatatossdg elsb fele egy olyan mitosz felépitésérél szol, melynck minden egyes
mozzanata sajat ¢letiik kisszerliségével és egyhangtsagaval szembesiti Birkdczyékat. Minden
egyes részlet, amit ennek soran megtudunk Ocsi bacsirél és roluk, ezt a hatast erdsiti: mig ott
férfi emlékei szerint a felhdk is szétnyilnak a haz folétt, és minden esemény valamiféle
nagyszabasu koreografia része, addig itt csak a sziiken mért ¢let lehetséges. A zenetanari
allas, és a barzongorista félallas, a szlik lakas mind a perspektiva nélkiiliségrdl szolnak.
Jellemz6 ebbdl a szempontbol, hogy mit valaszol Birkdczy, amikor felesége felveti a
szOnyegek atszallitdsanak keérdését:

,,Ott perzsaszonyegek vannak — veti ellene Birkoczy. — Minden szobdban, kivéve, ahol tancolni
szoktak. Van, amelyik kétszaz éves.”

A valaszban egyszerre van benne az anyagi gyarapodas lehetdsége, és egy kalandos, nagystilii
vilagba valo attelepedés igérete. Ocsi bacsi mitosza ebben a kettds értelemben rajzolodik ki
elénk: ha kulcsot és meghivoélevelet kiild, ez egyszersmind azt is jelenti, hogy a kivalasztottak
bebocsatast nyerhetnek az egzisztencialis biztonsag és gazdagsag birodalmaba, illetve
részeseivé valhatnak egy magasabb mindségli, a tarsadalmi elitre jellemzd életvitelnek.
Mindez az emlékekbdl és hallomdsokbol Osszerakott tablo nem tuddsként, hanem a hit
targyaként jelenik meg Birkdczyék szamara, éppen ezért kétely nélkiil indulnak utnak, a
visszatérés szandéka nélkiil. A jobb és szabadabb élet iranti vagy 6rok emberi torekvése sejlik
tehat fel attitlidjiikben, a novella masodik része ezt hivatott bizonyos szempontbol lerombolni.
Nem teljes mértékben, hiszen Birkoczy a fidval és az idegen lannyal tovabb utazik Ocsi
bacsihoz, az 6 mitosza latszolag sértetlen, csupan az deriilt ki, hogy nem mindenki nyerhet
oda bebocsatast. Birkoczynénak azért kell a benzinkutnal maradnia, mert nem tudta tiirtéztetni
magat, ¢s szinte Osztonlényként viselkedve beallt egy barbar versenyszdmba, - vagyis kidertil,
hogy mindaz a kifinomultsag és stilus, ami oly’ fontos &sszetevéje Ocsi bacsi vilaganak,
beldle véglegesen hianyzik, hogy ¢ alapvetden egy masik vilaghoz tartozik. Ezt 6 és Birkoczy
is belatjak, ezért elvalasuk se nem fajdalmas, se nem patetikus, csupan tudomasul veszik a
tényeket. SAt, az is kideriil, hogy a csaladbol igy hianyzo6 anyaszerepet mas is betoltheti. Ezért
fejezddik be a novella azzal, ahogy Birkdczy és fia kikérdezi a ladas lanyat a palacsinta
receptjérol: ok tesztelik, a lany készségesen valaszol, mindharman tudjak, hogy mostantél igy
alkotnak egy csaladot. Ez persze lehetne botrany, hiszen tgy mondanak le az anyarol, mint
egy targyrol - &m hogy mégsem valik azza, az annak koszonhetd, hogy szervesen illeszkedik a
szoveg altal 1étrehozott vilag sajatos, abszurdba hajlé momentumai kozé. Vagyis mindaz, ami
szamunkra surolja a normalitas €s hihetdség hatarat, a novella univerzumanak szabalyai

szerint elfogadhat6 és természetes.
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A forgatokonyvet ennek az értelmezésnek a szellemében kellett kialakitani, Gigy, hogy a nézo
szdmara is nyilvanvaléva véljon ez az olvasat. Ennek érdekében bizonyos valtoztatdsokat
kellett végrehajtani a novellahoz képest, foleg, ami a torténet elsd részét illeti. Egyrészrol az
Ocsi bécsira visszaemlékezd részeket kellett jelenetekké formalni, hiszen ,az arra is
emlékezett Birkoczy” tipusi mondatok szovegben megalljak a helyiiket, a film azonban ezzel
nem tud mit kezdeni. Masrészrdl le kellett fektetni néhany olyan dramaturgiai elemet,
melyek a késobbi sziirrealis fordulatot elfogadhatova teszik, vagyis eldre jelzik, hogy ebben
a vilagban kissé mashogy miikodnek a dolgok.

Hogy a fokozatossag elvét érvényesiteni tudjuk, a novella elsé felének visszaidézo technikdja
helyett a linearis cselekményabrazolast valasztottuk. Ennek megfelelden a film (leszamitva
a fécim montazst, mely a benzinkt részleteibdl 4ll 6ssze) Ocsi bacsi levelének felbontisaval
kezdédik - ez a momentum tehdt mar az elején megteremti azt a titokzatossagot, mely
innentdl végightzddik a cselekményen, és amely kijeloli a nézd érdeklddésének fokuszat.
Ehhez képest hangzanak el Ocsi bacsirél azok a tdrténetek és informdaciok, melyek latszolag
magyarazzak a furcsa levelet és annak kiilddjét, &m valdjdban semmilyen kérdésre nem kap
valaszt a néz0, csupan egy homadlyos mitosz felépiilésének lehet a tanuja. Elészor
Birkoczynérol tudjuk meg, hogy haragszik ra, mert még Birkoczy sziileit sem volt hajlando
elhivni magahoz (1.kép); majd a gyerek mesél rola a tanarjanak, amikor az utazis miatt
elkéredzkedik az iskolabol, ekkor a kitelepitések keriilnek szoba, és hogy csak Ocsi bacsi
maradhatott a helyén (2.kép). Amikor a szallodaigazgatotol kolcsonkéri az autojat, Birkdczy
felidézi egy gyerekkori €lményét, amikor betegen par napot toltott nala, ennek kapcsan az
Ocsi bacsihoz kapcsolodd néiigyeket és érzéki kalandokat ismerjilk meg (3. kép). Ezt
kovetden ismét Birkoczyné sértettsége keriil felszinre, amikor sérelmezi, hogy egy masik
csalad is feni a fogat a hazra (4.kép). A film mitoszt épitd része az autoban ér véget, amikor
Ocsi bacsi régi, legendas gépkocsijardl mesél Birkoczy (6.kép).

Ezzel a szerkezeti felépitéssel az volt a cél, hogy az ttra valé késziilodéssel parhuzamosan
bontakozzon ki az ttra kelés értelme, legalabbis a szerepl6k szamara megfogalmazhat6
értelme. Minden egyes 0j informdacio, ami Ocsi bacsirél hangzik el, hozzitesz valamit az
el6zohoz, hogy végiil egy kerek és csabitd vilag képe rajzolodjon ki. Fontos kiilonbség a
novellahoz képest, hogy ezt a legendariumot a filmbéli jelenetek kiterjesztik Birkoczyék
kornyezetére is. Ott minden a férfi emlékeként és felidézésében jelenik meg, igy legfeljebb a
csalad tobbi tagja rendelkezik ismeretekkel Ocsi bacsirdl, a filmvaltozatban azonban a tanar

¢s a szallodaigazgatd, mas-mas mértékben ugyan, de megerdsiti mitikus jelentoségét.
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A 2. képben a tanar, miutan a gyerek kozli az utazds tényét, nem kérdezdskodik, nem
értetlenkedik, csupan tudomasul veszi a helyzetet, noha mindketten tudjak, hogy valosziniileg
nem csak egy kétnapos kiranduldsrél van sz6. Miutan a gyerek nem tud vélaszolni, hogy
mennyi ideig lesz tavol, a tanar igy bucsuzik:

LErtem. Majd gyere. Vagy kiildjetek értesitést, hogy mi lesz.”

Arra szandékosan nincs magyarazat, hogy a tandr miért ilyen megértd. A nézének ugyanis azt
kell éreznie a jelenetben, hogy sokkal tobbet tud az egészrdl, hogy mit is jelent pontosan ez az
utazas, mint amennyit ebbdl mutat. Mintha létezne egy kollektiv tudas, mely a szereplok
szamara egyértelmiisiti a helyzetet, ezért nincs sziikség tovabbi részletekre. A tanar
viselkedése azt kell megéreztesse, hogy a szereplok szdmara madsfajta torvényszeriiségek
mitkddnek, és nem feltétleniil a nézé szemszogébdl raciondlis elvek mentén szervezddik a
film vilaga.

Ezt még hatarozottabban kihangsulyozza a szallodaigazgatoval vald talalkozas (3.kép).
Birkdczy a kocsit jott kdlesonkérni, ennek kapcsan keriil szoba Ocsi bacsi, és egy hozza
kotddo emlék. A felidézés azonban — a novellaval ellentétben - nem teljesen egyoldalu, hiszen
a szallodaigazgatd ki-ki egésziti Birkoczy emlékeit, és ez az affirmativ attitid mintegy
fedezetet nyujt a felidézett személy valosdgossagara és az emlékek hitelességére. Amikor a
gyerekkori latogatas keriil szoba, ez persze kézenfekvd, hiszen osztalytarsak voltak, akik
egyiitt vettek részt az omindzus kirandulason. Am amikor egy Birkoczy szdmara is csak a
legendds multba vesz0 anekdota elevenedik meg, amir6l nem lehet személyes emléke, az

igazgatd akkor is képes osztozni a mitoszban:

LBIRKOCZY: A hdborii el6tt, mikor nagy élet volt abban a lakdsban, egy hires bohémtanya,
oda jartak az uriasszonyok és —lanyok egy kis rosszalkoddsra, és ha teherbe estek, a tarsasag
nogyogyasz tagja a zongorara fektette oket, és mig a tobbiek tancoltak, gyertyaféeny mellett,
dalolva végezte a kiiretet. Allitélag nem lett baja egyik hélgynek se.

IGAZGATO: Becsopogott a hirokba a vér...”

A példa azért arulkodo, mert egy sajatos, mar-mar bizarr epizod jelenik meg, nem csupan
valami mindennapi emlék. Az igazgatd reakcidja elarulja, hogy itt valami tdgabb kora
tudassal” van dolgunk — Ocsi bacsi felidézése igy szinte valami kozos ritus formajat olti. Es
hogy nem csak arr6l van szo6, hogy valamit elismétel, amit sokszor hallott Birkoczytdl -mert
elsd latasra ez is lehetne az értelme -, arra bizonyiték az ezt koveté megnyilvanulasa, melyben

beszamol az atutazoktol hallott fejleményekrdl, melyek Ocsi bacsi szexudlis szokésait
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taglaljak. Vagyis kiils6 forrasok megerdsitik mind 1étezd személyét, mind a vele kapcsolatban
felemlegetett kiillonds momentumok széles kdrben vald ismertségét.

A mitosz ilyen fajta kiterjesztése azért kertilt bele a forgatokonyvbe a novelldhoz képest, hogy
Ocsi bacsi személye valoban 1étezé horizontként legyen képes megjelenni Birkoczy — és a
nézd — elétt. Ezzel a két jelenettel olyan dimenzidba vonja a film Ocsi bacsit, mely
nyilvanvalova teszi, hogy nem csupan egy csalad sajat és intim univerzumardl van szo, hanem
valami kollektiv képzetrél. Ha nem is értjiikk pontosan, hogy mit jelent a levél, hogy mit is
remélhetnek Birkoczyék az utazastol, azt képesek megéreztetni a jelenetek, hogy 1étezik egy
idea, amelyhez ugyan adott esetben kiilonb6z6 képzetek tarsulnak, de mindenképpen hivogato
perspektivat nyljt az itteni élethez képest. Ezt igazolja Birkoczy viselkedése is: a levél
elolvasasatol kezdve szinte monomanidsan beszél Ocsirdl, hirtelen ez tolti meg a benne 1év6
urt. Csak az utazéds elOkésziileteivel és a legendas vildg rekonstrualasaval van elfoglalva,
mintha a mennyorszag kapuja nyilt volna meg szamara. Es mintha a kiilvilag is ezt fogadn el
magyarazatként. Ahogy a tanar a gyerektdl egy életre bucsuzott el, belatva az utazés
sziikségességét, ugy az igazgatd sem kételkedik Birkoczyék tuticéljaban és dlmaban. A par
hetes autdjat ugy adja kdleson, hogy talan soha nem latja tobbet, mégsem tépelddik a dolgon.
Mintha mindenki belatna, hogy menniiik kell, mintha olyan er6 mozgatna ¢ket, mellyel nem
lehet szembeszallni. Ezeket a forgatokonyvi torekvéseket — ahogy errél késdbb még lesz sz6 -
csak megerdsiti a szinészi munka, melynek alapelve volt, hogy a szereplék soha nem
kérdezhetnek rd a mégoly valosziniitlen dolgokra sem.

A forgatokonyv elso fele tehat ilyen értelemben modosult a novellahoz képest, azzal a céllal,
hogy a nézdben minél nagyobb varakozast keltsen az utazas irant. A torténet masodik fele
azonban olyan tavolsdgra van ett6l, hogy ha nem akartuk, hogy kettéessen a film,
mindenképpen be kellett illeszteni egy atmenetet, mely a két kozeg kozott atjarast tud
biztositani. Ezt a funkciot az autént tolti be, mely a novellaban csak egy kis, nem tal 1ényeges
részletként jelenik meg, &m a filmben fontos szerepet kap. Egyrészrdl ez koszonhetd bizonyos
mozgokeépi kifejezd eszkdzoknek (errdl késdbb), masrészrdl egy plusz elem forgatokonyvbe
iktatasanak.

Az eredeti szOvegben az utazas soran csupan egyetlen dolog torténik, mégpedig a ladas csalad
elézése. A filmben ez elé bekeriilt egy jelenet, melyben Birkdczyék kocsija mogott kiddl egy
fa (6/a kép). Ez a momentum tobb célt szolgal. Egyrészrdl képletesen és fizikailag is lezarja a
visszafele vezetd utat, mintha a csaldd dontése ezen a ponton vélna visszafordithatatlanna,
masrészrol baljoslata jelként is felfoghaté. A film iddig akkuratusan épitette az utazas

céljanak mitoszat, ugy, hogy a néz6 mégsem tudja, hogy mindez pontosan hova vezet. A
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majdnem rajuk dolé fa képe bejelzi a veszélyt, sejthetd, hogy nem minden a terveknek
megfelelden alakul majd. Lattuk, hogy Birkdczy tal sokat var az ttol, gyakorlatilag azt hiszi,
hogy életet cserélhet — most azonban mintha figyelmeztetést kapna a vilagtol. Mindebbdl a
nézo azt érzékeli, hogy valami nincs rendben ezzel a tervvel, de hogy mi, az nem tudhaté.
Ezen a ponton pedig éppen ez a lényeg: vagyis, hogy a bizonytalansag érzete legyen a
meghatdroz6. A fokozatossag jegyében ezt koveti az el6zés epizodja, ahol ehhez a
bizonytalansaghoz valami fenyegeté mozzanat tarsul. A masik kocsi vezetdjének
csendesen agressziv viselkedése immar konkrét személyhez kothetden jelzi, hogy valami
ismeretlen, nem sok jot igérd jovo felé autdéznak. Az utazast a benzinkathoz valo érkezés zarja
le, ahol a benzinkutas alakjaban végiil konkrét format 61t a fenyegetés — minden, ami az
utazds soran tortént, errefelé mutatott, dramaturgiailag ezt a kozeget agyazta meg. Mire
megérkeziink, mar a néz0 is ugy érezheti, hogy ismeretlen tajon jar, ahol a kiszamithatatlan és
irraciondlis viselkedés természetes velejardja a létezésnek. Ennek érdekében volt tehat
szlikség az utazas jelentdségét és aranyat megnodvelni a novellahoz képest.

A meghdkkentd eseménysor, ami a benzinkutnal torténik, igy nem a film vilagatol idegen
anyagként jelenik meg, hanem a kozegre alapvetéen jellemzé fordulatként. Eppen ezért a
novellahoz képest ezen nem is valtoztattunk, a film koveti az eredetiben kibontakozd
cselekményt, csupan a helyszin és latvany kialakitasa tér el a szovegben leirtaktol — ennek
okairol kés6bb bovebben lesz sz6. Az egyetlen jelentds valtoztatas a novella végi dialogust
¢rintette. Korabban megallapitottuk, hogy a palacsintarecept megbeszélése a ladas lanyanak
az anya hirtelen megiiresedett helyére vald alkalmassagat méri fel, ezzel helyrebillentve a
megborult egyensulyt, egyszersmind akadalymentesitve az utat Ocsi bacsihoz. Az eredeti
szovegben ez az egész torténethez szervesen illeszkedd zérlatként funkciondl, a mii bels6
logikéja szerint adekvat befejezésnek tekinthetjiik. A film azonban, a sajat torvényszertiségei
miatt, egy olyan iranyba tolta a novella vilagat, melyben ez a parbeszéd mar nem allta meg a
helyét. Es ezen a ponton tetten érhetjiik az alcimben a ,,Vilagok harca” megnevezéssel illetett
jelenséget. Arrol van szo ugyanis, hogy mindazok a mozgoképi eszkdzok, melyekkel a
leghitelesebben igyeksziink visszaadni az eredeti mi - vagyis egy szoveg altal létrehozott
autonom vilag — szellemét, sajat hatasmechanizmusuk révén szintén egy autoném filmvilagot
hoznak létre, melyben immar az erre a vilagra jellemzo elvek és szabalyok mikodnek. A
novellaban azért mikodhetett a befejezé parbeszéd, mert azon tul, hogy a cselekményben
tortént egy meghokkentd fordulat, a szoveg altal dbrazolt vilag nem Iépett ki a mindennapisag
kereteibdl, vagyis a szcéna nagyon is realista maradt. (Csak egy példa: a novellaban a

kiizdelem helyszine egy egyszerii csalddi hdz nappalija, a filmben egy alapvetd valtoztatas
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eredményeképpen ez egy hatalmas hodaly.) A palacsintareceptrél folyd beszélgetés
praktikussdga pedig probléma nélkil képes illeszkedni az igy megfogalmazott vildgba.. A
film azonban fokozatosan kilép ebbdl a mindennapisagbol, és az eredetihez képest a maga
képi eszkozeivel jobban elemeli a torténet masodik felét. Vagyis a cselekmény valtozatlan, de
a kozeg hatarozottabban mutatja irraciondlis jellemzOit, a mindennapi tapasztalatok
dimenziodja elhalvanyul, és az ismeretlen torvényszeriiségek fenyegetd perspektivaja valik
dominanssa. Ebben a kontextusban azonban a palacsintirol valé értekezés hirtelen erdsen
bagatellizald6 erdvel bir, mintha relativizdlnd ¢és lerantana a film végét, inkabb
kedélyeskedésnek hat, mint egy igazsag rovidre zardsanak. Legaldbbis az elsé vagas utan
az volt a benyomasunk, hogy a novelldban betoltott funkcidjat nem tudja hordozni, a lany
csaladba épiilésének momentumanal immar erdsebb hatasok érvényesiilnek. Ocsi bacsi
birodalménak magnetikus ereje, az 6rok vagy az elérhetetlenre, Birkdczy eltokéltséget
sugarzd viselkedése, hogy barmi var is ra, a végére jar — ezek Osszhatasa jelent meg a film
végén mint onmaganak helyet koveteld erd, ez lett fontosabb megjelenitendd mozzanat. Az
eredeti parbeszéd ennek ellene ment, ezért nem maradhatott meg. Helyette Birkdczy belsd
,monologjat” halljuk, mely egyrészrél a Birkoczynétol vald elvalasra reflektal (,,Jo lesz neki
ezeknél. Ha ebben nem lennék biztos, nem hagynam ott. ), masrészrol az utazas folytatasdnak
elkeriilhetetlenségérél szol Az utols6 mondat (,, Minket mar nem allithat meg senki és
semmi.”) egyértelmiien mutatja, hogy a film hova teszi a f6 hangsulyt. Gazso6 Gyodrgy
szemében sajatos visszatlikrozodését lathatjuk az eltokéltségnek, illetve valami

megfoghatatlan félelemnek, mellyel az ismeretlenbe néz.

2.2.3 Szinészi jaték

Természetesen a forgatokonyvon tal, a megvalositas gyakorlati 1épésein keresztiil is az
alapgondolat hataroz meg minden rendez6i dontést. Ennek értelmében pedig minden egyes
jelenetet annak fényében kellett leforgatni, hogy a valdésdg megbillenésének mar targyalt
folyamatat épitse fel és teljesitse ki. A szinészi munka, a kamera bedllitasok, a zenehasznalat,
a diszlet egylittesen adjak ki azt a strukturat, melyen keresztiil ez megvaldsulhat, ezért a
kovetkezOkben ezeket a momentumokat veszem sorra.

Korabban emlitettiilk, hogy a novella szerepléi milyen szenvteleniil ¢és a racsodalkozas
legkisebb jele nélkiil veszik tudomasul a legmeglepdbb fordulatokat is. Mivel ez az attitiid az
irodalmi szdveg altal megjelenitett univerzum egyik alapjellegzetességeként artikulalodott, a

film szdmara is alapkdvetelmény volt a karakterek ilyen értelemben torténd megjelenitése.
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A mellékszereplok kapcsan ez nyilvan konnyebb feladat, hiszen 6beldliik az is elég, ha ennyit
latunk, nem kell mélyebb karakterrajzot adni roluk. Az igazgatd és az osztalyfondk ilyen
iranyu megnyilvanuldsardl mar volt sz6, de ha melléjiik allitjuk a benzinkutast, a ladast és
annak feleségét, akkor egyértelmtien kirajzolddik egy olyan altalanos viselkedésminta, mely
az ¢€let legkiilonb6zOobb fordulataira ez is a kétely nélkiili elfogadast teszi meg f6 elvnek.
Senki nem csodalkozik tehat semmin, barmi torténik — a szinészek azt a feladatot kapték,
hogy ezt szinte biologiai torvényszeriiségként jelenitsék meg. Ennek értelmében a ladas
kérdés nélkiil fogadja el, hogy nem latja tobbé lanyat, az igazgatd pedig az autodjat; a
benzinkutasok tépelddés nélkiil viszik szobara a feleségeket, a lany kétely nélkiil il be egy
idegen autoba. Ez az attitlid az egyéni kereteken feliillemelkedve, tdgabb horizontot befogva
képes a filmben megjelend vilag egyik alapmechanizmusat megjeleniteni.

Birkoczy ¢és felesége esetében azonban nyilvan tobbrol kell, hogy sz6 legyen. Mivel 6k is
ennek a vilagnak a részei, természetes adottsagként jelenik meg naluk is ez a szenvtelenség,
de ha csak ennyit latnank beldliikk, erds hidnyérzetiink lehetne. A novellaban kdnnyebb
alarendelni 6ket ennek a tulajdonsagnak, hiszen minden mast az olvaso kénye kedve szerint
tehet a hozza a személyiségiikhoz. A szoveg nem analizdlja 6ket, nem mond semmit, hogy az
abrazolt viselkedésen tul milyen jellemz6 tulajdonséagaik vagy érzelmi allapotaik lennének, de
azt se mondja, hogy nincsenek ilyenek. Csak a lényeges részeket meséli el a torténetbdl és a
karakterekbdl is. A film szdmaéra ez nem jarhato ut, hiszen a szereplok konkrét formaban
megjelennek, és minden egyes gesztusuk, szemvillanasuk, testtartasuk, cselekedetiik és
megszolalasuk jelzés a néz0 szdmadra, hogy éppen mit gondolnak és éreznek. Nincs jelentés
nélkiili jelenlét, akit latunk, azt valahogy és valamilyennek latjuk. Ezek mind olyan részletek,
melyekrdl a novella nem beszél, és nem is feladata, hogy beszéljen, a mozgdképnek azonban
szembe kell nézni ezzel a kérdéssel, kiilonben nem tudja felépiteni sajat vilagat. Az
Allhatatossag esetében ez azt jelentette, hogy a novellahoz képest meg kellett alkotni a két
foszereplot, ¢s meg kellett taldlni azokat a szinészi eszkozoket, melyek hitelessé tehetik
személyiségiiket, és azt az utat, amin végigmennek.

Ebbél a szempontbdl Birkéezy figuraja bizonyult egyszeriibb feladatnak, aki Ocsi bécsi
levelének felbontdsa utan elhatarozza, hogy elutazik, és onnant6l kezdve ennek rendel ala
mindent. A sajat viselkedését is, mondhatnank, hiszen a praktikus tennivalokon tl Ocsi bacsi
vilagédnak intenziv felidézésével van elfoglalva. Megnyilvanulasai tehat alapvetden egy
iranyba mutatnak - ezeket kellett olyan értelemmel megtolteni, hogy minél inkabb megértsiik
¢s elfogadjuk a vagyat, melynek alarendel mindent. Ebbdl a szempontbol donté volt a

szinészvalasztas. Mindenképpen egy olyan ember kellett, akinek az életét azonnal kisszertinek
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lathatja a néz6 és konnyen azonosithatod egy vesztes szereppel, de képes egylitt is érezni vele,
¢és ugy gondolni ra, mint aki megérdemel egy jobb életet. Ugyanakkor nem valhat gyengévé,
hiszen a torténet pont az ¢ allhatatossagarol szol. Gazsdé Gyorgy egyszerre képes hordozni
ezeket a jellemzoket, és ezt igyekeztiink kihasznalni a kiilonboz6 jelenetek soran. Mig otthon
inkabb fasultnak tlinik, és csendesen tlri felesége megjegyzéseit, addig az igazgatoval
szemben, aki kiragta a barzongorista allasbol, mar lehengerld a fellépése. Az indulas és az
utazas soran pedig végteleniil megértd a csalddjaval, szinte mintha valami réviiletben volna az
Ocsi bacsival kiiszobon allé talalkozas miatt. A film elsé felében ezt a fajta energiaval
telitodést kellett megjeleniteni, azt megmutatni, hogy az els6 kockakon a még kissé dsszetort
Birkdczy hogyan kel 1j életre, hogyan tudja atadni magat egy legenda csabitdsanak, melynek
végil sajat feleségét is alarendeli. A szinészi munka elsddleges célja az volt, hogy ha a néz6
mégoly kétes kimenetellinek és bizonytalannak is érzi az utazas céljat, ne kételkedjen benne,
hogy Birkoczynak muszaj elindulnia €és végigmenni az uton, és hogy mindez komoly belsd
késztetés eredménye. Hiszen a benzinktthoz érkezést kovetden csak ennek e feltételnek a
teljesiilése utan valik elfogadhatova viselkedése, csak igy lehet megérteni allhatatos
magatartasat. Ahogy feleségével egész masként kezdenek reagalni a kutasok marasztalasaira
¢€s versenyre biztatdsara, ugy lesz hirtelen egyediil a férfi. Az 6n- és valosagmegerdsitd belsd
megszolalasok (,,Ezt az anyagot ugy hivjdk, hogy lurex.”) ezt a magara maradottsagot fejezik
ki, de ugyanakkor az eltokéltséget is jelzik, hogy végigcsinélja a tortirat. A film végén igy
szinte megerdsddve keriil ki az eseményekrodl, és bar a csalad atrendezddott koriilotte, 6
kovetkezetes maradt elhatdrozasahoz..

Osszetettebb feladat volt Birkéczyné karakterének megteremtése. Hiszen neki —
ellentétben férjével — nem egy egyiranyu folyamat kiilonb6z6 dimenzioit kellett felvillantania,
hanem egy meglepo fordulatot kellett végrehajtania a karakteren beliil. Az expozicidoban
kicsit sértett, kicsit kapzsi csalddanyaként jelenik meg, a film végén pedig az onként vallalt
harcverseny eredményeképpen kétes hatterli benzinkutasok gyamolitasat valasztja. A novella
elemzése kapcsan elhangzott, hogy mindez azon a kolcsonds belatdson alapul, hogy ¢ nem
tartozik a kivalasztottak kozé, igy nem tartozhat Ocsi bacsi vilagdhoz sem. Ez a magyarazat
elvi sikon valaszt ad a kérdésre, hogy miért szallt be a harcba, és hogy miért szakad el a
csaladtol, &m ha ezt a szinészi alakitas nem tdmasztja ald, akkor az egész érthetetlenné valhat
a néz0 szdmara. Ki kellett tehat alakitani azokat a pilléreket, melyek a film elejétdl fogva
megtamasztjadk Birkoczyné fordulatat. A szerepet jatsz6 Muranyi Tiindével ezért egy olyan

viselkedést igyekeztiink kidolgozni, mely hordoz bizonyos irracionalis jelleget ¢s valami

31



belsd, kitorni akaro fesziiltséget, és amelyre kiillonbozo jelek utalnak, de csak a benzinkutnal
Olt testet a maga teljességében.

Az els6 ilyen mozzanat az akvarium osszetorése a 3. képben. Mig a férje a masik szobaban a
kényvet keresi, Birkoczyné felidézi egy masik csaldd esetét, akik szintén Ocsi bacsi
orokségére palydznak. A viszonylag hosszu szdveget semleges tonusban kezdi mondani, de
aztan fokozatosan megvaltozik dikcidja, és mikdzben a mostani életét jelképezd akvariumot
nézi, az egész megszolalason valami keserti, fojtott indulat uralkodik el. A rendezdi intencid
ezzel az volt, hogy bar latszolag mésokrdl és egy multbeli eseményrdl emlékezik meg, mégis,
valojaban magardl beszéljen, mutassa meg, hogy kidbrandultan viszonyul jelenlegi életéhez.
A szOveg targyszerll és érzelemmentes, am a nd viselkedése mogott dithot és elégedetlenséget
érziink — a jelenet fesziiltsége ebbdl kell, hogy fakadjon. Emellett fontos a beallitas:
egyetlen, vagatlan snittben latjuk, ahogy Birkoczyné beszél. Eloszor csak 6t latjuk, ahogy
korbesétal a szobaban, majd parhuzamosan a szoveg érzelmi telitddésével €s a nd pillantasat
kovetve a kamera lassan hatrafahrtol, és a kép el6terében megjelenik az akvarium. Ezzel
képileg is egyértelmiisitjiik e beszédmod funkciodjat és Birkoczyné allapotat, aki ekkor mar
csak az akvariumot nézi meredten, mint aki késziil valamire. Miutan befejezi a szoveget,
atvagunk a masik szobdban 1évo Birkoczyra, ez alatt halljuk az akvarium csérompolését, és
mire a férfi bemegy a szobdba, mar csak a tormelékeket latjuk a f6ldon. Vagyis nem tudni,
hogy pontosan hogyan keriilt a foldre, azt a nézdének fejben kell Osszerakni. Persze
egyértelmii, Birkdczyné leverte, de azéltal, hogy magat a mozdulatot nem lattuk, mégis
varatlanna ¢és elfedni valova valik a dolog. Ezért is viselkedik nagyon masként, mikor férje
belép a zajra, mint ahogy az eggyel ezeldtti snittben lattuk. Hirtelen valtassal, arcan erdltetett
vidamsaggal és kivancsisaggal Ocsi bacsi lakéasa fell kezd érdeklédni, igy terelve a figyelmet
az Osszetort akvariumrol és varatlan tettérdl. A novelldhoz képest azért keriilt be ez igy a
filmbe, hogy jelezziik: Birkoczynéban ott lappang valami lefojtott indulat, és ez jon majd eld
a benzinktnal is agresszivebb formaban.

Tovabbi jelek az irraciondlis viselkedésre mar az utazdshoz kdtheték. Amikor beszallnak a
kolcson kocsiba, a né megjegyzi, hogy a kocsinak még ,,uj” szaga van, majd titokban
megnyalja a miianyag boritast. Ez a momentum szintén nem szerepel az eredeti szovegben,
viszont sziikség volt rd, hogy egy olyan 0sztonds gesztus jelenjen meg részérdl, melyet a nézo
a varatlan fizikalis megnyilvanulasok visszatérd elemeként értékelhet. Hiszen 6 csak egy
kicsivel megy tovabb anndl, hogy j6 illata van a kocsinak, am azzal, hogy az izére is kivancsi,
atlépi a mindennapinak elfogadott viselkedés hatarat, és bar pontosan nincs megfogalmazva,

hogy mi zajlik a felszin mogott, érezziik a megnyilvanulas mogotti kiszamithatatlansagot. Es
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a cél a film ezen pontjan éppen ennyi, megsejtetni és lebegtetni ezt az érzést, varakozast
kelteni a nézdben, hogy mindez hova vezet. Ehhez jarul egy momentum a kocsiban: mikdzben
a férje Ocsi bacsi hazardl mesél, energiaitalt vesz eld, és csak egy biccentéssel jelzi, hogy
annak elfogyasztasa hozzatartozik az utazashoz. Ez ugyan egy apr6 elem, mégis mutatja
legy6zze a benzinkutas feleségét.

Amellett, hogy ezek a megnyilvanulasok megmutatjdk a nd irracionalis és mas-mas modon,
de a fizikalitashoz kothetd viselkedési elemeit, le is valasztjdk a nyugodt és céltudatos
Birkoczyrol. Neki az egyetlen bizonytalansdga, hogy melyik oldalon van a benzintank az 0j
auton, és a benzinkuti események sem tudjadk kimozditani nyugalmabol. Hozza képest
Birkdczyné egyre izgatottabban és hektikusabban viselkedik, a benzinkutnal pedig — immar
Oszintén ¢€s kenddzetleniil atadva magat az eddig lefojtott indulatoknak - nem tudja
megallni, hogy ne valjon részesévé a milid felfokozott hangulatanak. A nézod pedig, a korabbi
megnyilvanulasai fényében, ha meglepdnek is taldlhatja, azért el tudja fogadni a né dontését.
A verekedés utdn az elvalast igy szinte sziikségszerlinek érezhetjiik, hiszen Birkdczy és
felesége, ha egyiitt is indult el otthonrol, ezen a ponton mar biztosan két kiilon iton halad. Az
ezzel valo kozOs szembesiilést a verekedés végére helyeztik, itt a szinészeknek csak a
tekintettel szabadott bucsut mondani egymdasnak: amikor a benzinkutas felesége kicsavart
csukloval térdre kényszeriti Birkdczynét, kinéz férjére, aki szeretettel néz vissza ra. A
pillanatot a redlishoz képest elnyujtottuk, hogy a blcst gesztusa minél egyértelmiibb legyen,
¢s ezt kovetden mar ne keljen magyarazni elvalasukat. Ez annal is fontosabb volt, hogy
megorizhessiik az eredeti mii szellemében a szerepldk szenvtelen, mindent elfogado attitiidjét
— ezt a szinészi jaték a fent vazolt eszkozok beépitése mellet is alapvetden megerdsiti €s

kihangsulyozza.

2.2.4 A film stilusa

A szinészi munkan tal természetese még egyéb eszkozok is a valdosdg finom elcstisztatasat és
a suspense érzetét kellett szolgaljak. Ennek a folyamatnak szdmos eleme van, melyek egy
része a latvanyban, a beallitasban, vagy éppen a vagasban oOlt testet. A kovetkezOkben azokat
a rendezdi eszkdzoket veszem sorra, melyekkel igyekeztiik a film vilaganak jellemzdit ennek
az ideanak megfeleléen megalkotni.

Az 1. jelenetben realista hangiitésben kezdddik a film, a munkabdl hazatérd Birkoczy és
felesége kozti praktikus parbeszéd nem jeldl ki semmilyen hatarozott iranyt és stilust. Ez igy

van egészen a levél megtalalasaig. Miutan kézbe veszi a levelet, el0szor hatulrol latjuk
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Birkoczyt, ahogy néman atfutja, majd amikor a felesége kérésére hangosan is elolvassa,
atvagunk egy kistotalra szembdl. Az olvasas kozben az eddig fix kamera lassan kdzeliteni
kezd fel¢, majd ezzel a mozgassal parhuzamosan a gyerek és Birkdczyné két oldalrol, szinte
lassitott mozdulatokkal 1ép mellé. Eddigre Birkoczy befejezi az olvasast, és maga elé emeli a
kulcsot, melyet a masik kettd ahitattal néz. Kozben halkan megszolal a zene, és néhany

masodpercre mindenki megmerevedik.

Ez a beillitas és mozgasrendszer iinnepélyessé teszi a kompoziciot, ¢és jelentdssé a kulcs
elévételének pillanatat. A cél ezzel az volt, hogy a mindennapi szituaciot (valaki levelet kap)
hirtelen elemeljiik, és megéreztessiik a nézdével, hogy valami Iényeges tortént. Most hallunk
elészor Ocsi bacsirdl, és ezt a pillanatot a mozgokép eszkdzeivel is ki kell emelni, gy, hogy a
titokzatossag érzete valjon meghatarozéva. Az a néhany masodperc azonban, ami ennek
felfogasahoz sziikséges, éppen elég itt a film elején, ezért a csalad hamar szét is valik, mintha
mi se tortént volna. Ha ezzel elértiik, hogy a nézdben egy furcsa, varakozé érzés alakuljon ki,
hogy mit is jelent a levél, és mik lesznek a kovetkezményei, akkor a beallitas elérte céljat,
felkeltette az érdeklddést az ezt kovetd fejlemények irdnt.

Nem ennyire konkrétan jelentéshez kothetd az emberbabu hasznélata a 2. képben, amikor a
gyerek elkéredzkedik az iskolabol, mégis, hozzaad valamit a film vildganak hangulatahoz.
Maga a jelenet inkabb informativ, Ocsi bacsirdl, illetve az utazasrol tudunk meg néhany
tovabbi részletet, fesziilt szitudcionak nemigen nevezhetjiik. Eppen ezért valami plusz elem
kellett, ami egy kicsit megkarcolja a jelenetet, és ami halvany diszkomfort érzetet tud
belevinni a két ember parbeszédébe. Ezért esett a valasztas a bioldgia szertdrra mint
helyszinre, és az emberi szerveket abrazolo babura mint a tanar foglalatossaganak targyara. A
beszélgetés elején ennek részeit tisztitja és akasztgatja a helyére, mintha csak darabjaibol
rakna Ossze egy embert. Majd amikor szembefordul a gyerekkel és félig leiil, ugyanazt a

testtartast veszi fel, mint a mogdotte 1évo babu, igy mintha mar ketten figyelnék a fia szavait.
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Ha fenyegetd érzetet nem is kelt ez a mozzanat, mégis, kiss¢ bizarr hangulatot ad a
szitudcionak. Nem tesz felesleges sulyt a jelenetre, csupan egy aprod, kényelmetlen elemet visz
bele. Onmagéban csak egy berendezési targy, de ha az egész filmet nézziik, akkor bele tud
illeszkedni a baljos jelek és groteszk hangulatok soraba.

Az utdbbira példaként emlithetd a 3. képben az igazgato viselkedése. Amikor Birkdczy belép
az irodajaba, éppen egy kondi gépen erdsit. A sovany férfi és az erdgép sugallta testidedl
ellentétének képzete nem is akkor meriil fol, amikor gyakorlatozas kozben latjuk, hanem
amikor belép Birkéczy, az igazgatd pedig menekiilni kezd eldle. Birkoczy ballonkabétban,
néman farkasszemet nézve halad eldére, 6 pedig félmezteleniil, riadtan magyarazva hatral.
Ezzel a koreografiaval az volt a cél, hogy minél groteszkebbé tegyiik a szitudciot. Hiszen az
igazgatd felettese Birkdczynak, mégis, a testalkat és az Oltdzet kozti kiilonbség, illetve
Birkoczy komor viselkedése fordit egyet a viszonyon, igy a néz0 nem tudhatja a jelenet
elején, hogy pontosan mik az erdviszonyok, és hogy milyen irdnyba bontakozik ki kettdsiik.
Azért is volt fontos, hogy igy expondljuk az igazgatot, mert a kiilvilagbol csak rajta, illetve
korabban az osztalyfonok személyén és kornyezetén keresztil (és persze késobb a
benzinkuton keresztiil) mutatkozik meg a vilag. Es ha azt akartuk kifejezni, hogy a filmben
kirajzolédoé vilagban nincs minden rendben, akkor ezeken a jelzéseken keresztiil kellett ezt
megtenni. A film els felében csak ezekkel a bujtatott, inkdbb bizonyos hangulatokat
megteremtd eszkozokkel lehetett ezt az alapelvet megjelentetni, hogy aztan a masodik felében

a benzinkatnal a maga brutalitdsaban jelenhessen meg a fenyegeto ero.

2.2.5 A valésag senkifoldjén: az autéut

Volt mar roéla sz6, hogy a film kdzponti folyamatdnak - vagyis a realis vilag irracionalis
dimenzioba val6 atcsuszasdnak — fontos részét képezi az autout, és hogy ennek érdekében
milyen bovitésekre keriilt sor a forgatokdnyvben a novelldhoz képest. Ahhoz azonban, hogy
ez megvalosulhasson, meg kellett talalni azokat a filmes eszkozoket, melyek képesek egy
egyszerll autdzast ebben az értelemben megjeleniteni. Mégpedig ugy, hogy a nézd ne egy éles
cezurat vagy egy konkrét torténést érezzen, amikortdl megvaltoznak a dolgok, hanem
¢szrevétlen, igy természetesnek hatd folyamatként €lje meg a valosag atrendezddését. Ezen a
ponton azt kellett atgondolni, hogy realis elemekbdl épitkezve milyen megoldasokkal tudjuk
éppen ezt a realitast elbizonytalanitani.

Ebbdl a szempontbol fontos dontés volt, hogy Vecsernyés Janos operatdrrel egyetlen
lehetséges helyet jeldltiink ki a kamera szamara: annak mindig az autéon beliil kellett

lennie. Vagyis az elindulas, a fa kiddlés, €s az érkezés kivételével soha nem latjuk kiviilrdl a
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kocsit, minden esemény beliilrdl, a csalad szemszogébdl van felvéve. Ez azért 1ényeges, mert
igy meg tudtunk szabadulni a pusztan leird képi sémaktdl, melyekkel csak semleges, a
szlikséges jelentést nélkiilozé, cselekménybonyolitdo jellegli fogalmazasra lett volna
lehetdségiink. Ha kiilsé nézdpontbol, tobb szemszogbdl vessziikk fel az utazast, az a
cselekmény szintjén elmondja ugyan a torténetnek ezt a részét, &m nem képes megéreztetni
azt a hangulatot, amit itt a csaldddal egyiitt a nézének érezni kell. Hiszen azt is hihetnénk,
hogy Birkoczyék végre kiszakadnak eddigi életiikbdl, végre kinyilik a vilag, a tdvolsag pedig
hivogato perspektivaként teriil eléjiik. De ha mindezt igy jelenitjiik meg, akkor elveszitjiik az
alapgondolatot, vagyis hogy az autout valdjaban utazds az ismeretlenbe, a vildg egy
valdszeriitlen dimenzidjadba. Azaltal azonban, hogy a szemszog mindig a kocsin beliil van,
inkabb a bezartsag érzetét erdsitjiik, a Kkiilvilag pedig gyanissa, kiismerhetetlenné, sot,
fenyegetové valik. Olyan érzése tamad a nézdnek, mintha a belsé teret még birtokban lehetne
tartani, am ami kiviil van, az mar mas erdk befolyasa ala tartozik.

Ha az utazast a fenti értelemben akartuk abrazolni, akkor ehhez mérten kellett az utra kelés
pillanatat is megmutatni. Az, hogy az aut6 elindul, 6nmagaban nyilvan érdektelen informacio,
a fontos annak kihangstlyozasa, hogy Birkoczyék nem akérmilyen tutra indulnak. Annal is
inkabb mert Birkoczy szovege (,,Akkor, mintha itt se lettiink volna.”’) verbalisan is megerdsiti
a pillanat sorsforditd voltat. Egy kiilonds szemszdget kerestiink tehat, ami a csalad tagjaira
fokuszalva képes ezt kifejezni. Igy jutottunk arra a megoldasra, hogy a visszapillantd
tiikkrokon és a szélvédon keresztiil, de az arcokra koncentralva mutatjuk meg az indulast. A
sziilok az elsO tiikrokben, a gyerek a hatso ablakban hatrafelé nézve jelenik meg. Ahogy az
auto elindul és tdvolodni kezd, - kdszonhetden a fix élességre allitott, mozdulatlan kameranak
- arcuk eléletlenedik, korvonalaik feloldédnak a tavolsagban. Ett6l olyan érzése tdmadhat a
nézonek, mintha kitlinnének a vilagbol, legalabbis eddigi €letiik szinterérdl; mintha egy olyan
tra kelnének, ahovéa innen nem lehet kovetni éket. Es ez is a cél: az atlépés egy masik
dimenzioba, ahol az eddigi szabalyokkal és torvényszeriiségekkel méar nem feltétlentil irhatok
le a dolgok. Ennek a pillanatnak a kihangsulyozasardl a vagas is gondoskodik. Mivel mind
a harom szereplon latjuk az auté elindulasat, gyakorlatilag az haromszor ismétlodik el, tehat
idében minden vagasnal visszaugrunk egy kicsit. Ezzel megtorik a realis 1d6, a pillanat
megnyulik, és ez tudat alatt hat a nézdre is, aki igy képes megérezni ennek a képnek a
jelentdségét.

Az utazas elsO képe — ahogy kétoldalt suhan a taj, alul pedig az ut — még nem sejtet semmit,
az egyetlen kiilonés momentum csupan annyi lehet, hogy nem latunk egyetlen autét sem.

De ezen a ponton ez még nem feltlind, akar a véletlen miivének is tekinthetjiik. Birkoczy
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tovabb mesél Ocsi bacsirol, a hangulatot akar kedélyesnek is nevezhetjilk. Miutan az utolso
érdekességet is elmondja rola, elérkeziink a fa kid6lésének képéhez. A kamera ezt kiviilrdl
mutatja — vagyis kiilonos jelentdséget kap a kiilsé szemszog az eddigiekhez és az ezutan
Jovokhoz képest. Mindezt azzal a céllal, hogy a természeti taj baljoslatu, fenyegetd kozegként
tudjon megjelenni, és a kezdeti, semlegesnek nevezhetd hangulatot megtorhesse ez az
esemény. Ezt erdsiti a zenehaszndlat is: ahogy Birkoczy és a gyerek a fa szemrevételezése
utan visszaindul a kocsihoz, baljoslati zenei effekt kezd betszni, amely atnyulik a kovetkezo,
ismét a vonuld utat és tajat mutatd képbe. Ez pontosan ugyanaz beallitas, mint az elindulas
utani elsé kép, am a hangulata teljesen mas. A fa kid6lése dramaturgiailag is ) fénytorésbe
helyezi az utazéast, a kedélyes attitlidnek itt mar nyoma sincs, €s ezt most erdsitik a
fényhatdsok is. Mig az elsd ilyen bedllitdsban a nap a kamera hata mogiil végigsiitotte az utat
¢s a fakat, és megjelent az ég kékje is - vagyis a t4j megszokott arcat mutatta -, addig most
erds ellenfény hatarozza meg a latvanyt. Ennek hataséara a szinek szinte teljesen elvesznek, az
¢g fehéren vilagit, a t4j sotétbe hajlik, mindez pedig kissé kisértetiessé teszi a kornyezetet. A
lassan kibontakoz6 zenei motivum csak tovabb fokozza ezt az érzetet. Most mar feltiind a
tobbi autd hianya is, olyan érzésiink van, mintha csak a csaldd lenne uton, mintha egy

lakatlan taj foglyaiva valnanak.'®

Hogy mindezek az érzések megsziilethessenek, viszonylag hosszan latjuk ezt a beallitast-
ezzel az volt a cél, hogy a fenti értelembe vett térvesztés mellett az iddérzékelést is
elbizonytalanitsuk. Hiszen semmilyen fogddzd és viszonyitdsi pont nincs megmutatva,
amihez képest meg lehetne hatdrozni az utazas térbeli és temporalis dimenzioit, ezzel pedig a

csalad kiviil kertil a valos tér és id6 koordinatdkon. Ennek a beallitasnak a szerves folytatasa

' Erdemes felidézni ebbdl a szempontbol Eizenstein egyik megjegyzését: ,.4 tdj a film egyik legkitetlenebb
eleme, amelyet a legkevésbé terhelnek a mese szolgadlati feladatai, s amely a leghajlékonyabb a hangulatok, az
érzelmi dallapotok, a lelki élmények visszaaddsaban.” Sz. M. Eizenstein: Nem kozombos természet. Részletek.
Filmkultura. 1963, 17.0.
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az utra tiikr6z6doé angyal képe, mely a valésag megbillenésének ezt a Iényeges mozzanatat
hivatott magaba siiriteni, ahogyan errdl a bevezetoben mar volt is sz0.

A rendezdi dontés, hogy az utazds sordn ne lassunk mas autokat - amellett, hogy ez az
iiresség nyomasztd atmoszférat teremt -, torvényszeriien felerdsiti €s kiemeli az egyetlen
alkalmat, amikor mégis feltlinik mogottiik egy kocsi. A ladas csalad elézése egy tovabbi
lépcsofokot jelent a folyamatban, és minden eddigi motivumnal hatarozottabban hordozza a
fenyegeto jelleget. Ezt az is eldsegiti, hogy a fa kid6lése utan megkezd6dott zene most
csucsosodik ki, ezzel az egymast kovetd eseményeket és képeket egyetlen folyamatként
¢lhetjiik meg. A masik kocsi a kodbdl tinik eld, és egyetlen, vagatlan beallitasban latjuk,
ahogy beéri Birkoczyékat, majd veszélyes kozelségben rajuk tapad. Az ismeretlen tdjbol
ismeretlen, fenyegetd erd érkezett — sugallja a kép. Birkdczyék ezt praktikusan fogjak fel,
szamukra csupan egy, a helyes el0zéstechnikat nem ismerd autds iigyetlenkedése az egész, am
a nézd szemszogebol ennél tobbrdl van szo. A veszélyérzet, amit a ladas kelt, nem elsésorban
egy lutkozés vagy baleset lehetdségére vonatkozik, sokkal inkabb az utazis egészére.
Megjelenésiik immar konkrétan jelzi az eddig csak sejtetett motivumot: valami késziilédik a
hattérben, valami baljéslatl irdnyba halad az utjuk.

Hogy a néz6 ilyen értelemben foghassa fel Oket, segiti a vagastechnika is. Birkoczyék,
mikozben tanakodnak, hogy vajon mire késziil a masik autd, idonként hatranéznek, vagy a
visszapillant6 tiikorben, vagy pedig a hatsd szélvédén keresztiil. Mi mindig beliilrdl, az 6
szemszoglkon keresztiil latjuk a Ladat, vagyis semmilyen plusz informaciéval nem vagyunk
ellatva hozzajuk képest. Ez azért fontos, mert az egyik hatranézéskor mar csak az iires utat
latjuk, mintha a masik aut6t elnyelte volna a f6ld. Mivel kiviilrél nem latjuk az eseményeket,
nem tudjuk, pontosan mi tortént, egy pillanatra olyan érzésiink is tdmadhat, hogy csak
alomkép volt az egész. Ez egy néhany masodpercig kitartott bizonytalansadg, majd Birkoczy
kinéz balra, és meglatja maga mellett a Ladat, ahogy parhuzamosan halad veliik. Vagyis
semmi mas nem tortént, csupan a vagasbol kihagytuk az el6zés kezdetének momentumat, igy
eljatszhattunk az eltiinés és eldkeriilés érzetével - ezzel pedig részévé tettilk az elézést a tér-
és idoveszetés élményének. Ugyanemiatt nézi olyan hosszan a két csaldd a kocsikbol
egymast, mikozben egymas mellett haladnak: az irrealisan meghosszabbitott id6 tilemeli az
elézés jelentdségét az egyszerli praktikumon, az Osszeakaszkodo pillantasok egy kozos,
jovobeli élményt igérnek. Azért is fontos ennek a taldlkozasnak a kihangsulyozasa, mert
késobb kidertil, hogy az ,ellencsaldd” minden olyan tulajdonsdg megtestesitdje, ami a

legtavolabb all Ocsi bacsi vilagatol.
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2.2.6 Megbillent valésag: a benzinkut

Az Osszes fent vazolt mozgdképi eszkdz azt a célt szolgalja tehat, hogy az utazads soran a
realis tér és id6 megbillenése fenyegetd élményként jelenjen meg. Minden, ami torténik egy
iranyba, méghozza a benzinkut felé kell, hogy mutasson. Mire ide megérkeziink, a nézének
azt kell éreznie, hogy barmi megtorténhet, és ugyan meglepddhet, de nem csodalkozhat a
fejleményeken. Ahhoz, hogy a benzinkut ilyen jelentds, mar-mar szimbolikus helyszinné
véalhasson, el kellett szakadni a novella altal meghatarozott latvanytél. Volt mar rdla szo,
hogy az eredeti mii nem helyez akkora hangstlyt az utazasra, igy az ottani Ut végén a
kiizdelem helyszine lehet egy félig kész csaladi haz nappalija, nem érezziik kevésnek, nem
zavar a konkrét és realista milid. A filmben azonban az utazds szimbolikus tartalmakkal
telitodik, talmutat 6nmagan és elszakad a naturalista abrazoldsmodtol, ezzel pedig ugy
megemeli a torténetet, hogy az csak egy ugyanennyire megemelt helyszinabrazolassal
folytathatd kovetkezetesen. Eppen ezért egy olyan milié megalkotasa volt a cél, mely képes
az utazas megteremtette hangulat Kiteljesitésére — vagyis realis elemekbdl épitkezik, mégis
irracionalis erdteret hoz létre.

Végiil a valasztasunk egy hajdani dohanyszaritora esett, mivel ennek mind mérete, mind
épitészeti strukturja a fenti igényeknek megfeleld hatteret képes 1étrehozni. Kiviilrdl ugyan
nem kiilonbozik egy megszokott pajtaépiilettél, &m belsd szerkezeti kialakitdsa a kiilonds
gerendaracsozattal egyedivé és impozanssa teszi. A nézd persze nem tudhatja, hogy egy ilyen
kialakitasu épiiletnek mi lehetett az eredeti rendeltetése, ez pedig titokzatossa, egy ismeretlen
vilag részéve teszi a helyet. Amikor kidertil, hogy milyen kiizdelem is zajlik a falak k6zott, és
a nézOsereg tagjai birtokukba veszik a gerendakat, a helyszin kettévalik kiizd6tér és lelatd
réssz¢. Ezzel 0j funkcidt kap az épiilet: 6rzi homalyos eredetli mivoltat, de a torténet kissé
elemelt dimenzidjanak megfelelden 0 értelmet nyer — vagyis egy olyan arénava valik,
amely megforditja az oda belépdk sorsat. A cél ennek az érzetnek a felkeltése volt, hiszen ha a
hely képes telitddni ilyen tartalommal, akkor az egyben a torténet dramaturgiai fordulatat is
hitelesiti, illetve szervesen kapcsolddik az autdut atmoszférajahoz.

Ezt a bedllitasok is igyekeznek kihangsulyozni. El0szor kiviilrdl latjuk az épiiletet, ekkor még
mindennapinak €s ismerdsnek tiinik. A kapuja éppen becsukddik, €s mivel nem latjuk belépni
a szereploket (az el6zd beallitasban csak elindultak az épiilet fel¢), olyan, mintha elnyelné
Oket. Amikor Birkoczy félkozelijére vagunk, még nem érzékeljiikk kornyezetét, csak
arckifejezése sejteti, hogy szokatlan a latvany a szamdra. Amikor elindul, a kamera
ugyanilyen sziikk képkivagasban koveti, még mindig nincs informécionk, hogy hol is

vagyunk.. Néhany masodperc mulva a kamera visszafelé¢ kezd fahrtolni, mikozben a férfi utan
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svenkel, ennek hatdsara egyre tagabb képet latunk, a kornyezet pedig folyamatosan
kibontakozik. A fahrt végén mar egy totdlt latunk, koézépen az asztallal, hattérben a
faszerkezettel és az emberekkel. A benzinkut mindennapisagdhoz képest meglepd és

impozans a latvany.

Vagyis a redlis  dimenziobdl haladunk a sziirredlis felé, ezzel pedig a helyszin
feltarulkozasdnak folyamata megfelel az egész film dramaturgiai strukturdjdnak. A szcéna
szlirredlis jellegéhez hozzéjéarul az is, hogy az épiileten kiviil a benzinkutasokon ¢és a csaladon
kiviil egyetlen mas embert sem latunk, se parkold autdkat - a hely néptelennek tiinik. Odabent
a totalra nyitassal azonban hirtelen egy teljes tomeg jelenik meg, ezzel ndvelve a kiilso és a
belsd kozti kontrasztot, illetve a hely kiilonlegességét. Mivel az autout alatt sem lattunk a
ladés csaladon kiviil mast, olyan érzése tdmadhat a nézének, hogy a kiilvilag iires, mintha
mindenki, aki a hidnyzik onnan, most itt lenne bent. Igy egyszerre absztrahalodik a kiilvilag és
a belsd szcéna, csucspontjara juttatva az elinduldssal megkezdddott, az ismert valosag
elvesztésének folyamatat.

A benzinkutasok viselkedése is ennek megfeleléen alakul: 6k a megjelenitéi a sziirrealis
helyszin fenyegetd jellegének és torvényszertiségeinek. Nem azért fenyegetd €s nyomaszto a
jelenlétiik, mert barmi modon artani akarnanak a csaladnak, hanem mert nincs alternativaja
annak, amit mondanak és amit akarnak. Még ha ugy is tlinik, hogy a Birkoczyék
donthetnek a kiilonb6zd beajanlott versenyekben valo részvételrdl, hamar nyilvanvald valik,
hogy ez csak latszolagos lehetdség, ¢s minden ugy fog torténni, ahogy a kutasok akarjak.
Megfellebezhetetlen viselkedésiik szervesen illeszkedik a hely atmoszférajaba, az altaluk
képviselt sorsforditd eré mindenkit maga ald gylir. Birkdczy is hidba probél vitdba széllni
veliikk, akaratuk megallithatatlan. Latszolag egyszerli, mindennapi benzinkutasok, am
valojaban a betérdk életérdl dontenek. Ez a novelldban is ilyen értelemben jelenik meg, a

filmre vitel soran a szinészi munka finom egyensulyaval kellett ezt visszaadni. Vagyis —a mi
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alapgondolatanak megfeleléen — a realis megjelenésii karaktereknek kell hordozni bizonyos
irracionalis mozzanatokat, hogy lénylik titokzatossa valjon és 6nmaga szerepkorén talndjon.
Ebbdl a szempontbol a Lengyel Ferenc jatszotta figurdra esik a f6 hangsuly, ¢ a hajtéereje a
torténéseknek. Hogy 1étrejohessen a kivant egyensuly, kizartuk annak a lehetdségét, hogy
akar gesztussal, akar arcjatékkal explicitté valjon a fenyegetés, inkabb olyan jatékmodot
kerestiink, aminek a hatterében képes kirajzolodni az. Ennek része a komotos, lassit mozgas,
amivel a benzinkutas mozog. Az atlagoshoz képest mindennek az idejét egy kicsit késlelteti,
ezzel olyan hatast ér el, mint akinek folyamatosan valami hats6 gondolata van és késziil
valamire. Birkdczyval szembeni reakcidit is elnytjtja, ezzel a verbalis kommunikacioba visz
zavart és bizonytalansagot. Ilyen pillanat, amikor hagyja Birkoczyt a bodéig elmenni, és csak
akkor szol neki, hogy néla kell fizetni; vagy amikor azt mondja, hogy mindjart adja a
visszajarot, de meg sem mozdul, csupan nézi az értetlen férfit. Egyetlen gesztusa van, ami
megsejteti a fenyegetd erdt: miutan Birkoczy kozli, hogy nem fog fogadni semmiben, és hatat
fordit neki, egy halvany félmosoly jelenik meg az arcan. A magabiztossag és a tobbet tudas
felsébbrendiisége arad ekkor tekintetébdl, mely félreérthetetlentl jelzi, hogy itt mar egész mas
torvényszeriiségek uralkodnak, mint amire a masik szamit. Fontos, hogy Birkoczy ezt nem
latja, igy a nézd szdmara ez noveli a suspense érzetét, vagyis mi elébb megérezziik a vesz¢Ely,
mint a fOszerepld. A benzinkutas viselkedése kovetkezetes a késObbiekben is, a
versenyszamok bonyolitasa, a Birkoczyval valo konfliktusa mind ezeket a karakter jegyeket
er6sitik meg: nem nyiltan fenyegetd, de minden az 6 intencidi szerint torténik. Amikor
Birkoczyné elveszti a versenyt, mar meg sem kérdezi, csupan kozli vele a tényt, hogy naluk
marad. A szinészi jatéknak ezt a pillanatot kellett el6késziteni, vagyis hogy ezen a ponton mar
se Birkoczy, se a nézok ne kérddjelezzék meg a benzinkutas lehetdségeit €s erejét. Ez azért is
fontos, mert ide csucsosodik ki a film dramaturgiai struktiraja, minden egyes eddig
targyalt motivum Birkoczyné a csaladbol vald kiszakadasanak fordulatat hivatott
alatdmasztani. A benzinkit elemelése, a latvany mar ismertetett kialakitdsa és a szinészi
munka egyiittes hatasa kell, hogy megérlelje eddigre ennek a lehetdségét. Ebbdl a
szempontbol Birkdczyné valik a film foszerepldjévé, hiszen nem csupén arr6l van szo, hogy
sajatos viselkedése ide vezetett, hanem arro6l, hogy sorsot valasztott maganak, annak minden
kovetkezményével egyiitt.

A torténet végén Birkoczy és a két gyerek néman nézik maguk eldtt az utat, a film utols6 képe
az 6 szemszogiik, vagyis a suhano Ut és t4j. Ugyanaz a beallitas ez, amit az autéut soran mar
kiilonb6zo hangulatokban lattunk megjelenni. Most sziirkiiletben latjuk, az Gt természetesen

még mindig néptelen, és még mindig nem tudjuk, pontosan hova vezet. Vagyis a film végén a
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nagy titok megmarad, a homalyos és sejtelmes idea, amit Ocsi bacsi legendéja testesit meg,
nem keriil kozelebb hozzank. Es persze ez a lényeg. Annak a megéreztetése, hogy az
ismertnek és a tapasztalataink szerint leirhatonak hitt vildg mogott megannyi titok,
irracionalitas ¢és kiismerhetetlenség lapul, melyek ugyannyira hivogatéak, mint amennyire
pusztitok lehetnek. A film célja az volt, hogy ezt az érzetet megteremtse a mozgdkép

eszkozeivel, és igy reprodukélja az eredeti mi szellemét.
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3. A harmadik fia adaptacidja

3.1 Hay Janos proézajanak néhany alapvonasa

. En a teremtett valésdg hitelességét tartom fontosnak, nem azt, hogy mennyire kapcsolhaté,
kotheté a megfoghatohoz. A vilag feltarasanak hitelességét kell éreznie az olvasonak, mert ha
az nincs meg, akkor tok mindegy, hogy milyen pazar a stilus, mennyire rafindlt a szerkezet,
mennyire izgalmas a témafelvetése. Minden mindegy, ha ez a hitel-alap nincs meg.”"’

Hay Janos tomoren és pontosan fogalmazza meg azt az alapgondolatot, melyet mar a
bevezetében is targyaltunk. Az ir6 valdsagteremtd aktusa reflektdl a vilagra, felhasznalja
annak elemeit és a sajat latdsmodja alapjadn ujra Osszerakja azt — igy alapvetd kérdés az
adaptacio szempontjabol, hogy Hay milyen vilagot épit fel prozajaban, és milyen
fénytorésbe helyezi az ismerdsnek tlind mozzanatokat. Mivel Hay irodalmi tevékenysége igen
szerteagazo, ¢s minden miinemben termékeny szerzonek szamit, dolgozatunkban nincs mod
egy atfogd iréi vilagkép megrajzolasara, csupan A harmadik fih kozvetlen kornyezetére
fokuszalunk. Ez jelenti a Hdzassdgon innen és til'® cimii novellaskétetét, melyben az irds
megjelent, illetve 4 gyerek' cimili regényét, mely ugy tematikai, mint gondolati és stilaris
szinten sok ponton kotddik a rovid prozak vilagahoz.

A novellaskotetben foleg tomor megfogalmazasu, tarca rovidségli novellakat talalunk, melyek
mindennapi élethelyzeteken keresztil mutatjdk be emberi kapcsolatok széthullasanak
megannyi szituaciojat. Az irdsok visszafogottan, szigortian, nyersen és sallangmentesen,
nem megbocsatd modon tapogatjak le ezt az ¢életet - nem akarnak kedvében jarni sem a
szereploknek, sem az olvasdnak. A csalad, a hazassag, a megcsalds, az elvalas kudarctorténeti
jelennek meg az olvasoé eldtt, ezzel pedig az érzelmi kdzosségek szétesése, mint a vilag egyik
alapmotivuma artikulalodik. A szereploknek, barmilyen szoros kotelékben is €ljenek, alig van
koziik egymashoz — ez altalanosan igaz a novelldkra. A férj és feleség kozotti szerelem régen
kihtilt, helyét az egyszert praktikum, az élet bonyolitasanak fasult technikai veszik at, melyek
a napi rutin rendszerében 6rlik fel a szereploket (Agglomeracio, Rotacios kardacsony, Marko,
Nehez). A szeretok ugyanennek a rendszernek a részei, nem valtozatossagot hoznak az életbe,
hanem ujabb rutinokat és nem kivant elvarasokat (Budai hegyek, Budapesti tavasz, Lajos
utolso levele Feri feleségehez). Aki egyedill van, hidba probalkozik normalis kapcsolatot
Iétesiteni, erre szinte semmi esély (Sztreccs, Single bell, Szeplo). A megdregedett sziilok csak

nyligként vannak jelen gyerekeik életében, akik inkdbb egy intézményre bizzak OJket,

17 http://www.barkaonline.hu/index.php?option=com_content&task=view&id=35&Itemid=9, Barka 2006/4
'8 Hay Janos: Hézassdgon innen és til, Budapest, Uj Palatinus Kiado, 2006.
" Hay Janos: 4 gyerek, Budapest, Uj Palatinus Kiado, 2007.

43



minthogy torédjenek veliik (Egy budapesti lakos élete-t6ld, Donteni kell). De a sziilok sem
bannak kevésbé onzden a gyerekeikkel: az Eletveszély, A harmadik fiti, az Erzsébet, a Marké
¢s A Kovdcs Laci lanya azokat a generaciok kozotti toréseket mutatjak be, melyek valamilyen
modon minden csaladban Iétrejonnek. A novelldk szerepléi parhuzamosan élnek egymas
mellett, hidba kapcsolja Ossze Oket a csaldd vagy a hazassdg intézménye, képtelenek az
Oszinteségre, folyamatosan elmennek egymas mellett. A Budapesti tavasz torténete egy
feleségét megesalod férfirol szol, aki egyik nap lemondja a titkos randevit, hogy feleségénél is
»teljesiteni” tudjon. Ett6l olyan jO embernek érzi magat, hogy hazafelé¢ tartva egész
megszereti a feleségét, &m amikor hazaér, a né faradt €és rosszkedvii — a férfi meg is banja,
hogy megszerette. Azt mar csak az olvasé tudja, hogy a feleség ma kapta meg a leleteket,
hogy rakja van. Ugyanez a problematika meriil fel a Titok cimii novelldban. Ebben a férj
egészseéges ¢letmddra vald valtasa azt sejteti, hogy szeretOre tett szert, és neki akar imponalni.
A felesége is erre gondol el6szor, majd kideriil, hogy a rakkal kiizd, csak nem akarta
nyomasztani a csaladjat. Haldla utan a temetésen azonban megjelenik egy fiatal nd, akirdl
megint csak az olvasé tudja meg, hogy mégis csak a szeretdje volt. VeIt igazsagok, valds
figyelmetlenségek ¢és a masikkal vald parbeszéd lehetdségei csusznak el folyamatosan egymas
mellett, lehetetlenné téve az 6szinte viselkedést és a masikkal valod torodést.

Egy olyan tablot fest meg Hay novellisztikdja, melyben sziikségszerlien romlik el az emberi
kapcsolatok jo része, és melyben a mindennapi kiizdelmek végletesen erodéaljak az emberi
érzelmeket és vagyakat. A szereplok egyre kevésbé képesek elviselni a rajuk nehezedd
elvarasok ¢és viselkedési formak, vagy egyszeriien az élet fesziiltségének a sulyat, és ebbe
elébb-utobb tonkremennek Ok is, és csaladjuk is. Mintha az Agglomeracio férfi féhése egy
koz0s, altalanos érzést fogalmazna meg:

”A hazassag utan tényleg minden akar a pille, mint egy bolgar sulyemelé szamara a
zacskostej, s ha a ferfi vallara kapott egy betonelemet és megingott, ott dllt mogotte az
asszony, hogy megtamogassa a remego labakat. Este aztan ugy fekiidtek le mindig, hogy ma is
elbirtuk. (...) A tizedik év végen érezte a ferfi, hogy nem birja mar cipelni a betonelemet, hogy
biztosan megszivta magat vizzel, vagy mi az isten, s akkor folnézett, hogy mért nehez, és latta
ott az asszonyt a betonelem tetején, meg a gyerekeket.”

gy valik a legtobb szerepld szamara terhessé csalddja, szeretdje, munkaja — és mindez
magatol értetddden, az élet természetes velejarojaként torténik. Hiszen egyik novella sem akar
kiilonleges, a fordulataival hatést keltd torténetet bemutatni, sokkal inkabb a mindennapi élet
akar banalisnak is mondhat6 jelenségeiként rajzolédnak meg ezek a motivumok.

Hétkoznapi emberek hétkéznapi titkokkal és problémdékkal sorakoznak eldttiink, riasztoan

ismerds ¢élethelyzetekben ¢és elkeseritben pontos megfogalmazasban. A férfiak mind
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bizonytalanok ¢és faradtak, a ndk kovetelddzoek €s elkeseredettek — és e mogott nem nehéz
észrevenni a tarsadalmi dimenziot is. Hay ugyan csak az egyén perspektivdjabol mutatja be az
egyes szitudcidkat, am a hattérben kirajzolodik a rendszervaltds utani orszag képe, ahol a
hajtas, a felszinen maradés ¢és a kovetelményeknek megfelelni akards igénye modszeresen
gyalulja sz¢ét az embereket ugy fizikailag, mint mentalisan. A két dimenzié metszéspontjaban
rajzolédnak ki az egyszerlinek tlind, am valdjaban erds léthelyzetek, melyek az egyedi
sorsokon keresztiil igy egy tdgabb horizontra is képesek kivetiteni érvénytiket.

Ko6zos jellemzdéje a novelldknak, hogy szinte sebészi pontossdggal metszenek ki egy-egy
¢letfolyambol pillanatokat, minden informaciot - legyen az cselekménybeli, nyelvi vagy
karakterépitd elem - a legokonomikusabban adagolva. A szovegek sziikszavaak, keriilik a
felesleges magyarazkodast, felesleges ir6i futamokat. A mondatok mindig a pontossagra
torekszenek, s arra, hogy a lehetdé legkevesebb informécioval tudjak az olvasé szdmadra
meghatarozni a helyet, a helyzetet, a jellemeket és a sorsokat. A irdsok tomorségét sok
esetben mar-mar szétfesziti az a fesziiltség, ahogy a felvillané élethelyzetek néhany oldalban
megjelennek, de mégsem mertil fel a kérdés, hogy életek és kapcsolatok sorsforduloit ilyen
terjedelemben lehet-e dbrazolni. Mert lehet. Mert ennyi egy kapcsolat, egy konfliktus, egy
Osszeomlds. Néhany oldalban Osszefoglalhatd, €s az olvasd ennyibdl is raismer valamilyen
mozzanatra, amihez sulyosan koze lehet.

Bodor Béla a konyvrdl irt kritikajaban ezt a fajta szovegépitési technikat a magyar irodalom
egyik olyan ¢l6 hagyomdanyaként értékeli, melyben a néhany oldalnyi terjedelemben, foleg
lefelé stilizalt nyelven és parabolisztikusan, de erdsen redlis reflektaltsaggal, akar kozvetlen
politikai és tarsadalmi athallasokkal jelennek meg elesett és megaldzott emberek
szerencsétlenségeinek torténetei.”’ Ehhez annyit hozzaflizhetiink, hogy Hay ilyen formaban
megjelend torténetei soha nem valnak anekdotikussd vagy kedélyessé, szdmdra az olvasd
kényelembe helyezése soha nem keriilhet szoba. Ennek legfobb oka, hogy a szévegek altal
létrehozott vildg és az olvasd vilaga kozott alig érezni tavolsagot, a rdismerés sajat
problémainkra és mondatainkra mar-mar zavarba ejtd. A megjelend sorsok atérezhetdek,
felismerhetdek, €¢s mivel mindegyik valamilyen modon egy félresikertilt életet villant fel, ezért
a novelldkat 6sztonosen is megprobalja eltartani magatol az ember. Am ez tobb okbdl sem
lehetséges.

Az egyik az az irdi attitid, mely nem hagyja, hogy az olvasé fOlérendelt, barmilyen

szempontbol itélkezé poziciot vehessen fel. Hay a novellak szikar és objektiv stilusa ellenére

20 http://www.litera.hu/hirek/ezmeg%E2%80%93 azmar
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alapvetden szolidaris a szerepldivel, mindig mellettiik all, soha nem fol6ttiik, igy az olvaso is
csak érintettként lathatja a dolgokat. A masik esenddségében és hibaiban raismerni sajat
sorsunk Osszetevoire - voltaképp azt jelenti, hogy nem vagyunk egyediil, és innentdl kezdve
nem keriilhetiink kiilsé pozicioba az irasokhoz képest. Innen fakad az a koradbban
megfogalmazott ¢érzés, hogy szinte banalisnak, fajéan mindennapinak hatnak a megjelenitett
sorsok, hiszen ez nem jelent mast, minthogy magunkénak érezziik 6ket, a mi életiinkrdl is
sz6lnak, barmennyire is kényelmetlen ezt beismerni.

A masik maga a stilus, az a nyelv, ahogy megszolal Hay prézdja. Mert megszolal, a
szovegstruktira gondoskodik errdl: a torténetek karaktereinek jellemét a nézdépont és a
beszédmodd hatarozza meg, igy a hétkdznapi nyelvi fordulatok, a szandékosan alul- vagy
feliilstilizalt szovegrészek mind-mind preciz jellemrajzok. Ennek a technikanak jellemz6
eleme, hogy a gyakran idézetszeri szerepldi beszédet keveredik az Osszefoglalt szereploi
beszéddel, ahol a narrdtor mondja el a figura gondolatait, atvéve néhany jellemzo
szofordulatat és azt a modot, ahogyan onmagardl gondolkodik és itél. Ettdl éldbeszéd-
szertivé valik a kozlésmod, és ennek fordulataira, illetve szdndékoltan panelszerii elemeire
megint csak raismerhet az olvas6 mindennapi tapasztalataibol. Csak egy példa a Rotdcios
karacsonybol:

»Husz percet toltott a no lakasaban. Ebben benne volt két felesleges perc, amig az ovszert
keresték. Husz perc, plusz tiz oda és tiz vissza. Alig tobb, mint fél ora esett ki, ahhoz képest, ha
szokasosan megy haza. Ezzel még nem kell elszamolni. Legfeljebb annyit mondani, hogy a
Greshamnél mar megint felbontottdk az utat. Oriilet milyen szar a kozlekedés. Buddrdl Pestre
alig lehet atjutni, de ha sikeriil, akkor meg vissza tiszta kinszenvedés. Aki ebben a varosban a
felujitasokat tervezi az, bazmeg, mondta eroltetett felhaborodassal, az nem itt él, az e-mailen
kiildi a terveit egy Tolna megyei zsakfalubol.”

A novellak szikarsaga azt a célt szolgalja, hogy a feltétleniil sziikséges mennyiségnél tobb
szoveg ne legyen az irdsokban. Ennek az ir6i alapelvnek megfeleléen — ahogy Hay egy vele
késziilt interjiban kifejti — egy-egy ¢€letnek épp azok a mondatai szerepelnek benniik, melynek
révén az az élet megragadhatd, de azon kiviil semmi t5bb.' Ugyanezt az élet-megragadast
segiti az az asszocidcios technika is, amely a lényegeset a 1ényegtelennel, életbevagot a
banalissal tesz egyenrangli mozzanatként egymds mellé, szinte minden irdsban. A Budai
hegyek-ben, miutan a feleség lebukott, hogy szeret6t tart, megszakit vele minden kapcsolatot.

Ezt a kdvetkezoképpen mondja el a novella:

,»A no tobbet nem vette fel a telefont, mikor a novoteles férfi hivta. Kiirta mobil szamat és a né
jol ismerte ezt a szamot. Konnyii szam is volt. Egyszer arrol beszéltek visszafelé a Novotelhez,

2! http://www.litera.hu/hirek/a-gondolkodas-eletszerusege
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hogy hogy tudnak a mobilosok ilyen egyszerii szamokat kitaldlni, hogy hogy lehet, hogy ennyi
egyszerii szamkombindcio van. Vagy esetleg vannak, akik szarul jarnak és olyan osszevissza
sort kapnak. A férfi mondta, hogy szinte annyi most mar az egyszeri szam, hogy szinte
konnyebb a bonyolultat megjegyezni, mint az egyszeriit, mert annak van valami
Jjellegzetessége. ,,

A cselekmény szempontjabol fontos mozzanat egy mondatban jelenik meg, de hosszu leirasat
kapjuk egy latszolag jelentéktelen gondolatmenetnek. Pedig valojaban egy kapcsolat
lényegére vilagit r4 ez a rész, melyben hetek telhetnek el ilyen csevegéssel, anélkiil, hogy
barmi, életiik vagy érzelmeik szempontjabol fontos elhangozna. Ez az, amire vissza lehet
emlékezni egy masik emberrel egylitt t61tott idobdl, ennyi marad egy kotelékbdl. Ugyanakkor
ez a motivum arra is ravilagit, hogy a mindennapi praktikumok milyen mértékben itatjak at a
személyiséget, és szoritjak ki az érzelmi dimenziot.

Ugyanez az elv jelenik meg a Titok-ban. A részt, amikor a torténetben ahhoz a ponthoz ériink,
hogy a férj bevallja, hogy halalos beteg, igy vezeti fel Hay:

»Egy csiitortok reggel volt, amikor az asszony nem ment be a munkahelyére, mert még jart
neki anyanap, nem multak el a gyerekek tizenhat évesek, és 0 nem hiilye, hogy ezeket a
napokat benthagyja a munkaltatonak, azt mar nem. S ezt a napot, helyesebben ezek koziil
egyet, pont ezen a csiitortokon vette ki, hogy végre kivasaljon, mert elképeszto, hogy mennyit
kell egy nonek vasalnia. Hiaba talalnak fel korszerii vasalokat, a technika nem tudja kévetni a
mennyiség noévekedését, ami abbol adodik, hogy egyre tisztabbnak kell lenni, a
legminimalisabb testszagra is reagal a kornyezet, s megbélyegzik az embert, hogy apolatlan.
Ha sziikséges, akdr naponta kétszer is inget kell valtani, s ez generdlja a mosast, a mosas
pedig a vasalast.”

A kiiszobén allunk egy sorsfordito titok bevalldsanak, ennek minden fesziiltségével egyiitt,
ehhez képest egy bandlis kérdés feszegetésébe megy bele a szdveg, melynek jelentdsége
nyilvan eltorpiil a férj allapota mellett. De mégis fontos, mert megmutatja azt a gondolkodasi
sémat, mely szerint a n6 €1, amihez képest jelennek meg szamara az élet egyéb momentumai.
A napi rutin uralkedik a szereplok felet, az élet sokszinliségét maga aléd gyliri a vasalas
moédszertana, mely mintegy a né alapvetd létkérdéseként artikulalodik. Igy a kiiszobon allo
tragédia nem kimossa az emberek életébdl ezeket a kisszerli problémakat, hanem éppen
forditva, azok teszik banalissa és tét nélkiilivé a férfi halalat. Ennek megfelelden a feleség a
temetésen minden banata mellett mar azt latolgatja, hogy az életbiztositasokbol mennyi pénz
fog majd befolyni.

Ez az egymds mellérendeld szovegszerkesztés altaldnos jellemzdje Hay prozajanak, és azon

tul, hogy megjelenit egyfajta érzelmi erodalodasi folyamatot, sok esetben forrasava valhat az

ironikus abrdzolasmodnak is. Mert barmennyire kilatastalannak is tinik a szdvegek altal

47



kirajzolt vilag, mégis megjelenik benniik valami fanyar humor, mely a mindennapisagnak
ugyanolyan szerves részét képezi, mint a kudarcos ¢élethelyzetek.

,Most lépést tart, gondolta, végre, mint a textilipar is, a korral.” - gondolja magérol egy
fiatal lany, miutdn figja kidobta (Sztreccs). ,,Ebbol kés lesz, mosolygott, mint a gyerekek,
mikor megtalaljak a kamraban az eldugott csokoladét.” — ezt mar az orvos mondja a nének,
miutan diagnosztizalta a rakot (Budapesti tavasz). ,,Ez persze nem menti, de a lonak is négy
laba van, mégis megbotlik — mondta, most valahogy beugrott, biztos mert a gyerek ezt tanulta
nyelvtanbol, a monddasokat.” — a lebukas utdni magyarazkodas részeként mondja ezt a feleség
megcsalt férjének. (Budai hegyek). A példak jol mutatjak azt a kettdsséget mely a
legtragikusabb szitudcidkat is a humor fénytorésébe tudja allitani. Az irénidanak az a fajtija
ez, mely nem csupan az empatikus hozzaallas attitiidjét képes el6hivni, hanem maganak az
¢letnek és a létnek az alapparadoxonjat hivatott bemutatni. Ez a gondolat a romantika
kordhoz koéthetd, Friedrich Schlegel megfogalmazasaban: Az ironi a paradoxon formdja.
Paradox minden, ami egyszerre jo is és nagy is. "2 Hay vonatkozéasaban ez azt jelenti, hogy a
1¢ét kiilonb6z6 mozzanatai bizonyos élethelyzetekben egyidejlileg is képesek megjelenni, igy a
tragikus a kisszerlivel, a keserti a groteszkkel, a fajdalom az érzéketlennel alkot szerves
egyseéget - és még sorolhatnank a példakat. Nincsenek kizarolagos €s tiszta kategoriak, ehhez
az ¢élet talsdgosan is hulldmzo és zlirzavaros. Ez az, ami nem engedi meg, hogy szdvegekbdl
kiépiild univerzum teljesen embertelenné és sotétté valjon, €s az objektiv, leirdé hangnem
ellenére ez képes kozel hozni és megérteni a szereploket. Véleményem szerint ez
kulcsfontossagu eleme Hay prozajanak, hiszen ennek révén jon létre az az egyéni stilust, mely
hitelessé és egyedivé teszi szovegvilagat.

Ezek azok az 4ltalanosan megfogalmazhato jellegzetességei a novellaskotetnek, melyek a
filmadaptéacié szempontjabdl is fontosak. Az irdsokbdl tobb szempontbol is ki lehet emelni
bizonyos egy irdnyba mutatdé motivumokat, attol fiiggéen, mire fokuszalunk, hogy melyik
probléma a legégetdbb. A harmadik fiu szempontjabdl a leglényegesebb kérdés Hay
prozajanak az az alapmotivuma, melyben a generaciék kozti viszony ijeszté mértékii
iiressége ¢s a sziild6 — gyerek viszony sivarsaga jelenik meg, melyet mindenki igyekszik
valamilyen képmutato technikéval problémamentesnek €s normalisnak beallitani, mikdzben a
sziilok - hol szadndékosan, hol a maguk szdmdra sem tudatosan — a legkiilonfélébb

eszkozokkel igyekeznek tonkre tenni gyerekeik életét. Hay szovegeiben a gyerek vagy csak

*2 Friedrich Schlegel: Kritikai toredékek, 48. In: A.W. Schlegel és F. Schlegel: Vdlogatott esztétkai irdsok.
Gondolat, Budapest, 1980, 221.0.
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egy szétesett hazassag utolsd Osszetartd kapcsaként (ha kicsi még), vagy a sziilei altal
rakényszeritett elvarasok présében jelenik meg.

~Megfeledkezett a fiurol, és a megiiriilt helyre az anyja lépett be, ahogy jelenetvaltasnal a
szinhdzban, mikor a korabbi szereplok kimennek, de a diszlet nem valtozik, s az érzés is ott
marad, amit a korabbiak kivaltottak, az anya lépett be, akihez kiilonben kiilsoben évrol évre
mindjobban  hasonlitott, aki a szeretetével az odaadasaval, mindazokkal a jo
tulajdonsagokkal, amelyekkel az anyjat jellemezni lehet: tonkretette az életét.”

A Single bell szerepldje ismeri fel ezt a helyzetet a novella lezarasaként, ha tul késon is, de
valaszt kapva a kérdésre, hogy miért maradt egyediil, miért nem tudott semmilyen férfival
tartos kapcsolatot kialakitani. A Szepld-ben a lany csak annyit akar megtudni anyjatol, hogy
milyen sziilni, de ez indulatokat general a masikban, végiil igy tudja meg, hogy ¢lete eddig
hazugsagban telt, mivel nem az az apja, aki idaig annak hitt. Az Eletveszély cimii novelldban a
fovarosbol egy vidéki egyhazi iskolaba kiildik a gyereket, hogy megdvjak a nagyvarosi
fert6tél. Am a végén kideriil, nem a gyerek sorsa érdekli a sziiléket, hanem sajat maguk: azt
varjak az 0j helyzettdl, hogy tonkrement hazassdgukat az igy megsziiletd kozos érzés, vagyis
a gyerek hidnya majd megmenti. Pont forditva torténik 4 Kovdcs Laci lanya-ban: a sziilok
vidékrdl Budapestre kiildik tanulni lanyukat, hogy legyen mivel biiszkének lenni a falu el6tt.
Am a lany minden erdszakossaguk ellenére képtelen beilleszkedni a nagyvarosi kozegbe,
ugyhogy visszakoltozik, hogy 6vond legyen Az apa mély diihe és keserlisége azonban nem
sok jot igér a jovOre nézve. A Marko-ban egy kiégett, erdszakos katonatiszt teszi tonkre a
csaladjat, am egy konfliktus alkalmaval a fia végiil leszlirja, inkabb a bortont is elviseli, csak
hogy véget vessen kibirhatatlan fesziiltségnek. Es végiil egy idézet az Erzsébet cimii
novellabol, mely a legpontosabban foglalja 0ssze a Hay prozajaban altalanos érvénnyel
megjelend sziildi magatartast. Miutan a lany bejelenti, hogy 0sszekoltozik baratjaval, aki a
sziilei nem kedvelnek, azok igy reagalnak:

., Hallgattak, tudomasul vették a lany dontését, s gondoltak, majd titokban fogjak nyirni ezt a
kapcsolatot, ugy, ahogy intelligens értelmiségi kérokben szokas. Apro, észrevétlen
szurasokkal fogjak elpusztitani, olyan szurasokkal, amelyek kiilon-kiilon hatastalanok
volnanak, de az évek soran felhalmozott mennyiségben pusztito erejiiek.”

Ezekben a novelldkban, mint kozponti tematikai elem jelenik meg a sziilok gyerekeiket
tonkre tevé attitiidje. Itt azonban egy fontos distinkciot kell tegytiink: nem arr6l van szé hogy
ezek a szereplok gonosz cselekedet hajtananak végre, mert eleve rosszak és feleltlenek
lennének. Effajta moralis itéletekkel nem lehet megkodzeliteni ezt a kérdést. Valdjaban Hay

egy olyan vildg korvonalait rajzolja fel, melybe az egyén dontésétol filiggetlen

alaptulajdonsagként van belekodolva a generaciok kozti viszony ilyen értelmii alakulésa.
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Sziikségszertien alakul ki a szandék a sziilokben, hogy a gyerekiik ellen forduljanak, nem
valasztas eredményeként. A hattérben pedig mindig sajat be ne teljesitett életiik, kitliresedett
hazassaguk, teljes boldogtalansaguk all, melyen az utanuk jovo generaciora vald erdszakos
ratelepedéssel probalnak enyhiteni.

Ennek radikalis végiggondolasa A gyerek cimii regénye, mely ennek a horizontjat tobb
generaciora terjeszti ki. Ebben a f6hdsnek sziilei fényes jovot szadnnak, féiskolara kiildik,
tudost akarnak beléle faragni, hogy a févarosban csindlhasson majd karriert. Am képességei
¢s beilleszkedési nehézségei ezt nem teszik lehetové, igy visszakeril a sziiléfalujaba, ahol
el0szor tanar lesz, majd iskola igazgatd, végiil alkoholista. Meghazasodik, gyereke sziiletik,
elvalik, végiil teljesen magéra marad, és miutan szervezete feladja az alkohollal folytatott
harcot, dsszeomlik, és meghal. Olyan negativ karriertérténet ez, melynek sordn nemcsak a
fohos és kozvetlen felmendi rokkannak bele a létezésbe, hanem eltékozolt életekrol
olvashatunk joforman minden oldalparon — olyanokérdl, akik valamiképpen kapcsolatba
kertiltek a gyerekkel, és olyanokérol, akiknek voltaképpen semmi koziik hozzd. Egészen
kivételes ebbdl a szempontbdl a kdnyv iddszerkezete. Mintha egyszerre lennénk benne a
cselekmény épp aktualis idejében (a fohds torténetében), s minden egyéb idében, ami érintve
van a regényben, tehat az elbeszélt teljes negyven-6tven évben. A f6 cselekményszal
oldalagain megnyilo, néhany bekezdésben végigfuttatott sorsok mind valamilyen kudarcba és
csddbe futnak bele, vagy fizikai, vagy érzelmi, vagy tarsadalmi értelemben. Ezzel a regény
egy olyan univerzumot hoz Iétre, melyben minden egyes bukassal végzddo életmenet egy-egy
eleméveé valik a kozosségi szinten is megallithatatlan leépiilés-torténetnek: a jobbra vagy
masra torekvés hidbavalosdganak érzése sziilérdl gyerekre szall, a folyamatos kudarcot
kompenzalni akar¢ sziil6i akarat pedig 6hatatlanul is tonkre teszi a kovetkezd generacio életét.
Az elobbre jutas képtelenségével egyiitt igy oroklodnek at a masik ellehetetlenitésének
tudatos €s Oontudatlan technikai. Hay igy beszél errdl egy interjiban:

»INem is igazan a gyerekség vagy gyereklet izgat, sokkal inkabb a felnottkori asszimilacio és
a veszteségek. Mit sikeriil atmenteniink a gyermekkorbol. Ha sikeriil dszinteséget, elevenséget,
figyelmet atvinni, akkor merészebben és elevenebben tudunk élni és mégiscsak ez az alapja az
életnek.”™

Ebbdl a szempontbol azt mondhatjuk, hogy 4 gyerek-ben és korabban a novelldkban a
veszteség oldal jelenik meg, vagyis az 4hitott &tmentésre ezekben az esetekben nagyon kicsi

es¢ly mutatkozik. Hiszen a fohds, akinek egészen a halaldig nincs neve a regényben, nem

valakivé valik, ahogy egy férfi, a gyerekének kdszonhetden, apava, hanem apa lesz ugyan,

3 http://www.mr2.hu/ index.php?option=com_content&task=view&id=1554&Itemid=48:
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mégis az a fontosabb, hogy mindekdzben gyerek marad, megfosztva a kilépés, a kiszakadas, a
valtozés esélyétol.

A regényt ¢és a novelldkat is hosszan lehetne még elemezni, most csak azokat a szempontokat
villantottuk fel, amelyek az adaptacido szempontjabol elsérendii fontossagiiak. Hiszen minden
felmeriilt motivum valamilyen formaban megjelenik 4 harmadik fiu horizontjan is, melynek
torténete szervesen illeszkedik a szovegek altal megteremtett vilagba, és amelyeket a filmmé

formalas soran is igyekeztiink a maguk jelentdségében abrazolni.
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3.2 A harmadik fiu filmmé formalasa

3.2.1 A kozponti kép

A bevezetésben sz6 esett arrdl, hogy mennyire fontos a rendezében megjelené intuitiv, Am
konkrét kép ahhoz, hogy elkezdhesse filmmé formalni az irodalmi széveget. A harmadik fiu
esetében egy olyan kép sziiletett meg bennem, amely szervesen nem kapcsolodik a novella
cselekményéhez. Ott ugyanis a lany érzéseinek leirasaval fejezddik be az irés: ,,Sajnalta
magat és a harmadik gyereket, s ugyanakkor heves gyiiléletet érzett a nagybdcsi irant, azt a
gviiléletet, amit csak karacsonykor tud érezni az ember, amikor a kotelezé szeretet ugymond
észrevétlen vagyat ébreszt az agressziora, a vilag s kiilonosen a hozzank kézelallo
embertarsak megvetésére.” Mindez a sziilok lakdsdban torténik, mikdzben mindenki az
asztalnal iil, s magat a fent idézett gondolatot nem koveti semmilyen ebbdl kovetkezd tett
vagy esemény. Hay megelégszik annak bemutatasaval, hogy a lany sajat blintudatat egy masik
emberre vetiti, és a nagybacsit vadolja azzal, amit 6 maga kovetett el. A film cselekménye
azonban tovabb megy ennél, a lany nemcsak gondolja, hanem meg is mondja a nagybacsinak
ezt, majd kirohan a lakasbol, és visszamegy ahhoz a trafikhoz, ami mellett régen mindig
eljottek a fiaval, hogy ott végiil tehetetlentil szembesiiljon a veszteséggel.

Szamomra a kiindulasi pont az a kép volt, ahogy a csalad, mint egy tabléképen, a kirohano
lany utan néz. Olvasas alatt persze folyamatos képalkotés zajlik, de amikor ez megsziiletett,
tudtam, hogy ebbdl kell kiindulni. Bar ez nem volt mar része a novellanak, mégis, ez a
dermedt, befagyott pillanat az, ami a legerdsebben kifejezi azt a vilagot és érzést, amirdl

szamomra szo6l az iras.

Csoportkép, mégis mindenki egyediil van a képen, minden egyes ember megannyi
onmagaba zart magany. Az arcok szenvtelenek, és hidegek, mintha igy kozdsen egy olyan

falat alkotnanak, melyen semmilyen érzelem nem tud &ttérni, mintha barmilyen szandék a
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kommunikéciora lepattanna réluk. A novellat olvasva ez csak egy bevilland kép volt, annak a
késztetésnek az eredménye, hogy valamilyen alapvetd poziciét meg tudjak hatarozni a lany
szamara a csalad tobbi tagjahoz képest. Bar 6 is egy koziilik, 6ra is atoroklédnek azok a
viselkedési mechanizmusok, melyeknek legfobb célja a felszini rendezettség latszatanak
fenntartdsa és barmilyen problémaval valé szembenézés megakadalyozasa; mégis, neki
legalabb jut egy pillanat, mikor rés tdmad ezen a pancélon, egy pillanat, amikor 6szintén
magara néz. A filmben szandékaim szerint ebbe a képbe stirlisddik bele a novella vildganak
alapelve ¢és meghataroz6 hangulata, ide fut ki a fedésekbdl, ©nzésbal,
kommunikécioképtelenségbdl ¢és vadaskodasbol felépitett vilag Osszes erdvonala. Ezért is
fontos a fotészerii beallitottsag: kihangsulyozza ennek a viszonynak a kiméletlen
mozdulatlansdgat és megvaltoztathatatlansagat. A kamera folyamatosan hatrafelé fahrtol,
mintha csak a lany szemszogébodl latnank a csaladot, am ez nem lehet mas, csak pszeudo
szemszOg, hiszen ebben a pillanat a ldny mar nincs a lakésban. A nézdé viszont utdlag
azonositja ezt a képet azzal a latvannyal, ahogy a lany latta dket, igy idében ugyan elcsuszik a
két érzékelés egymastol, de mégis alkalmat ad az azonosulésra. Ez azért is fontos, mert a film
soran - a novella egyik alapvetd fontossagl elvének megfelelden — semmilyen alkalma nem
nyilik a nézének arra, hogy barmelyik szereplovel azonosulhasson érzelmileg. Ezen a ponton
a film azonban elszakad a novellatol, és a befejezésben mégis lehetdséget teremt erre. A film
szerkezete kapcsan részletesebben sz6 lesz rola, hogy miért sziiletett ez a rendezdi dontés, de
ha most csak a targyalt kép szempontjabol nézziik, akkor fontos megallapitani, hogy a csalad
szenvtelen mozdulatlansagénak latvanyat az ebbdl az allapotbol és mozdulatlansagbol
kihullott 1any képével kellett {itkdztetni, hogy a nézdre minél zsigeribb hatast gyakorolhasson
a film vége.

Ahogy ez a bels6 kép megjelenik a filmen, az mar egy tudatos épitkezés eredménye, egy
olyan fazist mutat, amikor a az adaptacioval kapcsolatos 0sszes dontés megsziiletett, és format
oltott az alapgondolat. De ahhoz, hogy ez megtdrténhessen, 1épésenként fel kell épiteni a film
vilagat. Ehhez pedig meg kell valaszolni alapvetd kérdéseket, melyek az irodalmi miibdl
fakadnak, de mar a mozgoképi megvalositas iranydba mutatnak. A kovetkezOkben azokat a

1épéseket vizsgalom, melyek az adaptacids folyamat alapvetd iranyat meghataroztak.
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3.2.2 Az alapgondolat

Legel6szor is azt kellett megfogalmazni, hogy Hay irdi vilagdbdl mi az a momentum, amit 4
harmadik fiu alapgondolataként foghatunk fel. Ez nem csupan egy vilagkép jellemzdinek
megallapitasat és dekodolasat jelentette, hanem egy olyan szempontrendszer keresését is,
amely segitheti a filmmé formalas folyamatat, hiszen minden egyes rendezdi dontés ennek
fényében és ehhez képest torténik. A forgatokonyv megalkotasatol kezdve a szerepldk és
helyszinek kivalasztdsan 4t a zene hasznalatig mindent meghataroz az az alapelv, ami ilyenkor
megsziletik.

A novelldban egy olyan csaladrol van szd, melynek alapvetd mukodési elve az elfojtas.
Mindegyikiik a masikat okolja a félresiklott életéért, és ez latszolagos konfliktust sziil koztiik,
de ez soha nem vezet a kimondas katarzisdhoz — sokkal inkdbb a masik megaldzdsédhoz és a
felel0sség atharitasdhoz. Az igazi szembenézés helyett igy valik a vagdalkozédssa és a
sértegetés a kommunikacio eszkozévé, ez pedig az évek sordn megszokott rutinnd. Igaz ez a
lanyra ¢és sziileire, akik a kozéposztily altaluk elképzelt viselkedési normaibol merev
dogmakat épitettek maguk koré, €s igaz a csalddba behdzasodd férfi kidbrandult attitiidjére,
aki egyszer csak kénytelen realizalni, hogy ezzel a masodik hazassagaval tette tonkre végképp
az ¢letét. Mindenki a masikat okolja sajat boldogtalansagaért, és nem hajlanddak sajat
vétségeikkel és bilineikkel szembenézni. A lany sziilei a ’de mi csak jot akartunk’
tamadhatatlan és ezért hazug mondatdval haritanak monomdnidsan minden feleldsséget,
megvaldsitva ezzel Hay prozajanak azt az alaptételét, miszerint az egymast koveto
generaciok modszeresen igyekeznek tonkretenni az utanuk jovok életét. Ha a lany
gondjairol esik szo, inkabb befogjak a fiiliikket, mert nincsenek meg azok az érzelmi csatornak,
melyek barmilyen empéatidt vagy megértést tudnanak generdlni a masik ember iranyaba.
Szamukra a legfontosabb torekvés a latszat megorzése, a rutinokhoz és kiiiresedett viselkedési
normékhoz valé ragaszkodas. A lany gytloli 6ket, de nem azért, mert tarthatatlannak érzi ezt
a helyzetet, hanem mert igy nem magéaban kell keresni a kudarc okat. A férjével mar
ugyanugy banik, mint az anyja az apjaval, az odafigyelés és az empdtia ugyaniugy hidnyzik
beléle, mint sziileibdl. Es mar cseperednek a gyerekei is, akiket majd ugyanugy tonkre lehet
tenni, mint 6t a sziilei — legalabb is a novella perspektivajaban mindenképpen ott van ennek a
lehetdsége.

Az emberi viselkedésnek ezen a kor-korésen 6nmagaba zar6do strukturdjan azonban egyszer
csak rés tamad, vagyis a lanynak lesz egy pillanata, amikor igazi fdjdalomma tud valni az
elsosziilott fiardl valdo megfeledkezés vétke. Egy pillanatra megtorik, €s megérzi a sajat

felelOsségét az egészben, ezzel pedig egyuttal teljesen egyediil is marad, hiszen a kdrnyezet
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nem toleralja az efféle Oszinteséget. Szamomra ez az a kdzos gondolati mag, amit a novella is
kifejez, és amely a film elkészitése soran a kozponti rendezdelvvé valt. Mindent, ami a
filmben torténik, ebbdl kovetkezik. A forgatokonyv megirdsakor ennek alapjan alakult ki a
dramaturgiai struktira, tovabba ez hatarozta meg a bedllitisokat és a szinészi munkat is. Es
ennek eredményeképpen, ezzel a tartalommal tudott felt6ltédni a csaldd intuitiv formaban
megjelend tabloképe is, hogy a filmbe szerkesztve mar tudatosan ¢és tervezetten fejezhesse kis

ezt a viszonyrendszert.

3.2.3 A forgatékonyv

A forgatokonyv megirasadhoz szembe kellett nézni azzal a kérdéssel, hogy milyen idékezelési
technikakkal ¢l a szoveg, ¢és ennek milyen kdvetkezményei lehetnek a filmfeldolgozasra
nézve. A novella rovidsége ellenére hosszii idot olel fel, kb. két évtizedet. Ebbdl az
id6intervallumbol aztan kihasit darabokat, és egy-egy pontjat mutatja meg a folyamatnak,
ahogy a lany életébdl kikopik a fia. Azt se mondhatjuk, hogy kulcsfontossagu pontokat,
hiszen lényeges ¢és latszolag lényegtelen mozzanatok keriilnek egymas mellé, melyeket nem
feltétlentil a kauzalis 0sszefiiggés kapcsol dssze. A lany novella eleji latogatasa a sziiloknél
példaul egy részleteiben kidolgozott jelenet, késObb viszont csak néhany mondatos
beszamolot kapunk a férjjel valo talalkozasrol és a hazassaguk kezdetérdl. Részleteses leirasat
kapjuk annak, hogy milyen az, amikor valaki félrenyel, am egy telefonbeszélgetéstol
eltekintve nincs jelenet az elsOsziilott fiaval, csupan elszort utalasok jelzik, hogy a hattérben
ott van. Ezzel egy olyan fragmentalt tér és iddszerkezetet hoz létre a mi, mely ugyan a
linedris cselekményvezetés révén meghagyja az idébeliség érzetét, mégis elbizonytalanitja a
temporalitast. Az éveknek, a mulo idonek ugyanis nincs jelentdsége, a szereplok életében
semmi lényeges nem torténik, ami pedig mégis ki van emelve, az kdvetkezetesen egy iranyba
mutat. Igy Hay az emberi kapcsolatok erodalasanak folyamatat Gigy teszi meg a vilag 6
mozzanatanak, hogy egyszersmind hangsulyozza annak egyetemességét és idotlenségét. Ezért
lehet azonos sullyal egymas mellé tenni az életfolyam kiilonb6z6 momentumait: a papirpénz
mint a vasarnapi ebédek nydgvenyelds tarsalgasi kényszere. Kiméletlen szerkesztési elv ez,
hiszen nem enged be semmilyen mas értelmi és hangulata pillanatot a novella vildgaba, de
ugyanakkor ez biztositja koherencidjat és kovetkezetességét is.

A novellaban tehat végtelenitve van a szereplok allapota, hogy barmilyen valtozas alljon be,
arra se remény, se igény. Illyenforman semmilyen torténetet nem rajzol ki, legaldbb is nem

jelenik meg olyan cselekmény, melyet kovetve az olvasd bizonyos fordulatokon keresztiil
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jutna el egyik pontbol a masikba. Bar a novellaforméra altalaban jellemz6, hogy egy rovid
torténetet mesél el, Hay inkabb élethelyzeteket és allapotokat villant fel. A torténet mindig
valami fel¢ visz, a valtozds igéretét hordozza, ez pedig mélyen ellentétes prozajanak
alapeszméjével. Es mégis, a novella forgatokonyvvé alakitasanak kezdetén élesen meriilt fel a
kérdés, hogy ugyanez az elv ebben a formaban megvaldsithato-e mozgdképen. Hiszen a nézo
a filmben egymaés utan kibontakozo képeket és jeleneteket torténetként konstrualja meg
magaban, éppen azok idébelisége miatt. Osszefiiggéseket, térbeli és temporalis viszonyokat
teremt a maga szamara, meg akarja érteni és ki akarja bontani a szdmdra megmutatott
informacidkat. * Még ha allapotrajzot lat, akkor is teremt a maga szaméra valami ivet, amire
felflizheti a filmet.

Ezekkel a megfontolasokkal kellett kialakitani a forgat(')kt')nyvetzs, melyek igy bizonyos
szerkezeti valtozasokat is megkoveteltek a novella struktirajahoz képest. Ennek kapcsan
elsérendil kérdésként meriilt fel a cimben jelolt harmadik fiu (valojadban a lany elsoésziilott fia)
jelenléte. Mar a novelldban sem igazi szerepld, altalaban csak beszélnek rola, illetve egy
telefonbeszélgetés erejéig bekeriil az egyik jelenetbe, igaz, akkor is a lany szemszdgébol
érzékeljiik, és nem mint teljes értékli karaktert. Mivel az egész iras végkicsengésében az 6
hianyara kérdez ra, ez a fajta bujtatott jelenlét probléma nélkiil szolgalja az ir6i1 szandékot.
Am a filmben ezt a hianyt mar nem lehet bemutatni ugyanigy, hiszen ha egy karakter nincs
megmutatva, az nem létezik a nézd szdmara. Racionalisan persze elfogadhatja, hogy van
valaki, akirdl csak beszélnek, €s a maga testi valéjaban nem jelenik meg, de igy pusztan csak
fikcié maradhat, a valds, érzéki ¢élmény hijan semmilyen érzelmi viszonyba nem tud kertilni
vele. Hogy a lany felismerésének valddi tétje legyen, és ezt kapcsolni tudjuk egy létezd
személyhez, be Kellett hozni a fiut, de gy, hogy azért kiviil is maradjon azon a
viszonyrendszeren, ami az dsszes tobbi csaladtag viselkedését meghatarozza. Ezért ki kellett
zarni annak a lehetdségét, hogy jelenett¢ formaljuk barmelyik, a szovegben utalas szintjén
1étezd, ra vonatkozé momentumot (talalkozas a fiaval és baratndjével, elkoltdzeés a budafoki
hazbdl stb.), és ezaltal a tobbi jelenettel egyenrangli dramaturgiai poziciot biztositsunk neki.
Az ellentmondas egy olyan passzazzsal oldottam fel, ami buvopatakként folyamatosan
érzékelteti a hattérben vald jelenlétét, anélkiil, hogy szerves kapcsolatot hozna Iétre a film

elotérben zajlo eseményeivel.

24 Bordwell, 47.0.
» A forgatokonyvet kozosen készitettik Hay Janossal. A dialégusokat mind 6 irta, én a szerkezet kialakitisaban
¢s a cselekményleirasban vettem részt.
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A novella egy rovid bevezetéssel kezdddik a kotelezd vasarnapi ebédekrdl, majd az elsd
jelenetben a lany megjelenik a sziileinél, hogy bejelentse a valast. A gyerekrdl csak annyi sz6
esik, hogy nem hozta magival. A film elején ezzel szemben egy olyan montdzst latunk,
melyben a lany és a gyerek tobbszori, mas-mas idopontban torténd jovetelét latjuk keresztbe
vagva az ebédhez valod terités képeivel. A lany és a gyerek mind a harom idépontban mas
ruhaban és masként viselkedve, 4m mindig ugyanazon a helyen halad az utcan. A terités képei
viszont valtozatlanok, iddben nem széttagolhatok - vagyis egy kiilonb6zd idokben torténd
eseménysor kerlil szinkronitdsba egy egyideji cselekménnyel. Ez a megoldas egyrészt
kihangsulyozza a vasarnapi ebéd ritudlis jellegét, és a formasagokhoz valé sziil6i ragaszkodas
monotonitasat, masrészt megteremti azt a viszonyitasi pontot, amihez képest késébb a gyerek
hianyarol beszélhetiink.

A film folyaman haromszor jelenik meg még a fiu, formailag és gondolatilag is kovetve ezt a
montazst. Mindig a villamoson utazva latjuk, mindig ugyanabbol a két bedllitasbol, és
minden egyes alkalommal néhany évvel idésebben. Kosztolanyi ota tudjuk, hogy a
villamosutazas mindig tobb, mint puszta helyvaltoztatds. Ezuttal is cél volt, hogy a fiu egy
iranyba val6 haladasanak érzetét a néz6 a lanytol vald tdvolodas folyamataként €lje meg, hogy
ezt a mulo 1d6 alland6 mozzanataként, annak metaforajaként fogja fel. Az egyre idOsebb
gyerek képe mindig egy olyan dramaturgiai ponton jelenik meg, amikor a lany tehetne
valamit, hogy megforditsa a dolgokat, de 6 ezt soha nem ismeri fel, igy a fii mintegy
kivillamosozik az életébol. E képek alatt soha nincs széveg, csupan egy visszatérd zenei
motivum jelenik meg, ezzel is kontrasztot teremtve a film tobbi jelenetéhez képest,
melyekben meghatdrozoak a dialogusok. A képkompozicio is azt a célt szolgalja, hogy a fiu
alakjat ne tekintsiik az eldtérben zajlé cselekmény részének: soha nem latjuk szembdl az
arcat, mindig csak profilbol, kiss¢ hatsé nézdépontbol. Mivel ez a bedllitds nem képes
kibontakoztatni a személyiséget (ahhoz mind a két szemet €s a szajat is egyidejlleg kellene
latnunk), a fit figurdja kissé lebegévé valik, és soha nem lesz olyan konkrét, mint a tobbi

szereplo.
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A novelldhoz képest ez ujdonsag, ott nincs ilyen jellegli montazs, a Hay-féle szovegalkotasi
technikatol idegen is volna az ehhez hasonld megoldds; am a film esetében ez tudja
megteremteni az idonek azt a sodrodasat, amelyet az irodalmi szoveg a maga eszkozeivel ér
el.

A fiu alakjat tehat amiatt kellett ilyen ellenpontozo struktiraban megjeleniteni, hogy ehhez
képest jarhassa be a lany a felismerés utjat. De hogy ez kovetkezetesen meg tudjon valosulni,
at kellett alakitani a torténet végét is. Mar utaltunk ra, hogy a novella egy érzés belsd
felismerésének megfogalmazasaban ért véget, am ebbdl semmilyen cselekvés vagy valtozas
nem kovetkezett. Hay vilaganak térvényszeriiségei szerint nem is igen kdvetkezhet semmi,
hiszen mar az a tény, hogy a lanyban megsziiletik a fajdalom érzése, komoly Iéptékli valtozas
a tobbi szerepléhoz képest. Am a filmben egy ilyen beliil zajlo érzelmi torténést dnmagaban
nem lehet megmutatni, az mindig valamihez képest nyilvanul meg. Az egyes szam elsé
személyll narracid persze megoldast jelenthetne, de akkor erre alapozva kell felépiteni a film
egész strukturdjat, esetiinkben tehat ez nem johetett szoba. Segithet, ha dialdog forméaban
nyilvanul meg ez a belsd tartalom, de ha valami csak ki van mondva, és nem kapcsolodok
hozza olyan cselekedet, mely igazolna valodisagat, akkor puszta informécid atadassa valik.
A nézonek konnyen hianyérzete tdmadhat, ha nem latja valamiféle, a karakter magatartasaban
is megnyilvanuld eredményét az érzelmi valtozasnak. Masrészrdl dramaturgiailag is
indokoltnak tlint, hogy a lany felismerése egyben kiviil is helyezze 6t a csalad megszokott
viselkedési sémadin, €s ellene menjen a ’mindent elfedni’ technikdjanak. A forgatokdnyvben
ezért vittiik tovabb egy jelenettel a torténetet: a lany kirohanésa a lakéasbol, €és visszatérése a
helyszinre, ami a fitra emlékezteti, el tudja juttatni arra a végpontra, ami a néz6 szamara is
nyilvanvalova teszi a benne végbement érzelmi traumat. A film eleji, a fival vald jovetelek
képére igy rimel a végén a lany maganyos, tehetetlen alakja, ezzel megalkotva azt az ivet,
mely a mozgdkép eszkdzeivel dramaibb mdodon képes kifejezni a novella alapgondolatat.

A novella koherens szovegszervezési elvvel, egy lendiilettel mutatja be a fenti folyamatot,
lényeges ¢és kevésbé lényegesnek latszd mozzanatokat szerves egységbe agyazva. A
forgatokonyv szerkezetének kialakitasakor a fii alakjanak beemelése mellett tovabbi
dontéseket kellett hozni, hogy mely részek jelenjenek meg a filmben. Mig a novelldban
kézenfekvd egyfajta asszociativ egymas mellé rendelése a kiillonboz6 fajsulyu elemeknek,
addig filmben ez konnyen ritmuszavarhoz és aranytévesztésekhez vezethet. Amikor a novella
végén a karacsonyi ebédhez valod terités kapcsan - megidézve egy munkahelyi utazas egyik
pillanatat - Hay az apa borond-pakolasi gyakorlatat ismerteti, az probléma nélkiil illeszkedik a

jelenet egészébe, hiszen ez a jelentéktelennek tiind részlet (apa ligyesen tudja kihasznalni a
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helyet) teremti meg az apropot, hogy a fit hianyaval (az asztalhoz nem fér oda tobb szék,
pedig apa jol el tudja rendezni a dolgokat) szembesitse a lanyt. Mindezt a filmben igy nem
lehetett abrazolni, hiszen benne vagyunk egy Oonmaga ritmusaban kibontakozé és érzelmi
fesziiltséggel telitddo jelenetben, melyet egy ilyen asszociativ bevagas azonnal elidegenitene
¢s megtorne. Hiszen amig a tér-id6 valtast a szoveg a sajat nyelvi eszkdzeivel (ez esetben egy
esemény anekdotikus hangiitésti felidézésével) zokkendmentesen meg tudja oldani, addig
ugyanezt a mozgokép csak drasztikus eszkozzel (vagés egy madsik helyszinre €s iddsikra)
volna képes megmutatni.

Mindazonaltal a film is él az asszociacios technika eszkozével, csak nem egy adott
szituacion beliil, hanem a szerkezet egészét nézve. A sziiloi értekezlet jelenete példaul ennek a
gondolatnak az eredménye, hiszen a cselekmény szempontjabol nézve szigortan vett
dramaturgiai funkcioja nincs, kihatassal nem bir a torténetre vagy a szereplok ¢€letére. Csupan
egyetlen mozzanat kapcsolja 0ssze az el6z0, az egyik vasarnapi ebédet bemutatd jelenettel.
Az ebéd soran a lany kétgyerekes anyanak nevezi magat, ezzel csak a masodik hazassagabol
valo két kisebb gyerekre utalva, mintegy elfelejtkezve az elsé hazassagbol vald iddsebb fiurol.
Amikor erre visszakérdez a nagybatyja, a lany anyja megerdsiti ezt, osztozva a lany vétkében.
Ezutan kovetkezik a sziildi értekezlet, ahol az osztalyfondkkel vald dialégusban hangzik el
ismét a ’kétgyerekes’ kifejezés. A novellaban ez egy beszédszituacid megidézése, mely azt
hivatott bemutatni, hogy a lanyt érzése szerint mennyire megfiatalitotta a két kisgyerek,
mintha a korat hozzajuk mérné és nem a nagyfithoz. A szévegben ez egy ugyanilyen értelmu
munkahelyi és jatszotéri beszédhelyzet mellé van rakva, ezzel jelezve a lany attitiidjének
kovetkezetességét ebben a vonatkozasban. A novella olvasdjdban igy azonnal kialakul az
érzés, hogy a lany a ’kétgyerekességet’ nem kihangsulyozza, hanem egyszeriien igy latja és
fogalmazza meg Onmagat, igy szokta mondani. Nem direkt rosszindulatbol és gytiloletbol
negligalja az elsdsziilott fiut, csupan az élethelyzetébdl fakadoan 6 nincs a horizontjaban.
Ahhoz, hogy a filmben is kialakuljon ennek érzete, hogy megteremtddjon a ’szokta mondani’
ilyen értelmii szituacioja, muszaj volt egy jelenetet felépiteni, amelynek egyik pontjan ezt és
igy tudja jelenteni a ’kétgyerekes’ kifejezés. Ehhez minél bandlisabb és hétkoznapibb
helyzetre volt sziikség, ahol semmi sem hangozhat el, aminek sulya vagy tétje van, a sziildi
értekezlet pedig a maga semmitmondo, de szoszatyar paneljaival, alproblémaival és frusztralt
résztvevdivel alkalmas kozegnek tlint erre. Mivel a jelenet sordn mindenki csak a magéaét
mondja, barmi is hangzik el, igazabol nincs jelentdsége, igy ebbe a dialdgussorba olajozottan

illeszkedik a lany ondefinicioja.
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Tovabbi bdvitést jelentett az a szandék, hogy a hianyzé fii jelenlétéhez hasonléan meg
kellett teremteni Laci bacsi alakjat is. A novelldban nem sok sz6 esik rdla, azon tul, hogy a
lany javara lemondott a lakasrol és a végén 6 firtatja a fiti hidnyat. Mennyiségre nézve nem tal
nagy a szerepe, am mégis lényeges tiint, hogy milyen karakterként jelenik meg a filmben.
Elvégre 6 az, akinek egyaltalan feltinik a fit tavolléte, aki nem fél feltenni a kérdést, amit a
tobbiek inkabb az asztal ald sopornének. Hiszen mar visszakérdezése is, hogy miért nevezi két
gyerekesnek magat a lany, amikor harom van neki, sérti a lany anyjanak érzékenységét,
mintha csak valami tabu dologrél volna szé. O az egyetlen, akit érdekel a fia, szembe a
tobbiekkel, és ezzel mintha valamelyest kiviil 4llna a csaladon, legalabbis a csaladi elfojtasos
kommunikaciés technikakon. O kéri, hogy a karacsonyi ebédre hivjék el a gyereket, és a lany
6t vadolja a végén, hogy kitarta a csaladbol, mintha csak az anyaval kotott titkos
megallapodas értelmében a nagymama lakasaért cserébe meg kellett volna szabadulni a fiutol.
Ezt persze csak a lelkiismeret-furdalas mondatja vele, mégis olyan hangulatot teremt, mintha
Laci béacsi volna a fobiings.

A novelldban azonban ezek a mozzanatok szinte utalasszeriien jelennek meg, a filmben ehhez
képest valami plusz elemet bele kellett tenni, hogy a figura ezt az értelmet nyerje el. Ezért a
forgatokonyvbe bekeriilt egy jelenet, melyben Laci bacsit latjuk lakésa konyhéjaban, amint
vacsorahoz késziilddik. Ennek a képnek a kialakitasakor a legfébb szempont az volt, hogy a
végén a lany vadjat (miszerint igazabol nem is azt kérte, hogy veliik ebédelhessen, hanem
elfoglalta a gyerek helyét) teljesen alaptalannak és hazugnak érezze a nézd. Meg kellett
mutatni Laci bacsi magéanyat, hogy elfogadhassuk a vagyat a k6zos, csaladi ebédek irant. A
diszlet, a szerepldvalasztas, a cselekvéssor, a kamera mozgatdsa mind egy olyan allapot
bemutatasat szolgalja, melyben valamiféle elveszettséget kell érezniink, és amely feldl nézve
a mégoly kesernyés hangulati csaladi ebédek is hivogato perspektivat tudnak nyujtani.

A novella nem ismerteti az anya €és Laci bacsi kozti telefonbeszélgetést, melyben lemond a
lakasrol, csupan megpenditi az érzelmi zsarolas valoszinliségét, igy az olvaso sem lehet biztos
abban, hogy mi hangzott el, mivel gy6zte meg végiil az asszony a testvérét. Ugyanannyira
korlatozott tehat a tudasunk, mint a lanynak, aki ezt a korlatozott tudast végiil némi paranoid
gesztussal alakitja at dithodt vadaskodassa. Vagyis amikor a lany szdmon kéri anyjan a
vasarnapi ebédek Laci bacsi altal kovetelt arat, a néz6 szdmara is fesziiltséggel telitddhet a
pillanat, hiszen megvan a lehetésége, hogy mégis volt valami hatsé szandék az egész
megallapodas mogott. Az anya valaszanak igazat — miszerint csak a vasarnapi ebédeken vald
részvételt kérte a testvére — azonban visszaigazolja a Lacit egyediil a konyhajaban mutaté

képsor, ¢s ennek alapjan hihetévé valik, hogy tényleg csak ennyi volt a tét. A lany persze ezt
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nem fogadja el, hiszen neki mindenképpen biinbakra van sziiksége, €s nagybatyjanal
alkalmasabb ember ebben a pillanatban nincs is erre a szerepre.

Laci bacsi kornyezetét tigy igyekeztiink tehat megalkotni, hogy ezt a dramaturgiai célt
szolgalja. A sziilok kozéppolgari, torténelmi multd milidjéhez képest egy kopott, hetvenes
éveket 1déz0, nem tul igényesen berendezett konyhat latunk a telefonbeszélgetés utdn, melyrol
elsd pillantasra leri, hogy hasznéldja egyediil ¢él. A zdldes csempe és a neoncsd jellegzetes
fénye hideg és otthontalan belsét teremt, élesen szembedllitva a kép hangulatat a sziildk az
el6zo jelenetben latott, meleg fények dominalta nappalijaval. A falon 1évd képek és érmek,
illetve a szekrény tetején allo kupak egy dicséségesebb multra utalnak, &m a konyha tobbi
része mar egy méltatlan jelent sejtet. Laci bacsi kiizdelme a konzervvel pedig az egyediillét
egyértelmii kifejezése: a konzerv mint olyan magényos miifaj, egy ilyen esti vacsora képe
kivetiil az ¢€let tobbi szegmensére is, igy anélkiil, hogy barmi mast megmutatnank, a nézo
tudataban Osszedll egy teljes életmod. Ezt az érzetet erdsiti a kameramozgés is. A lassu
hatrathrt szenvtelen nézOpontot jeldl ki, a kamera mozgédsdnak a szereplé komotos
kézmozdulataihoz igazodé ritmusa ennek az élethelyzetnek a monotonitasat és rutinszertiségét
hivatott kifejezni, ezzel is minél inkabb a vigasztalan egyediillét hangulatdit megerdsitve.
Szintén ebbe az iranyba hatnak a hanghatasok is: mivel a konzerv piiffolésén kiviil semmilyen
mas hang nem tori meg a csendet, ez a hang képes tilndni magan, ¢és ezzel az egész képet

kissé elemelni, szimbolikussa tenni.

Laci bacsi a fenti eszkdzoknek kdszonhetden a csaladon kiviil 4llo, maganyos emberként
jelenik meg a nézd szdmara, aki a vasarnapi ebédek alkalmaval vagy egyaltalan nem besz¢l,
vagy csak nagyon keveset, és akkor is mindig a tavol 1évo fiu utdn érdeklédik. Ezzel a
magatartassal mindenképpen levalik a csaladrol, és megszolalasai is jelentOségteljesebbé
valnak. Szinte torvényszeri is, hogy mint legkevésbé vétkes szerepld, a lany vadak
formajaban éppen rad zuaditja fajdalmait. A novelldhoz képest azért is lett a filmben

pontosabban megrajzolt karakter, hogy ez a paradoxon minél hatasosabban tudjon megjelenni.
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3.2.4 A film meghatarozé stilusjegyei

A film szerkezete tehat ezeknek az alapelképzeléseknek megfeleléen alakult ki, egy hossza
idéfolyamat bizonyos metszeteit megmutatva, melyek az alkotéi szandék szerint
kovetkezetesen hatnak egy irdnyba. Persze a forgatokonyv csak a cselekményt tartalmazza, a
novellahoz képest mindenképpen vazlatszerti - felidézi ugyan az eredeti mi viladgat, de
megteremteni nem tudja azt. Ahhoz, hogy képpé lehessen formalni, meg kell talalni a film
sajat stilusat. Stilus alatt értem azoknak a mozgdképi eszkozoknek az Osszességét, melyek
l1étrehozzak a film sajat vilagat, €s Osszességiikben képesek hordozni a mii szellemét. Esett
mar rola szo, hogy adaptacido esetében ez nyilvdn nem lehet fliggetlen az eredeti mu
szellemétdl, esetiinkben tehat Hay szovegvilaganak a stilusa hatarozta meg ezt a munkat.
Korabban volt rdla szo, hogy latszolag mennyire banalisnak tlinnek a Hay novellisztikdjaban
felvillantott ¢lethelyzetek, néhol szinte fajo a miivekben megjelend mindennapisag. Ez
kézenfekvé mddon kindlja a realista kozelitést az adaptacid szamara, &m ezen a ponton
szembe kellett nézni egy olyan alapvetd kérdéssel, mely erdsen megkérddjelezte ennek
lehetdségét. RendezOként Uigy éreztem ugyanis, hogy egy minden izében realista kozelités
pont a szituaciok banalitasat erdsitené fel, a néz0 szdmara éppen ezért konnyen
érdektelenné és szajbardgodssa valna a film. A szovegekben ez azért nem torténhet meg, mert
Hay pontos és a sziikséges mennyiségli iromidval képes kozel hozni az olvaséhoz a
legegyszeriibb vagy legkegyetlenebb torténéseket is, olyan sajatos stilust megteremtve, mely
ugyan nyomasztoan valosaghti dbrazolast tesz lehetdvé, de ugyanakkor képes oldani is azt a
humor eszkozével. A filmben is meg kellett talalni tehat ezt a fajta elegyet, amely egyrészrdl a
forgatokonyv kialakitdsa soran, masrészrél a megfilmesités gyakorlati 1épcséin keresztiil

valésult meg.

3.2.5 A dialégusok

A novella folyamatos fliggd beszédben szélaltatja meg a szereploket, ezeket kellett dialogussa
formalni a film szdmara. Hay prozdjaban, ahogy kordbban megéllapitottuk, az éldbeszéd-
szerli fordulatok preciz jellemrajzot képesek adni egy-egy szereplordl, ugyanakkor egy
¢letnek mindig csak azok a mondatai jelennek meg, melyek révén az az ¢let megragadhato —
ezt az elvet koveti A harmadik fiu dialogtechnikaja is. Ennek megfelelden a toredezett,
mozaikszeri mondatok uralkodnak, melyekben sok minden nem mondddik ki, gyakoriak a
félbeszakadt, csak a legsziikségesebb szavakat artikulalo megszolalasok — de nincs is sziikség
tobbre a kommunikaciohoz, hiszen alapvetden csak a legsziikségesebb kozlésekkel fordulnak

egymashoz a szereplok, és ezek is képesek az adott karaktert kirajzolni. Olyan érzetet kelt ez a
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szovegstruktura, mintha ezek az emberek mindenen tul volndnak, €s mar csak odavetett
félszavakkal utalndnak valami kozos tudéasra. Amellett azonban, hogy ez nyelvileg képes
leképezni a csalddra jellemz6 érzelmi sivarsagot, teret tud engedni a humor egy sajatos
fajtajanak is. Hay esetében ez soha nem a szorakoztatas és a konnyedebb feldolgozas
céljabol torténik, hanem mindig az adott szituacid vagy szerepld minél pontosabb
megyvilagitasa érdekében. Az irénia mélyebb értelmli megnyilatkozdsa ez, melynek
szervezdelve az ellentétes mozzanatok szerves egységbe foglaldsa. Vagyis van min felnevetni,
de a mogott mindig valami dramai vagy fajdalmas szituacio huzodik.

Néhany példaval jol illusztralhatdé ez a technika. Olyan dialégusokrol van sz6, melyek a
novelldban nem szerepelnek, hanem a filmfeldolgozds szdmara késziiltek. A masodik

jelenetben, miutan a lany bejelenti, hogy elvalik, vitatkozni kezdenek vele a sziilok:

ANYA: Nalunk nem szokas elvalni, azt nalunk nem szokas.

LANY: Nem. De én akkor is.

ANYA: Nézz ram, én elvdltam, nem véltam. En végigesindltam.

APA: Es én sem valtam el. Mert akkor az anydd is elvdlt lenne, ha én elviltam volna, de az
anyad az nem egy elvalt asszony.

LANY: De én akkor is. Mert iszik.

Els6 olvasatra apa szovege poénkodasnak tiinik, anndl is inkdbb, mert képes oldani a tobbi
mondat fesziiltségét. Kacifantoskodd6 modorossagaval és tudalékossadgaval ellentétes a tobbi
megszolalas tomorségével és egyszerliségével, ugyanakkor maga a gondolatmenet egyaltalan
nem vezet sehova, ezzel abszurdda téve egész megnyilvanulasat. De hogy mégsem csak egy
poénrol van szo, azt a jelenet végére megérti a néz6. Az apa ugyanis képtelen szembenézni
lanya problémaival, vagy ha meg is érti valahol, nem hajland6 osztozni benniik. Nem tud és
nem is akar belemenni egy olyan beszélgetésbe, mely részérdl is aldozatokat kivanna, ehhez
mar nincsenek érzelmi tartalékai. Nem tehet mast, mint hogy harit, és kiviil marad az egészen,
részt vesz ugyan a beszélgetésben, de csak a felszinen, nehogy érintetté valjon valamiképp.
Ebbdl a szempontbol a megszolalasa sokkal inkdbb gyavanak tlinik, mint viccesnek,
barmennyire is van ilyen hatasa az adott kontextusban. Ez a mondat nem szerepel a
novellaban, de pontosan kifejezi azt a karaktert, melyet Hay az eredeti szovegben igy
jellemez: .,... az apa a praktikus gondolkodasarol volt ismert mind a csaladban, mind a
csaladon kiviil. Nalanal jobban példaul borondot pakolni senki nem tudott. Ott abban a
borondben minden kis szeglet ki volt hasznalva. Ha van egy ki rés, magyarazta az utazas
soran a szallodaban a kollégdjanak, oda legalabb egy alsogatyat vagy egy zoknit be lehet

1

csusztatni.” Ez annak kapcsan hangzik el, hogy az els6sziilott fii nem jott el a kardcsonyi
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ebédre, ami apa szerint nem is baj, mert tobb szék nem férne az asztalhoz. A praktikus
szemlélet apara jellemz0 objektivitasa litkdzik ezen a ponton a lanyban felgylilemld fajdalom
kitorésének belsé dramdjaval, mutatva viszonyuk reménytelen perspektivajat, egyszersmind
tisztan kirajzolva apa karakterét. De visszatérve apa mondatdra: film esetében a végso
értelmét €s valodi jelentését a szinész adja meg a dialogusnak. Késdbb bdvebben lesz szo a
szinészi munkardl, most csak annyit jegyeznék meg, hogy az apat jatsz6 Dengyel Ivan
megszodlaldsat ebben az esetben a lehet6 legszenvtelenebbre hangszereltiik, igy elkeriilendd
a mondat poénra jatszasat és egyértelmii dekodolasi lehetdségét. Szovege ugyanis csak igy
tudja hordozni Hay dialdg technikdjanak fent vazolt kettdségét.

Ugyanez az ambivalencia jelenik meg a férj €s a lany elsd talalkozasakor a presszoban.
FERFT: Iszol valamit?

LANY: Csak valami egyszeriit.

FERFI: Mire gondolsz?

LANY: Hat ilyen hawaji koktélre, amit itt le van fényképezve. (Az ajanlolapon mutatja a fotot)
FERFI: Az neked az egyszerii?

LANY: Lehet, hogy nem jo szot hasznaltam, szoval, ami nem nagyon eros...

FERFI: Nem jo szot hasznaltal.

LANY: Most kotekedsz velem?

FERFI: Nem, csak én ilyen pontos tipus vagyok... Miiszakit végeztem, ott nem lehetett
mellébeszélni.

Kettejiik ismerkedését a novella egyaltalan nem részletezi, csupan tomoren Osszefoglalja a
talalkozas tényét, majd a csalddalapitds és az 0 egzisztencia megteremtésének éveit. A
filmben minderre nincs lehetdség, ezt a jelenetet majd egy hat évvel késobbi jelenet koveti, a
ketté kozti 1d6 kitdltése a nézdi fantazia feladata. Muszdj tehat a jeleneten beliil stiriteni
bizonyos mozzanatokat, melyekbdl a nézd kovetkeztetéseket tud aztdn levonni a
kapcsolatukra nézve. A parbeszédbdl vett fenti idézet jol mutatja az egész dialog hangulatat,
melyet egyszerre jellemez a zavarodottsag és gorcsosség, mely foleg a férfi kissé bumfordi
reakcidiban nyilvanul meg. Ez a viselkedés fanyar humort kolcsondz a jelenetnek, am
ugyanakkor nem nehéz észrevenni mogotte a férfi elveszettségét és ligyetlenségét is. Maga a
dialog arulja el itt a legtobbet a férfirol, kettdssége pedig abbdl fakad, hogy egyszerre teszi
lehetové ironikus abrazolasat ¢s dramaiva kinlodasat. A lany visszahuzodobb, mérlegeldbb,
amire persze a szinészi munka is rajatszik. Kettejik koziil igy az 6 viselkedése lesz a
magabiztosabb, ezzel is elOrevetitve a kdvetkezd éveket, melyet a novella igy fogalmaz meg:

wlgaz némi teher: két gyerek, leromlott egzisztencia sujtotta, de gondolta, az 6 erejével, a noi
akarattal és ambicioval fel lehet hozni, hisz az alapanyag megfelelo. Ot évbe telt, mig a ferfit
megfelelo iranyba tudta dllitani. Megtanitotta neki, hogyan kell jol eladnia a munkaerejét,
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hogyan kell az interjuk sordan elohozni az anyagiakat, hogy nem szabad alamenni az
ertekének, mert akkor komolytalannak veszik...”

Mindebbdl a filmben semmit sem latunk, hiszen az ismerkedési jelenet utdn azonnal ugrunk
hat évet, és a vasarnapi ebéd keretein beliil szembesiilhetiink azzal, hogyan alakult a
kapcsolatuk. Az ajtonyilaskor még direkt semleges képet latunk roluk, csak annyit
konstatalhatunk, hogy sziiletett két gyerekiik. Am az ebéd kozben a lany megszolalasabol

azonnal tudjuk, hogy az 0j hdzassag is romokban hever:

FERFI (anydnak): Nagyon jé, ez most nagyon jél sikeriilt.

LANY: Elmondtam telefonban, hogy szarsz az otthoni dolgokra, tigyhogy most hidba jossz
ezzel a nyalazassal, mert tudjak, hogy otthon semmit.

ANYA: Neki a munkahelyén kell, neki az van, hogy dolgozni...

LANY: Nem kételezd ott iilni este kilencig, nem kotelezo, az internettel szarakodni.

FERFI: Akkor tudok dolgozni, érted akkor, mert nappal olyan ott a mozgds, hogy mindig
kiesek...

APA: Ezt én is tudom, mert amikor én voltam még hivatalban, akkor nekem is...

LANY: Csak azért, hogy ne kelljen hazajonni. Tudom, hogy azért...

ANYA: De mégsem a nok...

LANY: Ki tudja... Nem nyomozok utdna.

FERFI: Ezt most nem kéne, még ezt is ram varrni de ez a hiis is nagyon jol sikeriilt, meg a
krumplipiiré...

A lany meg se probalja az intim szféraban tartani konfliktusukat, mondhatnank, kiteszi az
asztalra az ebéd mellé. Mivel rogton az ismerkedési jelenet utdn vagyunk, és semmit nem
tudunk még roéluk, meglehetdsen drasztikusnak hat a megszolaldsa, ugyanakkor minden
kétséget kizardan vilagitja meg az egyiitt toltott évek kovetkezményeit €s a szétesettség
allapotat. Ennek ellenére a jelenet ezuttal is hordozza a novellakra jellemzé fanyar humort. A
lany kenddzetlen és kidbrandult szavai eldl a férfi anyosa oltalma ala kivan bujni, ezért
ahelyett, hogy szembeszéllna a lannyal, inkdbb az ebédet igyekszik dicsérni kétségbeesett
kitartassal. Ezzel kissé groteszkké valik a dialégus — €s ha ez oldani nem is tudja a helyzet
keserliségét, azért meggatolja a kozhelly¢é valas veszélyétol.

Tovabbi példaként emlithetjiik a sziil6i értekezlet jelenetét. Itt egy pillanatra kilépiink a
csaladi miliébdl és a lanyra koncentrald dramaturgiai struktirdbdl, ¢ itt csak annyiban fontos,
hogy elhangozzon a szajabol a ’kétgyerekes’ kifejezés. A hangsuly inkdbb a kozeg
megjelenitésén van, és ez a kozeg ebben az esetben a film alkotta fikcids vilag bizonyos
tulajdonsagait hivatott jellemezni. Hiszen ez az a pont, amikor a horizont kissé¢ kitagul,
amikor az alland6 szereplékon til masok is expondlodnak, ezzel pedig feltarul a cselekmény

tagabb kornyezete. A jelenet rogton egy abszurd dialogussal indit:
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TANITO NENI: Ne mondjdk a sziildk a gyereknek otthon, hogy kétszer héarom...
SZULO: Hogy mit ne mondjunk?

SZULO II: Hogy kétszer hdrom.

SZULO I: Mért mondandm, hogy kétszer harom...

SZULO II: Amiért azt, hogy hdromszor négy...

SZULO I: En azt se mondom, hogy hdromszor négy...

SZULO II: Ezért nem érted a dolgot...

Ez a stilus végig meghatarozza a sziildi értekezlet hangulatat, késobb a lany és a tanitond
parbeszéde szintén ebben a szellemben zajlik: tokéletesen frusztralt felek értelmetlen
megnyilvanulasai sorozatat latjuk-halljuk. Maga a dialog komikusnak hat, de ugyanakkor a
nézOben megsziiletik a mindennapi tapasztalatokra vald raismerés, az egymas mellett vald
elbesz¢lés és a masik iranti figyelmetlenség rutinja. Ha tehat van is humor a szituacioban,
rogton megjelenik mellette a kesertiség, és végiil a kettd elegye hatarozza meg a jelenet
stilusat. Ugyanaz a hatas érvényesiil tehat itt is, mint a példaként hozott csaladi jelenetekben,
ezzel pedig kitagul a mii alapeszményének érvénye. Vagyis nem csak a lannyal és a sziileivel
van baj, hanem magaval a vilaggal, a kommunikacio képtelenség altalanos erejiivé no.

Direkt olyan dialégusokat hoztam fel példanak, amelyek nem szerepelnek a novelldban,
hanem az adaptacié szamara lettek megirva. Amellett, hogy a filmes jelenetezésre alkalmassa
teszik a novellat, magukban hordozzdk Hay prozavilaganak alapeszméjét. Mint lattuk,
barmilyen negativ mozzanat ellenére van benniik humor és jatékossdg, ezért a filmmé
formalas soran - immadr til a fent targyalt szerkezeti kérdéseken és dialégtechnikan — meg
kellett teremteni ennek a stilusnak a mozgoképes megfeleldit. Korabban volt rdla sz6, hogy
a teljesen realista feldolgozds miért ment volna érzéseim szerint szembe a mil eredeti
stiluséval, ezért meg kellett taldlni azokat a metodusokat, amivel stilizalhatd, megemelhetd a

torténet, de azért nem veszti el érzelmi igazsagait és a valosagra ismerés lehetdségét.

3.2.6 Szinészi jaték

Ennek egyik lényeges eleme a szinészi jaték. A karakterek mindennapisidga és a dialégok
gordiilékenysége a naturalisztikus jatékmod felé tereli a szerepldket, &m paradox modon
ennek kihangsulyozéasa ugyanakkor talzottan teatralissa tenné a jeleneteket. Ha a szinészek az
érzelmeket teljes skalan latvanyosan kijatszva kozelitenek a szoveg felé, ha talsdgosan
behddolnanak a szoveg diktalta primer belsé allapotoknak, akkor egy pillanat alatt bandlissa
és felszinessé valhatnanak a jelenetek, hiszen tlsdgosan is mindennapiva és barmilyen egyedi

momentumot nélkiil6zové tennék a karaktereket. Ez egyszersmind azt is jelentette volna, hogy
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lemondunk az irénidrol, legalabbis csak a szoveg szintjén jelenik meg, €s igy nem valik a film
vilaganak szerves részévé. Meg kellett tehat taldlni azt az utat, mely ezeket a veszélyeket
elkeriilve tudja abrazolni a novella vildganak rétegeit, és képes létrehozni az anyag
megkovetelte finom stilizaciot.

Ennek megfeleléen az egyik alapelv az volt, hogy a karakterek kozti konfliktusokat a
szereplok nem élhetik meg exploziv modon. Vagyis 1éteznek iitkdzések és fesziiltségek, de
ezt minél visszafogottabban és minél kevesebb eszkozt felhaszndlva jelenithetik csak meg.
Kiilséségekre leforditva: nem kiabalhatnak egymaéssal, nem diihonghetnek, nincsenek vad
gesztikulaciok. Ez nem jeleneti azt természetesen, hogy lemondtunk volna barmilyen érzelmi
allapot létrejottének a lehetdségérdl és abrazolasardl, csupan ezeket minél inkabb fedetten
kellett eljatszani. Hiszen nincs kézenfekvobb, mint a valas bejelentésének jelenetében a lany
¢s a sziilok kozti konfliktust szenvedélyesen végighangoskodni, ugyanakkor nincs is
unalmasabb. A szdveg ezt a lehetdséget is felkindlja ugyan, de ezzel ellene mennénk a novella
szellemének, mely szerint a ki-nem-besz¢€lés és a kiilonbozo feleldsségek szonyeg ala sdprése
az a kozos kommunikacios alap, mely egyforman igaz a csalad 0sszes tagjara, dacara annak,
hogy latszolag egymadsnak fesziilnek. Vagyis senkinek nem érdeke, hogy tul mélyen
belemenjen a harcba, mert senkit nem hajt az igazi szembenézés vagya. Ha elébb nem, akkor
a jelenet végére ez mindenképpen kidertil, amikor szdba keriil a halott nagymama iiresen allo
lakésa, melyet a lany ki akar csikarni maganak. Az egész latogatas célja ez volt, minden, ami
elotte szoba kertilt, az 6sszes kolcsonds vadaskodas és szemrehanyas csupan az ehhez vezetd
ut sziikséges kellékeként funkcional, voltaképp az egész vita rutinszeri eseményként jelenik
meg, melyben igazabol senki nem akarja megperzselni magat.

Az Egri Kati és Dengyel Ivan jatszotta sziiloket egyetlen egy dolog érdekli a jelenetben: hogy
haza akar-e koltézni a lany a fidval, vagy nem. Az illem kedvéért kicsit vitatkoznak a valas
koriilményeirdl, és hogy ki a hibas (szerintlik persze a lany), de ez csak formasag résziikrdl.
Az igazi félelem, hogy felborul az életiik, csakis ez izgatja oket, a lany és fia allapota
nem. A szinészektdl azt kértem, hogy megszolaldsaikban és viselkedésiikben ez legyen a
kozponti szervezo elv, ne a lannyal vald latvanyos konfliktus. Ennek megfeleléen a jelenet
elsé felében szenvtelen €s visszafojtott minden megszolalasuk, inkabb tlrnek is, mint
tamadnak, csak deriiljon ki a lany szdndéka. Amikor az kozli, hogy esze agaban sincs
visszakoltozni, rogton feloldodnak és kedélyessé valnak, a problémat egy pillanat alatt dobjak
le a vallukrol — ezzel elarulva, hogy mennyire csak magukra képesek figyelni. Ha a jelenet
elsé felében nem ezt a fajta visszafogottsag jellemzi a szinészek munkdjat, akkor csak egy

altalanos hangulatrol kapunk képet, ezek a részletek viszont nem tudnanak megjelenni.
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Ugyanez a modalitas uralkodik a 6. jelenetben, amikor a sziilok 6sszeszolalkoznak apa egy
régi félrelépése kapcsan. Itt sincs igazi konfliktus, nincsenek izz6 érzelmek, csupan hideg és
fasult beletdrodést latunk, a szinészi jaték ennek megfelelden alakul. Csak a legsziikségesebb
gesztusok jelennek meg, az instrukciok alapjan a szereploknek még csak egymasra sem
szabad nézniiik, és nem hasznalhatnak emelt hangot. Csak igy johetett 1étre az érzet, hogy ez
a fajta kommunikacio a mindennapi mechanizmusok elvalaszthatatlan és orok része,
melyen képtelenség valtoztatni; ugyanakkor igy képes megjelenni a Héayra jellemz6 fanyar
humor is, hiszen a mondatok realizmusédhoz képest a szereplok passziv viselkedése és fojtott
beszédmodja mindenképpen ironikus.

Pelsdczy Réka jatékanak ebbe a rendszerbe kellett beleilleszkedni, vagyis a lanyt tgy kellett
megformalnia, hogy a masik oldalrdl ki tudja egésziteni ezt az érzelmi kozeget. Hiszen a
sziilokkel valo vita €s mult felhanytorgatas csak egy olyan eldjaték részérdl, melynek soran
minél inkabb ki akarja élvezni sziilei visszakoltozéstl valo félelmét. Eppen ezért fontos
szempont volt, hogy sem az elsd jelenetben, sem késObb ne akarjuk szimpatikussa tenni és
megszerettetni a lanyt a nézékkel. Kézenfekvonek tiinhetne persze, hiszen az aldozat
szerepében jelenik meg, akit részben a sziilei tettek tonkre, igy konnyen azonosulhatnank
vele. Egy masfajta szinészi munkaval ezt az értelmezést meg is lehetett volna valdsitani, sot a
tobbi jelenetet is erre lehetett volna vinni, csak épp az egész filmet tette volna hiteltelenné,
nem csak az eredeti mithoz, de 6nmaga belsd vilagdhoz képest is. Minél hidegebben és
érzelem mentesebben kellett ezért megformalni ezt a karaktert, fegyelmezett hangnemben
tartva a legvehemensebb pillanatokat is. A lany folyamatosan vadolja sziileit, de ez nem
jelenthette az indulatossag kiilsé gesztusainak eluralkodasat a szinészi munkaban. gy
egyrészrol elkerlilhetové valt, hogy melodramatikussa és hamisan érzelgds dramava valjon a
szituacid, masrészrol nyilvanvalova valik, hogy végsd soron 6t sem érdeklik a sziilei, csupan a
szintiszta praktikum vezérli. Miutan kelloképpen megszorongatta oOket ¢és kiélvezte
félelmiiket, O is enged a szoritason, igy végiil az asztalhoz mar sokkal oldottabb hangulatban
iilnek le, hogy megbeszéljék a gyakorlati kérdéseket. Szamomra ez a pont volt ennek a
jelenetnek a kulcsa, azt kellett itt minél nyilvanvalobba tenni és megmutatni, hogy a
latszolagos konfliktusok ellenére senki nem akarja végigjarni az dnmagaval és a masikkal
valo szembenézés utjat. Mert a vitaban, a szemrehdnyasokban az ellenkez6 oldalon allnak, de
abban mar cinkos dsszekacsintas van, hogy egy adott ponton senki ne menjen til. igy pont a
Iényeg, a feleldsség sikkad el - ezért is zarul a jelenet a felsé gépallasbol a tavol 1évd gyerek
tanyérjara siillyedé képpel. Az 6 hidnya, a csaladbol valo eltinése végsd soron ennek a

mentalitasnak és felelOtlenségnek a kovetkezménye. Ebben a viselkedésben egy olyan
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jellemzden magyar tulélési stratégiat érhetiink tetten, mely az adott csalddon til a tarsadalmi
dimenzioban is értelmezhetd, és melynek {6 szervezd elve a konfliktus meglszasa ¢és
elmaszatolésa.

Ratoti Zoltan a férj karakterét e viselkedési torvényszeriiség mentén viszi be a csaladba. A
lannyal vald elsd talalkozadson még atiit valamifajta izgatottsag, am a kovetkezd jelenetben
(igaz, hat évvel kés6bb) mar ugyanaz a fasult beletorddés ¢s kiabrandultsag jellemzi, mint a
tobbieket. Hidba tdmadja a lany eléggé brutalis stilusban, jol lathatdan lepereg rola; nem azért
mert ilyen erds jellem, hanem mert megszokta, és mar rég nincs ereje védekezni ellene. A
szinészi munkanak ezt az allapotot kell minél inkabb siiritve megjeleniteni, gy, hogy mindez
a dialégon és a viselkedésen keresztiil atiisson, hiszen nincsenek kiilon jelenetek ennek
bemutatasara. Ennek megfelelden az 6 megszolalasai sem élesek, és bar ligyetleniil, de
probalja oldani a fesziiltséget a vasarnapi ebédek alkalmaval (,,FERFI: Ezt most nem kéne,
még ezt is ram varrni, de ez a hus is nagyon jol sikeriilt, meg a krumplipiiré...”), j0l lathatéan
Ot is bedaralta a csaldd mikodési elve. A visszafogott, de pontos rezdiilésekbdl és
megszolalasokbodl épitkezd szinészi jaték képes érzékeltetni a lany és a férfi mindennapjait,
kozos életét, ezzel is a Kkiterjesztve idében a jelenetekben megmutatkoz6 viszonyokat.
Mindazt, amir6l az eredeti szdveg természetesen részletesebben tud beszélni, hiszen az
irodalom koénnyebben tud élni a siirités eszkozével: ,,4 ferfi ilyenkor hallgatott, vagy mert
belatta felesége és az anyosaék igazat, vagy mert azt latta be, hogy a masodik hazassagaval
tette tonkre vegképp az életét, mint mondogatta is a kollégainak anndl a multinacionalis
vallalatnal, hogy ez a modern cégeknek a szerencséje, hogy az emberek annyira gyiilolnek
otthon lenni, hogy inkabb napi huszonnégy oraban meloznak, akar a rabszolgak.” A film
ugyanezt képes elmondani egy arckifejezéssel, egy finom hangsulyvaltassal — a rendez6i

szand¢k ez volt legalabbis.

3.2.7 Képi megformalas

A dialdgok és a szinészi munka mar hordozza valamilyen mértékben a film stilusat, de azt
teljess¢ a mozgdképi megjelenités formai teszik. A planozasi és kameramozgatési technikak,
illetve a vagas alapvetden hatarozza meg a mu szellemét €s a néz6hoz valo viszonyat. Ennek
kapcsan operatdor munkatarsammal, Miklauzic Martonnal azt kellett atgondolni, hogy ha el
akarunk szakadni a minden elemében realista kozelitéstol, akkor milyen eszk6zok szolgaljak

ezt a leginkabb.
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A kiindulasi pont a mar targyalt, a film magjaként szolgalo elsé kép volt. Volt rola sz6, hogy
a frontalis, tabloképekre jellemzd beallitas alapvetéen fejezi ki a mu szellemét, a nézo
szamara egy olyan szemszoget biztosit, mely stiriteni képes a 1ényegi tartalmakat. Ebbdl a
szempontbol hasonlit egy fényképre, ami villanasszeriien jeleniti meg tartalmat, de valdjaban
egy Onallo, gazdag vilagot nyit meg a szemlélé szamara. Susan Sontag szerint a mozgdkép
folyaméba agyazott allokép azért dobbentheti meg a néz6t, mer multta valtoztatja a jelent,
halalla az életet.”® Ha esetiinkben kimerevitésrél nincs is szo, a pillanat megdermesztése
egyszersmind mindig egy kapcsolat megmerevedésérdl, az egymas kozti falakrol szol — a
lezartsag igy értelmezhetd Sontag gondolata feldl is. Onmagan talmutatd jelentdséggel bir
tehat a tablokép, hiszen hordozza annak a vildgnak az Gsszes attributumat, amibdl mi csak
egyetlen kockat latunk. Ugyanakkor a tablokép hagyomanyosan egy kozOsség
megjelenésének formaja, leginkabb persze a csalad megordkitésének népszerti modja, és még
akkor is sokat elarul a rajta szereplokrdl, ha tulsagosan is érezziik a beallitasok
forszirozottsagat. Ugy éreztem, a novellaban az olvaso szamara hasonloképpen villannak fel a
csalad életének bizonyos stacidi, igy ez a fajta képi kozelités adekvat eszkoz lehet a film
meghatarozott pontjain.

Az elsé ilyen képeket a film elején latjuk, az érkezés-terités montazs lezarasaként. A terités
képei érzékeltetik a vasarnapi ebédek hagyomdanyos rendszerességét, a kozéposztalybeli
mili6t, a hideg fegyelmet — azt a hangulatot, amit a sziilok a kiilvilag felé szeretnének mutatni.
Az arcukat azonban ez alatt nem latjuk, csupan edényt pakold kezeiket. A montazs végén,
annak zarlataként jelennek meg teljes alakban, ahogy egymas mellé beallnak a bejarati ajto
elé, mintha csak igy varnak a lanyt. A frontalis bedllitas és a szandékoltan teatralis poz kissé

elemeli a képet, pont annyira, hogy létrej6jjon a tabloképekre jellemz6 hangulat.

%6 Susan Sontag: 4 fényképezésrél. Europa Konyvkiado, 1999. Budapest. 94. o.
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A cél ezzel a bedllitassal az volt, hogy a nézének mar a film elején meg legyen a
benyomasa a sziill6krol, még mieldtt elkezdddik a jelenet. Ahogy beéllnak a kamera elé,
egyszerre van benniik biiszkeség és valami szigoru, fenyegetd vonds, az ’ezek vagyunk mi’
véllalasa és kiméletlensége. A novella igy irja le Sket: ,,Ugy érezték, még mindig Sk dontenek
a lany életérol, hogy fennmaradt az a rend, amit huszonhat éve a lany sziiletésekor
kialakitottak. Megélhettek minden vasdrnap a sziiloi hatalmat, s nem keriilt tul nagy
befektetésbe.” A roluk alkotott els6 képet ebben a szellemben kellett megalkotni,
mindenképpen ezt a hatalmi poziciot kellett kifejezni. Ezért a kamera a szemhez képest kissé
alsé gépallasbol veszi 6ket, mikozben lassan fahrtol feléjiik, majd amikor 6k megallnak, a
kamera is megall: ezzel mindenképpen domindns személyiségekként exponalva Oket. A
szinkronban torténd mozgas, a szigoru, tavolba nézd tekintet katonds ridegségii elveket sugall,
igy még mieldtt barmilyen parbeszédes jelenet elindulna, a nézOnek van valamiféle érzete
roluk. Egy fontos, arulkodd pillanatban fényképszeriivé merevednek, hogy aztan a filmben
ehhez képest elevenedjenek meg. A tabloképi kompozicid igy egyszerre hivatott kifejezni a
novella megrajzolta karakterek alapvetd vonasait, illetve meghatirozni azt a formai stilust,
mely jellemz0 lesz a filmre.

De ha ennyire kimért az 6ket bemutatd kép, akkor az arra rimeld beéllitasnak is ehhez kell

igazodnia, ezért a lany érkezését hasonld szellemben mutatja be a film.

A magatol kinyild ajté szintén annak a stilizalasi szandék eredménye, mely a naturalista
feldolgozashoz képest némi tavolsagot igyekszik teremteni: ez enyhe teatralitast ad a
beallitasnak, de el is emeli ugyanakkor. Ezzel persze nem az a cél, hogy szinpadi érzete
legyen a jelenetnek — ennek a szinészi jaték is ellene megy -, hanem hogy a néz6 kimozduljon
a megszokott befogadoi pozicidbdl, és jat keresve nézze a filmet. Miutan kinyilik az ajto, a
lany a sziilék szemszogébdl, szintén tablokép-szeriien jelenik meg. Alakja kozépre

komponalt, a kamera frontalis poziciobdl mutatja —vagyis ugyanazokat a formai jegyeket
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latjuk viszont, mint a sziilok esetében. (Ez a konfrontativ beallitasai modszer egyébként végig
uralkodik a jeleneten, csak azon a ponton oldddik fel, amikor a konfliktus végeztével szoba
keriil nagymama lakasa.). Ugyanugy fotoszerlivé dermed egy pillanatra alakja, mint a sziilok
szigort €s fegyelmet sugalld6  kompozicioja kordbban, &m az ¢ esetében sokkal inkabb az
elveszettség és a bizonytalansag lehetnek a képhez kothetd hivoszavak. A sziilok és a lany
formailag egymasra rimelé megjelenése csupan a képek eszkozével képes meghatarozni
egy viszonyt, megfogalmazni egy alaphangot és megmutatni azt az alapkonfliktust, ami a
kovetkez0 jelenetben kibontakozik, s mely a novellaban az irodalom eszkdzeivel jelenik meg.
A film soran ugyanez a beallitas még kétszer tér vissza, ezekben az esetekben mar a férfival
¢s a két gyerekkel kiboviilt tabloképet latunk, amint a vasarnapi ebédre érkeznek (9. és 12.
kép). Az ajté mindig ugyanugy nyilik, a csoport elhelyezése is ugyanaz, csupan viselkedésben
érhetd tetten némi kiillonbség. Az elsé képen latszik az igyekezet, hogy a csalad kifelé a
‘minden rendben van’ érzetét akarja sugarozni. A kamera feléjiik fahrtoldsa, a kompozicio
bedllitottsaga, illetve az, hogy a parbeszéd alatt végig Oket latjuk, egyarant a mar targyalt
fényképszeriiséget erdsiti. Itt azért fontos bestiriteni ilyen forman a pillanatot, hogy ehhez a
latszolagos 1idillhez képest minél kontrasztosabb legyen a kovetkezd képben a lany
megszolaldsa, melyben a férfit kiosztja. A masodik ugyanilyen képben mar fojtott, alig
leplezett indulatokat latunk az arcokon. A tablokép ebben az esetben azt a célt szolgalja, hogy
megérezzik a lany és a férfi életére rateleplild fesziiltséget. A formasdgokra még adnak
(elegans oltozet, virag), de latszik, hogy a kapcsolat végérvényesen megromlott kozaottiik.

Ennek a beallitasnak haromszori megjelenése a film folyaméan a ciklikussag érzetét kelti,
mindig a lany életének egy adott staciojardl szol, mindig egy olyan kimetszett pillanatot
jelenit meg, mely egy tagabb horizont fokuszpontjanak felel meg - a kameramozgas és a
kompozicié egyarant ezt a kiemelést szolgalja. A rakdézelité és eltdvolodd kameramozgés a
film mas pontjain is ebben a szellemben funkcional. A 6. képben, amikor anya a lannyal
besz¢él telefonon, egy kozeli képrdl indulunk, majd a kamera hatrafahrtol egy két alakos
kistotalra, a parbeszéd itt zajlik le. Hasonldan tabloképszerii beallitas alakul ki, ez esetben a
két ember kozti tavolsagra helyezve a hangsulyt. Persze nem fizikalis tavolsagrol van szo,
hiszen egymas mellett iilnek, hanem a koztiik 1évé befagyott érzelmi kapcsolatrol. Mivel a
parbeszéd alatt egyaltalan nem néz a két ember egymasra, €és inkabb a tévé taviranyitdjaval
vannak elfoglalva, ugy érezziik, mintha nem is egy helyiségben lennének. De ez a hatas csak
ugy johet létre, ha hosszan latjuk a frontalis, pont ezt a kapcsolat nélkiiliséget kihangstulyozo
kompoziciot. Igy tud ez a beallitas rimelni a film eleji montazst lezaré képre: amig ott az

“ezek vagyunk mi’ biiszkeségét hirdeti, ezen a ponton a kiégettség €s fasultsag tablojava valik.
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A jelenet végén, mar tul a dialégon hirtelen atvagunk két kozelire: az anya ranéz a férjére, az
azonban nem néz vissza rd. Ezzel azt az érzetet akartuk megteremteni, mintha valami még
bent maradt volna, mintha lenne egy sz6, ami mas, ami nem a masik kibirhatatlansadgarol szol.
De némak maradnak mindketten, ugy latszik elfogytak a szavak — ezzel visszaigazolddik a
kistotal mutatta kép, vagyis az egymas mellettiség, de egymas nélkiiliség allapota.

A kameramozgasok szintén érzelmi allapotok kiemelését szolgaljak. Ugy vezetik a nézé
szemszOgét, hogy a szinészekben megsziiletd érzelmeket és dontések pillanatait kovetni tudja,
¢s a megfeleld pontokon vegye észre. Mivel a szinészi jaték kiilsd eszkozeit a mar targyalt
megfontolasokbol igyekeztiink minél inkabb minimalizalni, a kameramozgasok jelentdsége
megnott. A tabloképek esetében mar vizsgaltuk ennek a kérdésnek bizonyos aspektusait, &m
ez a film mas pontjain is jelentdséget kap. Olyan képi kiemelésekrdl van sz, melyek a
rendezdi szandék szerint nem tolakoddan, de azért hatadrozottan képesek megjeleniteni egy-
egy fontos momentumot.

Ilyen a film elején a sziil6k és a lany vitdjanak egyik része. A jelenetben végig uralkodnak a
frontalis beallitasok, ennek megfelelden a sziiloket mindig kettds kistotalban latjuk. Ahogy
jonnek be a szobdaba, a kamera hatragurul, igy alakul ki az els6 beallitds, amit viszonylag
hosszan latunk. Azon a ponton azonban, mikor a megkérdezik a lanyt, hogy hol fog lakni, a
kamera kozelebb fahrtol hozzajuk, megtartva, de feszesebbé téve a kompoziciot. A kamera
mozgésaval parhuzamosan apa és anya kissé¢ elérehajol, és hatirozottan megmarkolja a
sz¢ket. A két ellentétes iranytl mozgas a figyelmet erre az arulkod6 gesztusra iranyitja, igy
nyilvanvalova téve, hogy a sziiloket nem lanyuk sorsa és jovoje aggasztja, hanem a maguké;
hogy igazan egy dolog érdekli dket, mégpedig az, hogy a lany vissza akar-e koltdzni, igy
felboritva életiiket, vagy sem. Az igy kialakulo fesziiltséget a lany élvezettel hasznalja ki,
végiill megadja a sziilok szdmara megnyugtatd valaszt. Amint ez megtorténik, a
képkompozicio fesziiltsége is felenged, a jelenet oldodasaval a frontalis beallitasokat helyét
leir6 kistotalok veszik at.

Hasonl6 kiemelés torténik az ebéd-jelenetben, amikor Laci bacsi a fit hidnyat firtatja
(13.kép). Kistotalban latjuk eldszor a csaladot, amint ebédelnek, majd a kamera lassan kozelit
feléjiik, végiil megérkezik a hattal 1il6 Laci bacsi fej kozelijéhez. Vagas az arcéra, ekkor
kérdezi meg, hogy miért nincs itt a fia. Eddig a megszolaléasig, csupa olyan mondat hangzik
el, amiket mar a kordbbi ebédrdl ismer a nézd: a férj dicséri anyosa f0ztjét, a lany szidja a
férjet, az anya csititja a lanyt, az apa kedélyeskedik — vagyis a csaldd szdmara atlagos
kommunikécié zajlik. Az egyetlen, akinek a megnyilvanuldsa — mivel szinte tabu dolgot

kérdez — lényeges, az Laci bacsi. Ez indokolja a jelenetet bevezeté kameramozgast, mely a
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tobbi mondatot szinte érdektelenné teszi, hiszen figyelmiinket 6 felé tereli. Az atvagas és a
kérdés utan ugy mutatjuk meg a csalad valaszat, hogy a kamera 360 fokos korsvenket tesz,
melynek soran az éppen képbe keriild szerepld szélal meg. Ez a végatlan snitt azért volt
fontos, hogy a novella szellemének megfeleléen egybe tudjuk fiizni a csaladtagok reakcidinak
egyontetliségét. Hiszen ha a csaladra nézve alapelvként hataroztuk meg az elhallgatést és a
feleldsség elhdritasanak rutinjat, akkor természetes, hogy mindenki a maga modjan ¢és
stilusaban, de egyformdn meg tudja magyarazni, hogy miért kopott ki a fit koziiliik, és hogy
miért nincs ezzel semmi baj. Mert lehet, hogy vannak konfliktusok koztiik, de ez egy olyan
kozos gondolat, melyben egyforman partner mindenki. A korbeéré kameramozgas ezt a hideg
¢és kegyetlen mechanizmust hivatott érzékeltetni. Az egyben tartott, vagatlan bedllitas
egyebként azért is fontos, hogy minél inkabb kontrasztba keriiljon az el6z6 ebéd jelenet (10.
kép) toredezett, stiri és gyors vagasokbol épitkezd abrazolasmodjaval. Ott kozeli, fix
ansnittekben latjuk a szereploket, rdadasul mindenkit két kiilonbozdé poziciobol felvéve.
Viagaskor az volt a cél, hogy a beszélgetést minél tobb szemszogbdl, minél révidebb
snittekben mutassuk be, végeredményben azt a hatast elérve, hogy a nézé beliilrdl, annak
részeseként élje meg a szituaciot. Az ebéd fojtott indulatokkal teli hangulatat a tagabb képek
nem tudtak volna visszaadni, igy viszont volt lehetdség, hogy a szereplok ez iranyba mutatd,
fontos de finom rezdiilésit, szemvillanasait és gesztusait megmutassuk, hogy a nézé is
megérezze a fullaszto légkort.

Tovébbi fontos példa a film stilusat meghataroz6 kameramozgasra az utolsé ebéd jelenete,
ezen beliil a lany kirohanasat megel6z0 pillanatok é&brazolasa. Az apa Ovatlanul elejtett
mondatara, miszerint nem is baj, hogy nem jott a fia, mert nem is férne az asztalhoz, a lany
egy kozeli képkivagasban megtorpan, majd lassan megfordul, és végignéz a csalddon. Arcén
latjuk, ahogy hirtelen megérzi a veszteséget, a fiatél valdo eltavolodas
visszafordithatatlansagat. Ezutan az 6 szemszogébdl latjuk a két kisebb gyereket, ahogy az
asztalhoz iilteti Oket a férje, majd egy totalképre vagunk, melynek eldterében a csalad, mintha
mi sem tortént volna, késziilédik az ebédhez, mikdzben a hattérben a lany dermedten all.
Ennek a képnek a fesziiltsége a nyugodt, de mozgasban 1évo elétér és a dramai, de
mozdulatlan hattér ellentétébol fakad. A kameramozgés ezt a fesziiltséget kivanja fokozni,
amikor a csalddon ,,atvagva” kozeledni kezd a lany felé, hogy végiil az arcan alljon meg. A
lanybol ebben a kozeliben buknak ki a fijdalom szavai, és a film sordn az elsd hiteles és
Oszinte gesztusa lesz, amikor végiil kiszalad a lakasbol. A kozelité kameramozgas ezt a
dramaturgiai fordulatot hivatott kihangstlyozni egy olyan képi formaban, mely a csalad

érzéketlenségének kifejezésével egyidejiileg képes a nézd szdmdra a lanyban végbemend
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érzelmi valtozast kihangsulyozni. Az erre a beallitasra ,,valaszol6d” csoportképrol a fejezet
elején mar volt sz6, most annyit azonban érdemes felidézni, hogy a kamera lassu
hatramozgasa ¢és a csalddtagok hideg mozdulatlansaga a feleldsségben és a fajdalomban vald
osztozas visszautasitdsanak tablojaként jeleniti meg a szereploket — ezzel is aldtdmasztva a
lany menekiilésének indokoltsagat.

Az utolso el6tti jelenet kamerakezelési technikdja tehat illeszkedik a film stilusdhoz, mely a
naturalista abrazolashoz képest mindig igyekszik elemelni az adott szituaciot. Eddig a pontig
a kamera vagy fix, vagy fahrton van, de mindig kimért, és igyekszik tavolsagot tartani a
szereploktdl. Az utolsd jelenetben azonban, amikor a lany visszaérkezik a rég bezart
trafikhoz, egy gyokeresen Kiilonboz6é képi fogalmazast hasznaltunk, pont a fenti
szempontok alapjan. A lany odaérkezését és Osszeomlasat egyetlen vagatlan snittben, kézi
kameraval felvéve mutatjuk meg. Az eddigi beallitasok inkabb lebegtették a kamerat, és a
megkomponaltsagra torekedtek, itt azonban a kézben tartott kamera kozel megy, egyiitt
mozdul a szerepldvel, nem hagyja, hogy barmi rejtve maradjon. Az eddigi tdvolsagtartas tehat
megszlnik, és hirtelen atlépve egy hatarvonalat, 1étrejon a lannyal val6 azonosulas lehetdsége.
Eppen ez indokolja a vizualis forma ilyen mértékii valtasat, hiszen — ahogy mar volt rola sz6 —
eddig a pontig nagyon fontos volt, hogy ne tudjon a nézd azonosulni a szereplokkel. Most
azonban, a lanyban végbemend érzelmi valtozassal egy idében a nézd szemszoge is meg kell,
hogy valtozzon, tigy kell lassa a lanyt, ahogy kordbban nem. A kézi kamera hasznalata a
naturalista kozelités felé viszi a jelenet feldolgozasat, ami erdsitheti a lany elsé igazan dszinte
megnyilvanulasanak hatasat. Ezt kovetden a jelenet — és a film — lezarasakor ismét fix
beéllitasokat latunk, harom, az utcan 4ll6 lanyt egyre messzebbrdl mutato total formajaban. Itt
ismét a kontraszt volt a fontos, vagyis hogy a dinamikus kézi kamerds fogalmazas utan
statikus, szenvtelen képekkel zarjuk ra a lanyra a kiilvilagot, megmutatva annak a helyzetnek
visszafordithatatlansagat és egyben maganyat, aminek intenziv megélését kozelrdl lattuk.

A harmadik fiu  adaptacidja abbol az alapgondolatbdl indult ki, hogy egy zart,
elhallgatasokbol és képmutatasokbol szervezddd csaladi viselkedésforma burka hogyan tud
megnyilni és széttorni, amikor a ldny szembesiil a fia hidnyaval. A film vége azt a pillanatot
mutatja, amikor ezen a résen keresztiil kihullik ebbdl a rendszerbdl, és egy reménytelen
gesztussal megprobal ellene menni egy visszafordithatatlan folyamatnak. Ezzel egytttal
egyediil is marad, mert igazi, Oszinte érzelem kozosségben vagy egy masik ember
viszonylataban, ugy tlinik, nem johet létre. Nem azért mert a tobbieknek nincsenek érzései,
hanem mert ezek soha nem taladlkoznak, szinte torvényszertien csusznak el egymas mellett - a

film végén maganyosan allo lany képe igy rimel Hay prozajanak alapvetd motivumara.
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4. A H6s6m tere adaptacioja

4.1 A szoveg alkotta vilag

Parti Nagy Lajos regénye szamtalan szempontbol megkozelithetd és elemezhetd, attol
figgben, hogy milyen érdeklédéssel kozelitiink felé.*” Ugy tematikai gazdagsaga, mint formai
rétegzettsége ¢és szovegalkotasi stilusa rengeteg csatornat kindl fel a befogadasra, és
kiilonbozd olvasasi stratégidkat tesz lehetdvé. Mindezek sorra vétele jocskan meghaladna a
dolgozat kereteit, lehetdségiink csupan arra korlatozdodik, hogy meghatarozzuk a regénynek
azokat a legalapvetobb jellemzdit, melyek a mozgoképi megkdzelités elvi alapjait
meghataroztak.

A cselekmény keretét egyetlen éjszaka hatarozza meg, amikor az ird és fiktiv-valos hése (az
ird alteregdja, vagy masik én-je) e-mail leveleik lizeneteiben 6sszehozzak torténetiiket, magat
a regényt. Az ir6 egy bérhaz legfelsé emeletén lakik, szomszédja Tubica Cézar, az Ebredd
Galambok mozgalmanak prominense, maga is galamb. Tubica egyre nagyobb mértékben
alacsonyrendiiségét, és a Tiszta Buza Ejszakajat, vagyis a totalis hatalomatvétel eljovetelét.
Az irénak ez egyre terhesebb, ezért elkoltozik — de elmenekiilni nem tud, ugyanis fohdsét
(alteregogjat) elfogjak, és galambba operaljdk az ébredd galambok. A miitét utani hosszu
labadozas folyaman a hajdani szabad ¢és 6nallo gondolkodéasu értelmiségibdl a kényszer
hatasara személyiségét elvesztd, ideologiailag atmosott, a palomista fajelveket magaéva tevo
galambszabasti emberré¢ valik. Kozben Tubicaék mozgalma egyre nagyobb teret nyer,
hatalmuk fokozatosan kiépiil. Ennek része az ideologiai agresszid, mely a torténelembdl €s a
napi politikabol is ismert elemeket idéz: fajtiszta nemzet, etnikailag homogén burukk-
kozosség, humanoplutokrata karvalytdke — csak néhany motivum, mely egyértelmiien utal a
naci-tipustt beszédmodra. De az erdszak nemcsak elvi sikon jelenik meg, hanem praktikus
része is tevékenységiiknek: mindennapos az emberrablds, kinzds, atoperalds, nyuzas,
emberOlés. A varos (Budapest) egyre inkadbb a palomista hatalomatvétel blivoletében €1, és
varja a beavatds nagy pillanatdt, a Megragadas Napjat, a Tisztabuza ¢&jszakdjat. A
zarofejezetben az ir6 egy konyvtarba masolja valamennyi levelét, és mikdzben a televizid
élében kozvetiti Tubica Cézar megvalasztasat az Eletpalomista Mozgalom Fajvédd elnokévé,
rémilten latja sajat alteregdjat, ahogy merényletet elkovetve protektora ellen, megszerzi a

hatalmat, és mozgalom élére all. Az ir6 egyediil marad kétségeivel, de a sajat szerepét tisztazo

27 Parti Nagy Lajos: Hosom tere, Magvet6 Kiado Budapest, 2005.
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gondolataival is: a laptopon mar csak egyetlen, utolso {izenet érkezik - zarolnia, titkositania
kell winchesterét.

A galambok hatalomatvétele barmennyire is valdsziniitlenné teszi a cselekményt és a
fantasztikum iranydba mozditja a regény vilagat, mégsem tolhatjuk el azt magunktol
valamilyen tavolsagtartd gesztussal. Parti ugyanis folyamatosan sulykolja az olvaséba, hogy
mindez a valésagos jelenben, a mai Budapesten jatszodik: a maga konkrétsagaban jelenik
meg az Opera, a Parlament, a Hajos utca, a Kossuth tér, és még sorolhatndnk a pontosan
megnevezett €s ismereteinknek megfelelden prezentalodd helyszineket, illetve mas tipust
referenciakat, mint Ceizel dr. vagy a Darid6 emlegetése. Attol, hogy a kulisszak ennyire
hihetéek, még nyomaszobba valik az 4abrazolt folyamat, hiszen a mindennapi
tapasztalatainknak megfeleld vilag telitédik egy bizarr, de logik4jaban hatborzongatdan
ismerds dimenzidval. Dérczy Péter a szatirikus utopia megjeloléssel illeti a regényt, kétféle
irodalmi eldképet megidézve:

,A Hosom terében két fantasztikus, szatirikus utopia tipusra is ramutat az elbeszélo: a
torténet esélyeit latolgatva, az elbeszélonek cimzett mondat igy hangzik: "Ebbdl egy swifti
szatirat lehet irni", mas helyiitt, nem ennyire transzparens modon Orwell idézodik fel. A
Hosom tere mindkettobol épitkezik; a swifti hagyomanybol oly modon, hogy amint a Gulliver
egyes fejezeteibol a korabeli Anglia politikai-tarsadalmi szerkezetére ismerhetiink ra, a Parti
Nagy-regeény egyenesen konkretizalja a fantasztikus torténet valosagos helyét és idejét: a
Hosom terére, Budapestre, 1999-re. Az orwelli mintabdl a fantasztikum modusat eleveniti fel,
amennyiben a Hosom tere disztopia, azaz negativ utopia, s mint ilyen nem a morus-i pozitiv
utopidk tradicidjara apellal. "

Ez a fajta rétegzettség lehetdvé teszi, hogy a regény egyszerre szolaljon meg egy szatirikus-
abszurd regiszterben, melyben a fekete humor elemei €és a horrorisztikus mozzanatok egy
vérfagyasztoan szoérakoztatd elegyet hoznak Iétre; illetve felvazoljanak egy aktudlis
tarsadalmi-politikai fejleményt, mely a jelenre valo rdismerés kijozanitoé erejével tud hatni.
Parti nem hagyja, hogy barmelyik mozzanat is a masik folé keveredjen, a ketté szerves
egységbe gyurddik az olvasas folyaman. A fantasztikum is addig kelti csak a valdsziniitlenség
érzetét, mig nem hoz létre egy dnmaga szabalyrendszere szerint miikodo, teljes vilagot, ha
azonban ez megtorténik, akkor Iétrejon a hitelesség érzete, mely a valosagtol
legelrugaszkodobb fejleményt is elfogadhatdva tudja tenni. A Hosém tere esetében ugyanez a
helyzet: a galambok palomista mozgalomma alakitasa folyamén Parti kovetkezetes és
mindenre Kkiterjedd részletességgel transzformdlja 4t az egyszerli varosi allatokat egy

erdszakszervezet képviseldivé, igy a mil 4altal létrehozott univerzum természetes

28 Dérczy Péter: Formalom és tartorma, Alfold, 2000/10.
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fejleményeként telitddnek személyiségjegyekkel és valnak egy emberellenes ideologia
hirdetdivé. Es mindekdzben egy olyan raismerés élményét hozza létre viselkedésiik kapcsan,
melynek referencidi a fikcion kiviili realitdsban gyokereznek - igy az olvasd, barmennyire is
hihetetlennek tlinik a cselekmény, mégis zsigereiben érezheti a konyv hangulatat és ¢élheti
meg vilagat.

Mindazt a valtozast, mely az igy kialakitott univerzumon beliil végbemegy, az atoperalt f6hds
sordn keresztiil élhetjiilk meg. Ezen a ponton a regény egy olyan szertedgazd kérdést vet fel,
melynek kdzéppontjaban az iré és fohos viszonya all. Hiszen egyrészrdl a f6hods az irobol
kivaloé fiktiv én, annak megkett6zOdése, alteregdja; masrészt a regényt irdja e-mailekbdl és
sajat jegyzeteibdl Osszedllitott dokumentumként prezentalja, figyelmeztetd jelleggel tarja a
vilag elé, bizonyitékként, tudositasként, tantisagként. Vari Gyorgy elemzésében ezt egy olyan
hermeneutikai helyzethez hasonlitja, mint amikor iizenetet talalunk a palackban, vagyis az
olvaso felelésségévé valik, hogy milyen olvasasi stratégiat kovetve kozelit a szdveghez.”
Vagyis nem kizart, hogy fikcidt és az sem kizart, hogy dokumentumot olvasunk. Nem kizart,
hogy almot €s az sem, hogy valdsadgot. Kezdetben az ir6 sem veszi komolyan az altereg6jatol
kapott leveleket, hiszen fizikailag lehetetlennek tartja, hogy mindez megtorténjen, am az ido
elére haladtaval kénytelen szembenézni a leirtak realitdsaval és fohdsének létezésével. Ha
ehhez hozzavessziik, hogy van egy harmadik ironk (maga Parti Nagy Lajos), aki létrehozza a
konyvet prezentald Lajos nevii irot-elbeszéldt, akinek fiktiv foéhdse pedig Tubicaék
fogsagaban van — akkor nyilvanvaléva valik a regény sokszorosan rétegzett, az elbesz¢loi és
ir61 poziciot folyamatosan valtoztatd szovegstruktirajanak bonyolultsiga. Ebbol a
szempontbol az egyik kozponti probléma, amit a regény tematizél, az képzelet és valosag,
teremtd €s teremtett, elbeszéld és szerzo kiilonféle lehetséges viszonyainak feltarasa.

Anélkiil, hogy ennek a sokrétli, irodalomelméleti jelentdséggel bird kérdésnek a vizsgalataba
belemennénk, érdemes megfigyelni, hogy az ir6 és alteregoja hogyan valnak radikalisan
ketté a regény folyaman, és ahogy ez leginkabb a nyelvhasznilat valtozasaban érhetd
tetten.”® Az mutatkozik meg ebben a folyamatban, ahogyan az elbeszélé hds asszimilalodik
ahhoz az altala elbeszélt vilaghoz, melyet korabban onmagatol idegennek tudott, és elébb
megkisérel ellenallni neki, majd fokrol fokra felismerve e vilag térvényszeriiségeit, magaéva
téve Oket, neveldjét is megodlve hatalomra tor és jut. Ezt a valosagban is oly gyakran

lejatsz6dd folyamatot a regényben mint nyelvi 4talakulast szemlélhetjiik. A keret

¥ Vari Gyorgy: Ha egy téli éjszakan egy olvasé...(Parti Nagy Lajos: Hos6m tere), Kalligram, 2003/10.
30 Dérezy is kitér erre idézett irasaban, illetve K. Szonja elemzi ezt a kotetrdl irt kritikajaban (K.Szonja: Sotét
szarnyak suhogdasa. In: Az irodalom visszavag, Uj folyam/7 — 2000 6sz-tél).
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elbeszéldjének, a levelek kommentatoranak (az ird) nyelve és a levelek én-elbeszéldjének
(f6hds) nyelve kezdetben azonos stilizacids fokl, majd a torténet elére haladtaval a két nyelvi
vilag egyre nyomatékosabban elkiiloniil, méghozza gy, hogy mig a féhds nyelve hasonul a
neveldjééhez, ¢és egyre inkabb a Tubicatdl atvett, illetve az 6t koriilvevo kornyezet fordulatait
alkalmazza, addig a kommentator, keret-elbesz¢l0 megtartja eredeti és végig kitartott
hangnemiségét. Ezzel parhuzamosan egyikiik lassan, elébb fizikailag, majd mentélisan is
galambbé valik, a masik pedig értetleniil figyeli mindezt. A lezar6 harmadik részben mar
szembeszokd a kiilonbség: a lélekben és testben galambba valoé fohds az Eletpalomista
Mozgalom vezetd aktivistajava lesz, mig az ir6 alteregdjanak tulkapéasaival nem tud
kozosséget vallalni, és elszigetelddik a kiilvilagtol (mivel mindenki azt hiszi, hogy 6 azonos a
fajvédo fohdssel).

Dérczy abban latja a regény csavarossagat, ahogy egységbe olvad a két entitas:

., ...a nyelvileg ugyan elkiilonboztetett két elbeszélo ugyanaz; min egy lehetséges
elbeszéléshelyzet két polusdan helyezkednek el, egymas ellentétei és mégis egymas kiegészitoi,
egyiitt adnak valamiféle - minden nyelvi egymast taszitds ellenére - narrativ egységet. S ugyan
nem konnyii kibogardszni, hogy melyikiik ki, hogy ki kicsoda is, s az éppen létesiilo nyelvi
vilagban hol helyezkedik is el, roviden, ki ir kit, annyi bizonyosan megallapithato: alteregok.”
K. Szonja szerint Parti azért veti be a tobbrétegili én-jatékot, hogy alkalma nyiljon a ,,szokéasos
nyelvi tobzodasra”, és azoknak a regisztereknek a megszolaltatasara, melyek az agitpropos
hang (A hullamzo Balaton) és a lanyregényes operettstilus (lbusar, Sarbogardi Jolan)
imitaciojaként korabban mar megsziilettek ¢és bevaltak. Tagadhatatlan, hogy a Hdsom tere
nyelvhasznalata szervesen illeszkedik Parti eddigi szovegalkotasi struktirajaba, ¢s mint
ilyen, gazdag eszkoztarat haszndl fel a nyelv bdvitésére, hajlitasara, toredezetté tételére,
kiforditasara, atformalasara és parodizdlasara. Ez egyszerre képes humoros és nyomasztd
hangulatot teremteni, mégpedig kiilonbozé nyelvi rétegek iitkoztetésével. Megjelenik az
¢lobeszédre jellemzo roncsoltsag €s toredékesség, ennek minden tragar elemével, €s maszatos
stilusaval. Helyet kap az angolbol foként a kommersz kulturdlis csatornakon bearamlo,
nagyvilagisdgot mutatni akar6, de leginkdbb miiveletlenséget sugarzo szohasznalat: a rossz
angolt a rossz magyarral 0sszegyurd megszolalds egyszerre hat mulatsagosnak és nagyon
ismerésnek. Es mindezekre raépill a fajideologiat hirdetd, mozgalmi és politikai
konnotacidoban mozgd terminoldgia. Csak egy példa a kiilonb6zé regisztereket egymasban
feloldo megszdlalasra:

, Nagyon sok a kdsa, tesokam, annyit tetsziink beszélni, mint egy székokut, felelte Tubica, s
hogy ugy latszik, kelleni fog a szép szo meghosszabbitisa mas eszkozokkel. Ezzel egyiitt
higgyem el, nem is annyira a belévetett fajakarat, hanem az igazsagfolytonos felelosség véteti
elo vele ezt a pisztolyt, amit 6 személy szerint nem szeret, folyton kék-zold tole az oldala, a
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feheér tok koszolodik, a barna piszkol, csak a baj van olyankor, ha eléveszi az oldalfegyvert,
most a lodozésrol nem is beszélve, és kiilonben is, hat micsoda 6?7 Egy szaros nyomozo talan
0? Igen vagy nem? Valaszt var, kidltotta, és meglepden nagyot csapott az asztalomra.”

Az ilyen mondatroncsokbdl és ilyen zavaros rendszerben konstrualodd nyelv felszini
rétegében nagyon élvezetes, de mélységében elrémisztd. Mire a regény végére ériink,
megértjiik ugyanis, hogy nemcsak nyelvi tobzodasrél van szd, vagy pusztan egy politikai
pamflet szépirodalmi kontosbe bujtatasarol. Parti az én-jatékkal egy sokkal mélyebb és
fajdalmasabb problémara utal: az egyéniség, az individuum teljes elveszésének lehetdségét
villantja fel. Nem egy kiils6 nézdpontbol abrazolt, kényelmes tavolsagtartassal kezelt
torténetet tar elénk, hanem sz6 szerint a sajat borét viszi a vasarra. A magardl mintazott,
megkettézott énjét vezeti végig egy folyamaton, mely a kiszolgéltatottsagbol ¢és
megfélemlitettségbdl eldszor gytildletet sziil, majd atlép a félelem és az onmeggydzes taplalta
kompromisszum mezejére, hogy végiil eljusson a teljes Onfeladas allapotaba, mikor is
azonosul az emberi méltosag eltiprasat hirdetd ideoldgiaval. Ekozben az iro, aki a torténetet
eléadja, a legsotétebb dolgokat €li at: az emberi nyelv szétesését, az emberi bor lenytzasat és
a test atoperalasat, klonozast, génmanipulacidt - ¢és ha ehhez vessziik az olyan ,kisérd”
elemeket, mint utcai erészak, progrom és dundaztatds, akkor egy olyan apokaliptikus tablo
rajzolodik ki, mely imaginarius médon képes a regénybe stiriteni jelenkori félelmeinket a
technicizalodas, az elembertelenedés €s a politikai-ideoldgiai Oriilet napi fejleményeivel
szemben. Bombitz Attila elemzésében a jozan ész térvesztéseként hatdrozza meg a vilagnak
ezt a fejleményét:

, Lathatoan figuralitas, tradicio, ideologia és politikum eddig soha nem tapasztalt
bonyolultsagban érnek dssze a Hosom terében, s oltjidk ki az épelméjiiséget teljes
természetességgel a vildg egészébdl.”!

Ebben a koordinatarendszerben az emberi egyed valik totdlisan kiszolgéltatotta: kultirajat,
méltosagat jelentd értékeit, szabad akaratat - voltaképp 1étezését fenyegeti az igy kialakulo
er6tér, melyben e fenyegetettség megfogalmazasa és néven nevezése marad az egyetlen
cselekvési lehetésége. Alljon itt végezetiil egy idézet, mely az ird Snkommentarjaként jelenik

meg a regényben, s mely reflektal az egyénre leselkedd veszélyre:

wFura szerzet vagyok én, azt hiszem. Iréként minden érdekel, ami deformdlt, ami rontott,
minden, amitol a ,,civil” Osztoneimmel irtozom vagy amitél akar csak tartok; de nem
elsosorban azert érdekel, mintha vadul, szenvedélyesen meg akarnam érteni, 6 nem, hisz az
embernek eléeg munkat ad, hogy sajat magat kilesse és valamennyire megértse, hanem talan
azert, hogy ezzel a tulhabzo érdeklodésemmel kitoltsem a szakadékot, a sajat félelmem nyirkos

3! Bombitz Attila:Galambmdtrix, Forras 33. 2001/10.
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szakadékat, mely koztem és a masik éloleny kozott van, kitéltsem, mi tébb, sancca
foltornyozzam  stréber limlomokbol, nydjas lojalitasbol, s teszem ezt azért, mert
engesztelhetetleniil félek, nem utolsosorban attol, hogy épp e pucér félelem tesz agresszivve,
kiszamithatatlanna, s igy veégso soron konnyui prédaja, netan probababuja leszek barki
ellenfélnek, de ez messzire vezet, az illetot is messzire vezette, akirol végso soron irando
vagyok.”

Ezek persze a regény fiktiv irdjdnak szavai, am egy valds, altalanos érvényli lehetOséget
fogalmaz meg: a vilagtol valo szorongés és félelem barkit kifordithat magabol, és olyan utra
terelheti, amikor a masik erdszakos atformalasa, vagy ha ez nem megy, akér elpusztitasa

valhat céllé és normava. A konyv egy ilyen utat mutat be, de ugyanakkor azt is kifejezi, hogy

ez barkivel, barmikor, vagy talan egyre inkabb megtorténhet.
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4.2 A H6som tere filmmé formalasa

4.2.1 Az adaptacié nehézségei

A harom, dolgozatomban targyalt adaptacio koziil Parti Nagy Lajos regényének feldolgozasa
vetette fel a legtobb kérdést. Egy olyan sokrétii, a fantasztikumnak és a vizualis fantdzidnak
tag teret ado miirdl van ugyanis szo, melyet gyakorlatilag lehetetlen mozgoképre atdolgozni.
Parti Nagy vizidja egy galambokkal azonositott faj hatalomatvételérél és ennek néhol
horrorisztikus eszkozeirdl gazdagon burjanzé irodalmi szoveget hoz létre, melynek egy az
egyben torténd képi reprodukalasa nyilvanvaléan nem tudna megkozeliteni a nyelv altal
épitett és atérzékitett, liikteté univerzumot. Eppen ezért nem is lehetett a vallalkozas targya
az elozoekben targyalt két adaptaciohoz hasonlé feldolgozas. Hay ¢és Zoltan novelldjaban
kozos volt, hogy realis, a mindennapi ¢életbdl vett elemekbdl (akdr a karakterekrdl, akar a
kornyezetrdl legyen szo) épiti fel vilagat, és a torténetmondds soran nem Iépi at a
fantasztikum hatarat. Vagyis a valdsag altaluk megjelenitett dimenzidjat meg tudjuk feleltetni
sajat tapasztalatainknak, ¢és igy alkotoként ugyanezeket az elemeket tudjuk hasznalni a film
vilagdnak megalkotasakor. A Hdosom tere esetében azonban olyan sziirrealis mozzanatokkal
telitddik a szoveg altal 1étrehozott univerzum, mely a mozgokép konkrétsagival nem
megfoghatd. Kezdve a galambok emberi személyiségjegyekkel torténd felruhazasatol a
kozponti helyszinként szolgdld héz rémalomszeri 4brazolasdn at a fészerepld madarra
alakitasdig szamos olyan dimenzidt nyit meg, melyet az irodalom eszkdzeivel latomasossa tud
fokozni, ¢és ugy horizontalis, mint vertikdlis iranyba végtelen perspektivaval képes
megjeleniteni. Vagyis a torténet temporalitasat a mult (Balatony Lajos alakja) és a jovo (a
palomista hatalomatvétel kovetkezményei) iranyaba is ki tudja terjeszteni, igy totalissa téve a
viziot. A film azonban torvényszeriien iitkdzne sajat korlataiba, ha ezzel probalkozna, hiszen
meg kellene jelenitenie olyan elemeket, melyeket a szoveg képzetként hoz létre az
olvasoban, és nem egy tapasztalat beazonositasaként. Csak egy példa erre: Tubica ur és
csapata galambként van meghatarozva, am amellett, hogy beszélnek, minden egyes gesztusuk
emberi — ezt az olvaso probléma nélkiil képes elfogadni, mert nem kell konkrét latvanyként
elszamolnia maga fel¢, hogy akkor hogyan is néz ki egy galamb pisztolytaskaval az oldalan,
hiszen fikcioként kezeli az egészet, és egyszeriien csak hagyja, hogy magaba szivja a szoveg
energidja. A filmnek viszont egy konkrét és valosagosnak tiind figurat kellene megmutatni,
ami — ha komolyan kdvetni akarna a regény abrazolasat — valosziniileg csak parodisztikus
hatast keltene, barmilyen vizualis triikkot is vetne be. Nem beszélve arrol, hogy a regényre

jellemzd groteszk humort azonnal ki is lagoznd egy ilyen probalkozas. A regény elsé mondata
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(,,A Hosok terérol nemreég lotték fel az ezer darab fehér ovoddast.”’) olyannyira abszurd, hogy
a maga konkrét részleteiben ezt nem gondolja at az olvaso, viszont arra kivaldéan alkalmas,
hogy megteremtsen egy az egész miire vonatkozd alaphangulatot. Ha ezer darab 6vodast a
film egyik jelenetében ki kellene 16ni, az - eufemisztikusan fogalmazva - felvetne néhany
nehezen megoldhato problémat. Es még lehetne sorolni azokat a példakat a hussatutdl kezdve
a kobrakutyakig, melyek megjelenitése erdsen kérdéses lehet csak filmben. Mindezzel nem
azt allitom, hogy ne lehetne ezeket valamilyen médon megjeleniteni a mozgdkép eszkdzeivel
(szamitogépes technikaval ma mar nincs lehetetlen), csupan azt, hogy az iréi fantazia
regénybdl aradd gazdagsagat és nyelvi Gtletességét nem képes a film reprodukalni. Es van
persze egy praktikus indok is, ami miatt nem ezt az utat valasztottuk, ez pedig a koltségvetés
kérdése. Ha valaki megprobalna belevagni a Hdsom tere torténetének megjelenitésébe, és
igyekezne megkdzeliteni a regény latvanyvilagat, olyan hatalmas Gsszegre volna sziiksége,
melynek szamunkra csak egy apro toredéke allt rendelkezésre.

Joggal meriil fel a kérdés, hogy ha ilyen dilemmakat vet fel Parti miivének adaptacioja, akkor
milyen stratégiat valaszthat az alkot6. A munka elejétdl nyilvanvalé volt, hogy sokkal
sziikebb lehetdségeink ¢és keretiink van a film elkészitésére, igy valddi alternativaként a
hagyomanyos, a mii torténetét is megjelenité adaptacido nem is johetett szoba. Masrészrdl a
televizio felkérése arra szolt, hogy Parti regényének valamilyen szintli megismertetése alljon a
kozéppontba.*® gy sziiletett meg a gondolat, hogy egy olyan montazsfilmet készitsiink,
amely nem elmesélni probalja a regényt, hanem arra reflektal a sajat eszkozeivel, felvillantva
néhany alapgondolatot és hangulatot. Vagyis lemondtunk a torténetrdl, viszont célul tiiztiik ki
a mi szellemének megidézését. Hogy ez megtdrténhessen, mindenképpen ki kellett jeldlni azt
a fokuszpontot, ahonnan egy ilyen tipust feldolgozas szamara is ki tud nyilni a mii horizontja,
meg kellett talalni azt a kozponti gondolati magot, amely szerényebb eszkozeinkkel is
abrazolhatonak tiint.

Parti regénye egy olyan erd feliilkerekedésérdl szol a humanum felett, mely mind tomegereje,
mind demagog ideoldgidja altal képes egyre nagyobb befolyasra és hatalomra szert tenni, és
végiill az egész vilagot a maga képére formalni. Nem nehéz felfedezni a palomista
mozgalomban a torténelmi paradigmat, vagyis a diktatorikus, milliokat elpusztitdo hatalmi
struktarak 1étrejottének folyamatat. A Hosom tere ezt nem, mint lezarult, multbéli eseményt
artikuldlja, hanem mint barmikor lehetséges fejleményét a vilignak — szamomra ez a

lényegi mozzanata a konyvnek. Az, hogy egy pusztitd ideologia térnyeréséhez tokéletesen

32 A film a Duna Televizi6 felkérésére késziilt.
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készen 4ll minden a fejekben, legalabbis nagyon sok fejben. Hogy észrevétleniil lehet
atcsuszni a masik kiilonbozdségének el nem fogadasabol a masik felszamoldsanak indulatdba.
Hogy a jozan ész mindent mérlegre tevd érzékét miként képes eltompitani egy egyszeriien
feldolgozhat6 vilagmagyarazat, és egy szabadon gondolkod6 embert hogyan fordit ki magéabol
egy demagodg ideoldgia. Olyan felvetések ezek, melyek a cselekmény mogott végig ott
hazodnak a regényben, s melyet a torténet elmesélésének kényszere nélkiil, a film
regénytol fiiggetlen képi vilagu dimenzidjaban is abrazolhaték. Hiszen pont arrdl van szo,
hogy egy sziirredlis és groteszk elemekkel atszott parabolisztikus univerzum a mi reélis
vilagunkat mélyen érintd tartalommal bir. A film megalkotdsanal tehat az vezérelt minket,
hogy ezt a torténet mogotti szférat idézziik meg, hogy ehhez talaljuk meg a magunk képeit és
kapcsolodasi pontjait.

Az atjarast a regény vilaga €s sajat valosagunk kozott meg kellett teremteni, ehhez pedig
olyan struktarara volt sziikség, mely képes a két eltérd dimenzid Osszecsengetésére,
itkoztetésére, vagyis valamilyen kapcsolatba hozéasara. Ezt szolgdlja egyrészrdl a regény
bizonyos részeinek narriacioként valé elhangzisa, mely az irodalmi szoveget hangzé
anyagként emeli be a filmbe, masrészrol egy olyan képi montizs, mely mindennapjaink
mozzanatait, archiv filmanyagokat és fikcios elemeket egybefond szovetébdl all. E szerkezet
kialakitasa azon az eléfeltevésen alapul, hogy egy szoveg ald bevagott kép mindig valamilyen
asszociacios mechanizmust indit be, a néz6 onkénteleniil is kapcsolatot akar talalni a kettd
kozott, és ha megtalalta, akkor azt valamilyen jelentésként fogja fel.”> Egy olyan erds és
egyedi stilusu prozanal, mint amilyen Parti Nagyé, a szoveg dinamikdja és tartalma
mindenképpen meghatarozé marad, vagyis domindnsan az irdnyitja az asszociaciot, ezzel a
képeket a sajat erdterébe vonja, és igy teremti meg a nézd6i élményt. Ez esetiinkben azt jelenti,
hogy az elhangzo regényrészleteknek ugy kell atrendeznie és feliilirnia a valosag képeit, hogy
azok alkalmassa valjanak az alapgondolat kozvetitésére, a ’minden készen all’ érzés
abrazolasara, hogy maguk a képek, még ha mast is mutatnak, azt kell jelentsék, amit a szoveg

sugall.

3 A montazs fogalmat érintd, igen kiterjedt kérdéskdr nem targya dolgozatomnak, &m ezen a ponton mégis
kothetjilk Eizenstein egyik megjegyzéséhez, mely megad egyfajta értelmezést: ,,4 montdzsnak akkor van
realisztikus jelentése, ha az egyes szegmensek egyiitt megadjak az altalanost, a téma szintézisét, vagyis azt az
dltalanositott képet, amely megtestesiti magaban a témat.”. Sz. M. Eizenstein: Montazs. In: Vélogatott
tanulmanyok. Aron kiadé, Budapest, 1998
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4.2.2 A film szerkezete

Elsérendii kérdés volt tehat, hogy a regénynek mely részleteit lehet ugy kiemelni és
Osszeflizni, hogy egyrészrdl biztositsanak egyfajta dramaturgiai rendet és szerkezeti
linearitast, masrészrol kifejezzék a mi szellemét. Aminek mindenképpen helyet kellett kapni
a filmben, az a fajideologia kifejtése €s elterjedésének folyamata, illetve a f6hds galambba
operalasanak torténete, vagyis az individuum identitasnak fokozatos felszamolasa. Ugy kellett
kivalasztani a részleteket, hogy e két motivum ugyanolyan szervesen Osszefonddva
jelenhessen meg, mint a regény egészében, ugyanakkor arra is figyelni kellett, hogy
korlatozott mennyiséget tudunk csak idézni, hiszen a film ideje az eredeti mii hosszdhoz
képest meglehetésen kevés. Ezeknek e megfontolasoknak az alapjan a kovetkezd szerkezet

alakult ki:

A 16 helyszin ¢és Tubicaé¢k bemutatasa

A palomista csoportosuldsok garazdalkodasainak €s er6sodésének ismertetése

A f6h0s kivalasztasa az Gj embertipus kikisérletezésére

A f6hds borcsere mutétje

Tubica fajtani fejtegetései

A f6hds megtudja, hogy szarnyakat operaltak a hatara

A fohos levele a Foéfajtandcshoz, melyben kdszonetet mond, hogy egy felsébb faj a
képére formalta Ot

Nk =

A regénynek ezek a részletei egymas mogeé rakva képesek kiadni egy torténetet és egy ivet,
amennyire lehet, a Iényegre koncentralva. Természetesen a film nem emelhette
perspektivajaba az eredeti mli szamos dimenziojat €s gazdagon burjanzé motivumat, csupan
arra vallalkozott, hogy megidézi a torténetét. A féhds atoperalasanak kozéppontba
helyezésével, és az erre vonatkozé szovegek narrativ szerkezetbe vald helyezésével
azonban képes fokuszalni a szabad akarat ¢€s identitas elvesztésének stacioira.

A fokozatossag elve tehat még ebben a fragmentalt struktaraban is képes érvényesiilni, és ezt
szem elott kellett tartani a film képi vildganak létrehozésakor is. A tobbrétegli képi
fogalmazas soran arra kellett torekedni, hogy a kiilonb6zd stilusti vizudlis rétegek ugy
épiiljenek egymasra €s a szovegre, hogy a néz6 szamara, mintha egy orvény szivna magéaba,
egyre sziikiilé korokben taruljon fel a mi alapgondolata. Vagyis a film elején megjelenitett
tablo darabjait még nem tudjuk rendszerbe helyezni, nem tudjuk, hogy milyen kozponti
jelentés fogja majd Osszefiizni dket a kiilonboz6 képeket, de ahogy id6ben haladunk eldre,
egyre tobb motivum tereli azonos iranyba a figyelmet, mig végiil eljutunk - a rendezdi

koncepcio szerint — az individuum felérlddésének pillanatdhoz.
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A tét ebbdl a szempontbol az volt, hogy a mindennapjaink és a minket koriilvevd kornyezet
egyes motivumait rogzitd képeket milyen mértékben lehet atlényegiteni, mas tartalommal
teliteni, mint amit onmagukban jelentenek. Egyrészrél ez persze a szdveg hatasara is
megtorténik, de Gnmagéaban ez még nem nyitna meg egy Uj vizualis dimenzidt. Ezért sziiletett
az a dontés, hogy egyrészrol archiv képanyagokat, masrészrél fikcidés elemeket is
felhasznalunk, és az igy kialakulé haromrétegii struktira kiilonb6zd 0sszetevdinek egymasra
hatasdval probaljuk meg a valosag képeit 11j jelentéshorizonttal ellatni. Az archiv képek a
torténelmi idobe agyazottsag érzetét hozzak be a filmbe, és univerzalis érvényre emelik az
abrazolt ideat, mégpedig ugy, hogy nem egy konkrét ideologiai-hatalmi képzédményhez
hasonlitjdk a szoveg altal megjelenitett eszmét, hanem inkdbb a kor-kordsség elvét
hangsulyozzak, azt, hogy ami egyszer megtortént, barmikor ujra megismétlédhet. A fikcios
részek egy sziirke 6ltonyos férfi képében perszonalizaljak a veszélyt, a mindennapi hattér
mogé betéve alakjat. Az 6 passzazsai biztositjak a film idején beliil a szoveg altal felidézett
torténések linearitasat és iranyultsagat, céljaink szerint minden egyes megjelenése és gesztusa
uj loketet ad az Orvény korforgasanak. A kovetkezOkben a mar ismertetett szerkezeti
egységeket sorra véve mutatom be, hogy ezek a rendezdi elképzelések és kiillonbozo vizualis

formak hogyan jelennek meg az egyes szovegrészek alatt.

4.2. 3 A 6 helyszin és Tubicaék bemutatasa
A film bevezetd képsoraiban egy nagyvaros tarul elénk, totdlokban és részleteket mutato

felkozelikben, keresztbe vagva a sziirke 6ltonyds alak egy teton nekiink hattal 4ll6 alakjaval.
Harmoniat sugarz6 zene sz6l, és ha nem lenne a sziirke 0ltony0ds, azt is hihetnénk, hogy a
béke és a nyugalom tabléjat latjuk, mintha minden rendben volna. Am az 6 alakja bekoszolja
ezt a hangulatot, arctalansaga, illetve a varos folotti pozicidja kissé baljés benyomast kelt, a

hozza kozeledé kameramozgas pedig igéretet hordoz: lesz még kovetkezménye jelenlétének.
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Mindezzel mar a kezdetekkor azt akarja sugallni a film, hogy egy ismerds, mindennapi vilagot
latunk, aminek a hatterében egy ismeretlen eré valamire késziil. A sziirke 6ltonyds latja az
embereket, de azok nem lathatjadk 6t — a latds/nem latds motivuma végightizodik a filmen,
szoros Osszefiiggésben a lent és font viszonyaval. Hiszen a regénybeli, hatalom atvételre
késziilo galambok, vagyis a palomista mozgalom kozege a levego ¢€s a tetdk, innen készitik
el az 0j faj harcat. A veszély tehat feliilrdl leselkedik, mig odalent gyanutlanul telnek a
mindennapok. Egy késébbi ponton ezt részletesebben is abrazolja majd egy montézs, itt a film
elején csupan ennek finom jelzése volt a cél.

A bevezetés végén a regény iroja, Parti Nagy Lajos tiinik fel, amint a jarokelok kozott
kozeledik, ekdzben pedig a regénynek azt a részletét halljuk, mely a cselekmény f£6
helyszinének szamitd bérhdz leirdsarol szol. Parti alakja nem csupén illusztracidként jelenik
meg, hanem szandékaim szerint tobb sikon kapcsolddik a film montazsrendszerébe.

Nagyon fontos dontés volt ebbdl a szempontbdl, hogy 6 maga olvassa fel a szovegeket.
Hiszen ha ennyire alapvetd fontossagu a hangzé szoveg megjelenése a filmben, akkor az is
jelentéssel bir, amilyen dikcidoban és hangszinben megszolal. Ha ezt egy szinész teszi, félo,
hogy a sajat eszkozeivel Onkénteleniil is értelmezni kezdi azt, ezzel pedig olyan érzelmi
viszonyulasra készteti a nézdt, ami félrevezetd lehet. Masrészrol tilzottan is irodalmiassa és
kiszamithatova valhat a szoveg modalitdsa, ha udvarias, csiszolt stilusba hangzik el. Parti
suttogast hallanank, egy olyan ember hangjat, aki egy masik vilaghdol tudosit.
Megszolalasaiban nincsenek érzelmi hullamzasok, nem akar semmit eljatszani a hangjaval,
csupan kozvetit. Am ettél nem valik szarazza az eldaddsméd, néhol puha suttogissa vald
hangja roppant fesziiltséget tud vinni a mondatokba. A regény univerzuma igy egy olyan
magnetikus intonacidban tudja lefedni mi valdésagunk képeit, mely Ohatatlanul
megfeleltetésekre sarkallja a nézot.

Parti személyes megjelenése azért is indokolt, mert a regény egyik kézponti motivum az ird
személyiségének kettévalasa, melynek folyaman a fiktiv énje valik a torténet féhdséveé, mig
reflektalo attitid kiemelt pozicioba juttatja az ir6t, de ez nem az Onreflexi6 posztmodern
gesztusa, sokkal inkdbb a doppelginger effektus hagyomanyanak tovabbvitele. Vagyis
beemelése a filmbe a regény szellemének megfeleléen nagyon is kézenfekvdének tlnt.
Jelenléte nem a miivészi Ontetszelgést szolgalja — ez Parti alkatatdl is idegen -, hanem az
eredeti mii egy fontos mozzanatat fejezi ki. Persze filmiinkben nem volt mod annak a

bonyolult kérdéskornek az abrazolasara, amit a doppelgédnger motivum a regényben felvet,
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szerepeltetése csupan a szOovegben vald jelenlét képi reprezentalasa, egy olyan értelmi
szerepkor megrajzolasa, mely a tobbi emberrel szemben a /ldtas képességét szimbolizalja.
Ahogy a regényben egyediil a f6hdsétdl email-eket kapo ird tudja, hogy mi késziil a hattérben,
ugy a filmben is az 6 alakja, aki korbe- és folnéz, egyediil ¢ latja a fenyegetd jeleket. Ez
eszkozeivel: egy ir6 mindennapi tapasztalatai alapjan igy latja a vilagot, és ha ezeket a
tapasztalatokat az irodalom eszkozeivel transzponalja is egy fiktiv vilagba, a valosdgossaguk
attol még nem mulik el. A film tulajdonképpen ennek a nézépontnak a kifejtése, a moge latas
aktusanak megelevenitése.

Amikor a szoveg a régi bérhazrol szo6l6 részhez ér, egy romos, elhagyott épiilet képeit latjuk.
Mig a regényben ez egy tipikus pesti épiiletként jelenik meg, addig a filmben egy végtelen
tertinek tetszd, sok helyiséggel rendelkezd, néptelen monstrum benyomasat kelti. Ezzel egy
olyan absztrahdlt tér jon létre, mely egyrészrdl asszociativan kapcsolhato a regény vilagahoz,
masrészrol késobbi fejlemények szinhelyéiil szolgal. Ezt persze ezen a ponton még nem
tudhatja a nézd, csupan azt érzékeli, hogy milyen megfeleltetésekkel fog dolgozni a film,
vagyis hogy a valosag elemei fogjak hordozni a regényrészletekben megjelené motivumokat.
Az ¢épiiletet bemutatd képek, kdszonhetden a steadycam technikanak, folyamatos mozgast
érzékeltetnek, mintha valakinek a szubjektivjét latnank, ahogy halad a helyiségekben. A cél
ezzel egyrészrdl az volt, hogy minél inkabb bele tudjon helyezkedni a nézd az elbeszélés
hangulatdba, minél inkabb részesévé valhasson a filmnek; masrészrél megeldlegezi a sziirke
oltonyds ember alakjat, akinek a jenlétét késobb hasonld technikdval mutatjuk be.
Visszamendleg akar azt is érezheti a néz0, hogy mindez az ¢ szemszdge volt — mintha a
szelleme bejarna az egész épiiletet.

A szoveg a haz ismertetése utan Tubicaékrol, azaz az ir6 szomszédjairdl kezd szolni, akik
agressziv ¢és nyers erOként jelennek meg; 1ételemiik az erészak €¢s masok terrorizalasa. Ezalatt
galambokrdl latunk montazst, amint a varos kiilonboz6é pontjain le és felszallnak, repiilnek,
vagy éppen kiizdenek egy morzséért. Veliik parhuzamosan jarokelok képei villannak fel,
ahogy tudomast sem véve roluk igyekeznek dolgukra. A film ezzel egy olyan alapfelallast
igyekszik megteremteni, melyben a galambok jelenléte ij dimenzioval tud béviilni, ¢s igy
az emberekkel szembeni tomegként tud megjelenni. Ez az 0j dimenzié a Tubicaékrol (0k
maguk is galambok) kapcsan leirt, illetve elmondott fenyegetd erd transzponaldsanak az
eredménye kell, hogy legyen. Vagyis a szoveg sugallta tulajdonsagokat vetiti r4 a montazs a
madarakra, ezzel pedig eddig megszokott jelenlétiik nyomasztéva valik. A vagas is igyekszik

ezt azzal kihangstlyozni, hogy a galambok statikus, figyel6 fejeire mozgéasban 1évé emberek
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snittjei kovetkeznek, igy az az érzésiink tdmad, hogy tudatosan tartjdk szemmel Oket,
mikozben azok errél mit sem tudnak. Ugyanaz a megfigyelés ez, mint amit a bevezetd
képsorokban lattunk, amikor a sziirke 61tonyos nézte maga alatt a varost, ezzel pedig alakja és
a galambok témege azonosul egymadssal, voltaképp O lesz az emberi megtestesitdje a tomeg
altal is képviselt és még ismeretlen fenyegetd eronek.

Az elhagyatott haz és a galambok ilyen értelmli bemutatdsdval az volt a szandék, hogy
jelezziik: valahol a varosban, a mi valdésagunk szivében, van egy hely, ahol valami baljéslati
dolog van elokésziiletben; illetve, hogy lathatatlanul ott lapul koriilottiink egy minket figyeld
kozosség, egy kiszdmithatatlan erd. Ha ezt a nézé nem is fogalmazza meg ilyen tudatosan, a

montazs meg tudja sejtetni ennek érzetét.

4.2..4 A palomista csoportosulasok garazdalkodasainak és erésodésének
ismertetése

A kovetkez0 regényrészletben a mozgalom egyre erdsddd ¢€s egyre agresszivabb
megnyilvanulasairdl kapunk tuddsitdst. A kezdeti kisebb csetepatéktol és rongalasoktol
egészen a fajelméleten alapuld, kisebbségek elleni gyilkos tamadésokig ivel a palomistak
eloretorése, mely egyre hatarozottabb formaban viseli magan a naci ideologia jegyeit. Egy
notaénekes Dunaba kergetését ezekkel a szavakkal kiséri €s teszi félreérthetetlenné a szoveg:
., Szakkifejezéssel élve: megdundztattak, e tajon ennek szép hagyomdanya van.” Amit Parti leir,
a torténelembol ismert térnyerési folyamat, melynek fontos ismérve, hogy apré 1épésekben
haladva, de visszafordithatatlan lendiilettel korvonalazza magat egy felsobbrendliségét hirdetd
csoportosulds, melyre kezdetben hajlamos a tobbségi tarsadalom csak legyinteni, €s mire
érzékelni kezdi a valds veszélyt, mar tul késé barmit is tenni ellene. A szdveg alatti
montazsnak ezt a gondolatot kell kozvetiteni. Ennek érdekében a mar meglévd képi
motivumok tovabbi dimenzidkkal bdviilnek, egyrészrél a korabbi részben megteremtett
értelmiik elmélyiilésével, masrészrol az archiv képanyag megjelenésével.

Parti alakjat itt tovabb viszi a film, az eddigi sétalashoz képest most a galambok figyelésén
van a hangsuly. De ahogy 6 figyel, 6t is figyelik. A véaros egyeldre békés arcat mutatja, a tobbi
ember valtozatlanul nem érzékeli a fenyegetést. A galambok tomege — a szoveg értelmének
megfeleléen — ezen a ponton félreérthetetleniil azonosul a regénybeli pusztitd palomista
erovel, jelenlétiik kiterjedtnek ¢és felszamolhatatlannak mutatja magat. Mindez a film
alapgondolatdnak megfelelden torténik, vagyis a mindennapi élet egy eleme fokozatosan

telitodik egy Onmagan tulmutatd értelemmel. Ezt hangsulyozza ki az archiv képeken
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megjelend harci repiilégépek keresztbevagasa a szarnyalé madarakkal: a koztik 1€vo
formai hasonlésdg biztositani tudja azt a metonimikus jelentésatvitelt, amely a galambok
pusztitd erdként vald felruhdzasahoz sziikséges. Emellett ezzel képi sikon is megteremt;jiik azt
a torténelmi dimenziot, melyet az eredeti szoveg is 1étrehoz a naci eszmekor megidézésével.
A tamadni és bombazni késziild repiilégépek latvanya haborus atmoszférat teremt, mikozben
a mindennapi élet tabloja nyugalmat mutat. A két ellentétes hangulat {itkoztetésébdl a
rendez0i szandék szerint olyan fesziiltség keletkezik, mely élesen képes ravilagitani a felszin
alatt er6s6dd eszme természetére, és az azzal vald szembesiilés hidnyara. Egy olyan logika
miukaodteti ezt a technikat, melyet Deleuze igy fogalmaz meg: ,,4 montazs az a miivelet, amely

a mozgasképekre vonatkozik, hogy kibontsa beldliik az egészet, az eszmét, vagyis az idonek a
”34

kepet.
"I‘,.. -;
= T T
O L
- % ¥y
. RIS

4.2.5 A fé6hds kivalasztasa az uj embertipus kikisérletezésére

Az ezt kovetd regényrészlet azt a taldlkozast ismerteti, amikor Tubica elmondja az egyre
jobban rettegd fohdsnek, hogy értékes galambbore miatt 6t szemelték ki egy kdzelebbrdl meg
nem nevezett testi beavatkozas targyaul, illetve vazolja az egylittmiikodés néhany kovetkezd
1épését. Vagyis az eddig is baljoslata késziilodés ezen a ponton atcsap konkrét testi
fenyegetésbe, egyeldre csak szavakban, de mindenképpen félreérthetetlentiil.

Az elhagyatott haz, amely kordbban csak szorongaté hangulatként ¢ékelédott a
varosképekbe, ebben a montdzsban valik igazan nyomasztd helyszinné. A sziirke 6ltonyos
alak feltlinése falai kozott 01j horizontot nyit meg, melynek értelmében a hely a humanum
felszamolasanak szinterévé valik. A szirke o6ltonyds teton allé figurdja korabban is
Osszevillant a galambok képével, most mar ez a teljes azonosulésig jut el: mialatt Tubicarol
érkezésérdl halljuk a szdveget, 6t latjuk, amint a néptelen helyiségeken halad keresztiil. Itt
kell tudatosuljon a nézében, hogy a regénybeli hatalomra toré elv megtestesitdje ez a férfi lesz
a film soran, és ezentul minden egyes megjelenése ¢s tette ennek fényében értendd. Kinézetét

is ennek értelmében hataroztuk meg: a kopasz tarko, az uniformizal6 jelleget hord6 6ltony, a

3 Gilles Deleuze: A mozgas-kép, Osiris Kiado, Budapet, 2001, 44. o.
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nagydarab test és az arctalansdg mind az agressziv és elnyomoé erd képzetét keltik. Az 6
passzazsat kovetd archiv felvételeken emberi koponyatol késziilt rontgenképeket
elkésziiltének folyamatat latjuk, melyet viddm zene fest ald. Egy régi, pontos korhoz nem
kotheté hiradd anyagbol atvett részlet ez, mely valdszinlileg, mint technikai vivmanyt
azonban ez is a nyomasztova valik, hiszen Tubica valamilyen laboreredmények iranti
lelkesedését halljuk a képek alatt, ami ohatatlanul is az egyre fokozodo fenyegetés erejével
teliti a képeket. Erre technikailag is rasegit a koponya képének két izben torténd belassitdsa —
ennek hatdsara a mozgokép ritmusa megtorik, és kiemeli ezt a motivumot, melyhez
hagyomanyosan a halal képzete kapcsolodik.

Amikor visszavagunk a hézba, a kamera egy abrara kozelit rd a mar megszokott tempoban.
Az é4bra Leonardo da Vinci Vitruvius-tanulmdany néven ismert miivének a megidézése,
némileg meggyaldzva, hiszen valaki a szemére egy csikot fujt, kezébe fagyit, hasaba pedig
egy magzatot festett. A szovegben ezalatt tudja meg a f6hds a groteszk és sokkolo hirt, hogy
galambbdre van, és hogy Tubicd¢knak ezzel komoly tervei vannak - vagyis nyilvanvalova
valik az emberi identitas felszamoldsanak szandéka. A falon éppen ezért latjuk a Leonardo
parafrazist. Hiszen egy olyan képzOmiivészeti alkotasrdl van szd, mely egyrészrél az emberi
test méretaranyainak abrazolasaval az embert mint tokéletes természeti egyedet lattatja,
masrészrol megidéz egy kort, melyet a kultara felvirdgzasa és az individuum kiteljesedése az
emberiség kulturtorténetének egyik legfontosabb fejezetévé tesz. A reneszansz emberkép és
kulturélis hagyomany e szimbolumanak kifigurazasa és elcstfitasa a humanum ¢és a kultara
elpusztitasanak regénybeli gondolatat hivatott kifejezni, ravilagitva, hogy a torténelemben
barmikor is 1épett fel valamilyen 6nndn kizarolagossagat hirdetd ideologia, az mindig a

legalapvetdbb értékeket kezdte ki.
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A Leonardo kép egy méasik szempontbol is fontos. A Hosom teré-ben ugyanis nagyon fontos
szerepet kap a testiség, a bioldgiai meghatarozottsag €s az ebbe vald beavatkozas tematikaja.
Nemcsak a f6hds galambba operalasaban, hanem szamtalan més motivumban is megjelenik
ez, gondoljunk csak Balatony Lajos beszamoldjara a Hajos utcai génlaboratoriumroél, vagy
Tubicaék egyéb kisérleteire. A Vitruvius-tanulmany erre is reflektal, a csupasz emberi test
felidézi a regénynek ezt a horizontjat, vagyis az egyén integritisanak teljes mértékii
szétzizasat. Ezért is kapcsolodnak hozza a montazsban egy testedzés képei. Az izmokrol
készitette kozeli beallitasok, keresztbevagva a Leonardo parafrazissal, és a galambbdr 6vatos
kezelésére intd szoveggel mind az emberi méltdsag tronfosztasanak érzetét kell keltsék, és a
szorongatd hangulatot kell, hogy fokozzék - az eredetileg az ember nagyszertiségét €s erejét
hirdetd képek igy fordulnak 6nmaguk ellentétébe.

Az emberi testbe festett magzat alakja mar a jovordl szol, az 0j, immar a sziikséges
beavatkozdson tulesett faj megsziiletésérdl. A koldokzsinorként a kovetkezd helyiségbe
vezetd vonal egy ugyanilyen Leonardo &brazoldsba vezet, az mintegy attiikr6zi a falon a
képet. Itt teljesedik ki a szoveg altal elérevetitett jovokép: a sziirke oltonyos férfi, akinek
alakja eddig nem volt tevdleges, csupan egyre inkabb bearnyékolta a szcénat, most szarnyakat
fest az emberi testre, nyilvanvalova téve az igért beavatkozas targyat, és meghatarozva abban
betoltott szerepét. A totalképbdl stoptriikkel tiinik el, majd egy masik falnal, az odafestett
szarnyak alatt, mintha azok csak az 6véi volnanak, ismét megjelenik alakja, ezzel bemutatva a
tervezett folyamat stacidit: ilyen volt az ember (elsé rajz), ezt fogjuk tenni vele (masodik
rajzon a szarnyak felvitele), és olyan lesz, mint mi (szlirke 61tonyos a szarnyakkal). Hogy a
néz0 ezt ilyen értelemben élje meg, a kameramozgés strukturdja is a folyamat érzetét kelti.
Vagyis egyetlen, hosszan mozgd bedllitdsban mutatja meg a hdrom fazist, és csupan néhany
bevillan6 kép tori meg idonként a ritmust, a total bizonyos részleteit hangstlyozva.

A tobbféle vizualis anyagbol kor-korés modon épitkezd, a motivumait jabb
jelentésarnyalatokkal bovitd képi dramaturgia eddigre azt az érzetet kell 1étrehozza a nézdében,
hogy valahol a varosban van egy hely, ahol minden készen all ahhoz, hogy felszamolja az
eddig biztonsadgosnak hitt €letet, az ember 6nndn sorsardl vald szabad dontésének jogat és
kulturalis hagyomanyait. Mindehhez egyiitt van az erd, a technika €s a szandék. De a kiilvilag
ebbdl még semmit sem vesz észre, az emberek békéje nincs felkavarva — ezt sugallja a
kovetkezd varostablo, ami ismét az ellenpontozas funkcigjat latja el. A jarokelok képét éppen
ezért tetdkrdl késziilt nagytotdlok kovetik, melyek szemben a haz s6tét €s nyomott
hangulatdval kitarulkoznak, levegdt és latszolagos nyugalmat arasztanak. Ha nem lattuk volna

elottiik a sziirke 6ltonyos vilagat, azt is hihetnénk, hogy nincs semmi baj - igy viszont inkabb
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annak a fesziltség fokozodik, hogy vajon mikor robban darabokra a felszini idill, mikor t6r

eld a hattérbdl a pusztitdé mechanizmus.

4.2.6 A fohos bércsere miitétje

Az ellenpontozd, a kiilonbozd érzeteket egymassal direkt konfrontalé technikanak
megfeleléen a nyugalom ¢és harmonia méltosagteljes totaljait dinamikus, slirlire vagott,
kézikameras képek kovetik, amint valakit egy sziik folyoson hurcolnak. A sziirke 61tonyos
alakja itt is meghatarozo, vonuldsa a pincefolyoson az elhagyott hazbeli passzazs folytatasa.
Az 6t bemutatd képek kovetkezetesen hatulrol, vele egyiitt mozgd bedllitasbol vannak
felvéve, a szilard céltudatossag ¢s feltartdoztathatatlansag érzetét kolcsondzve a képeknek.
Ezért is esett valasztasunk a steadycam folyamatos mozgast biztosito felvételi technikajara:
a sziirke 0ltonyds fenyegetd erejét nem tudna mas beallitas ilyen egyértelmiien megmutatni,
hiszen az 4ltal, hogy az 6 alakja szinte fix kompozicioként mindig a kép kdzepén helyezkedik
el, a kornyezet mozgasa valik dominanssa, ezzel pedig az az érzésiink tdmad, hogy az altala
képviselt elvek ereje akadaly nélkiil hatol be és teriil szét vildgban, barmerre is jar.
Megjelenésének igy mindig kovetkezménye van — ezt jol mutatjdk a vonuldst kovetd
elhurcolés képei, melyek stirlire vagott ritmusa az er6szak mozzanatat emelik ki.

Az el6z6 részben még csak tervként fogalmazodott meg a testi beavatkozéas, most azonban
meg is torténik. Az elhangz6 regényrészlet a fohds borcsere mutétjét idézi fel, melyrdl a
fohdsnek csak homalyos emlékképei vannak; a részletekre nem, csak a sokkold élményre
emlékszik. A szoveg alatti montazs igyekszik az emlékezés logikajat szervezdelvként
felhasznalni, vagyis elsOsorban impressziokat és hangulatokat bemutatni. Ennek érdekében
kiilonbozd tipust vizualis anyagok keverednek, melyeknek azonban egy irdnyba kell
mutatniuk. A kiilonféle ismeretterjesztd filmekbdl vett archivok miitétek és mas orvosi
beavatkozasok pillanatait vegyitik egy régi super 8-as kamera csaladi felvételeivel, és ezekhez
csatlakozik a harci repiilok el6z0 részben mar exponalt képe. Az operacidok részletezd
bemutatasa a mar targyalt testiség elmélyitését szolgalja, és bar eredetileg ezek a gyogyitas
fazisait abrazoljak, a film és a szoveg értelmében a pusztitds €s az emberi integritas
szétzzasanak tablojava valnak. Az ezzel parhuzamosan lathatéd csaladi életképek a rendezéi
szandék szerint kettOs célt szolgalnak. Egyrészrdl azt az erdfeszitést mutatjak, mellyel az
onallosagat elvesztd és ezzel a megsemmisiilés sz¢élén all6 emberi tudat utoljara még
megprobal megkapaszkodni a szdmara életet jelentd értékekben: a gyerekkor, és annak

emlékei a legalapvetobb alkotdelemei egy ember életének, az emberi méltosag elvehetetlen
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részeként ¢€lnek benniink (gondoljunk csak az Aranypolgar-ra, melynek ez az egyik
fomotivuma). Mésrészrdl — a fentiekkel szoros Osszefliggésben-, kihangsulyozzék a palomista
mozgalomhoz hasonld, 6nndn kizarolagossagukat hirdetd ideologidk azt a Iényeges
torekvését, hogy a gondolatokat és az emlékezetet is a maguk uralma ald hajtsak. Ebben az
értelemben, bar a szoveg a testi beavatkozasrdl szol, a tudat atoperalasanak folyamataként

¢lheti meg a néz4 ezt a montazst.

4.2.7 Tubica fajtani fejtegetései

A mitét utdni szovegrész Tubica baljoslatian bizalmaskodo, a féhdshoz intézett beszédét
ismerteti, melyben a mozgalmi terminologiarol ¢és a galambszabasi segédember
kifejlesztésérol esik szo. Mintha csak Tubica a miitét céljat akarna kissé zavarosan
megmagyarazni, és annak helyességérdl a fohdst meggydzni. A miitét egy olyan dramaturgiai
fordulopont a regényben, melyet vizudlis sikon is érzékeltetni akartunk, vagyis az elbtte és
utdna 1év0 részt valamilyen méddon szét kellett valasztani. Ennek megfeleléen valtozik a
helyszin: mar nem a romos hazban vagyunk, hanem egy néptelen korhaz helyiségeit latjuk.
Erzetre ez ugyanabba a szférdba tartozik, a sziirke 6ltonyos alakja ezt félreérthetetlenné teszi,
am mégis mas a hangulata. A hazban a késziilddés fazisain volt a hangstly, az ott megjelend
motivumok mind a mitét felé mutattak, most az operdcid utdn azonban az 1j idészamitas
kezdetén. Ezért is nyugodtabb hangulatiak a képek: nem a fesziiltséggel terhes, homalyos
célu fenyegetés érzetét kell felkeltsék, hanem Tubica elégedettségétnek ¢és a tovabbi
perspektivak megnyitasanak kifejezése a céljuk. A folyamatos eldrehaladast mutatd, mozgo
kameras bedllitadsok maradtak, hiszen ezek biztositjak a film egészére nézve a formai
kohéziot, ugyanakkor olyan nézépontbol mutatjak a fejleményeket, melynek segitségével a
fokozatos feltarulkozas és a dolgok mélyére hatolas attitidjét élheti at a nézd. A sziirke
oltonyos alakja azonban, szemben a korabbi részekben mutatott aktivitassal, teljesen statikus:
allo vagy guggolo helyzetben latjuk az elhagyott helyiségekben, mint aki var valamire. A cél
ezzel annak érzékeltetése volt, hogy a jelenléte totalis, mindenre kiterjedd, alakja
kikeriilhetetlen. Ha kell cselekszik, ha kell kivar, az 4altala képviselt eszme ugyis
megallithatatlan.

Ezt hivatott érzékeltetni az ezt kdvetd montdzs, a metroallomason sietd emberek képeivel. A
szoveg az 1j, palomista segédember eljovetelét €s a homogén ,,burukk-k6zosség”-et hirdeti,
vagyis a fohds atoperalast mar egy szélesebb horizonton értelmezi. A koncentralt tomeg

bemutatasa ezt a torekvést jeleniti meg, vagyis tul az egyes ember identitdsanak felszamoldsan
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mar a tagabb kozosséget fenyegeti a Tubicdk ambicidzus mozgalma. A bedllitdsok éppen
ezért szandékoltan arc nélkiil mutatjak az embereket, és nem mint egyének sokasagat. Hiszen
az atalakitds célja a személyiség szétzuzasa és a kollektiv, irdnyithato tudat létrehozasa, a
feloldodas az egy irdnyba haladés parancsaban. Egy metroéalloméas a maga klausztrofob
jellegével, a tomeget mozgatd gépeivel €s mechanizmusaival alkalmas kozegnek tlint ennek
megjelenitésére, ezért is vannak a részletek kihangsulyozva. A mozgdlépcsore fel és lelépd
labak, a mozg6 korlatba kapaszkodd kezek, a metrokocsik nyildo és zar6dd ajtajai, a
szinkronban mozgd sokasag egy olyan helyet mutat, ami 0sszemossa €s
megkiilonboztethetetlenné teszi az individualis jegyeket. Az emberi tomeg ilyen értelmi
bemutatdsa rimel a galambokrol korabban mutatott képekre, a két kozosség azonosulésa,
egymasba olvadasanak folyamata hatarozottan mutatja magat — a montazs igy tdmasztja ala a
mozdulatlanul, nekiink hattal all egy varostérkép elott. Statikus figuraja €les kontrasztban van
az Ord igyet sem vetd, és triikkkel felgyorsitott, el6térben hompdlygd tomeggel szemben.

",

Szandékunk szerint a ,.koztetek vagyok!” iizenete ez, annak érzékeltetése, hogy a hattérben
felkésziilve, eltokélten, a kelld6 modszerek birtokdban mar készen all az eszme €és a mozgalom,

hogy a maga képére formalja a valdsagot.

4.2.8 A f6hés megtudja, hogy szarnyakat operaltak a hatara

A kovetkez6 regényrészlet azt a pillanatot idézi fel, amikor a f6hdés megtudja Tubicatdl, hogy
nem csak borcserét hajtottak végre rajta, hanem szarnyakat is miitttek a hatara. A regényben
ez a fejlemény a fOhds és az olvasd szamara is meglepd fordulatként jelenik meg, hiszen
korabban semmilyen konkrétan erre utalo jel nem volt, a miitét részleteit homaly fedte. Ezzel
szemben a filmben a Vitruvius tanulmany kapcsan a szarny-motivum hangstlyosan megjelent,
elérevetitve a varhatd fejleményeket, igy a féhds szembesiilése a durva beavatkozassal nem
olyan sokkszerli a néz0 szamara. Nem is lehet, hiszen ahhoz meg kellene mutatni ezt a maga
naturélis valdjaban, ami — ahogy a bevezetében esett rola sz6 — nem lehetett a film targya. Es
nem is kell, hogy az legyen, mert a montazs dramaturgidja eddigre elcstisztat bizonyos
hangsulyokat a regényhez képest. Vagyis ezen a ponton nem egy bizarr és kegyetlen fordulat
hatasanak a kidolgozasa a cél, hanem a kiilonboz6 képrétegek altal eddig felépitett gondolat
végkifejletének a bemutatasa. Ennek érdekében mar meglévo elemekkel (galambok figyelik

az embereket, erdt kifejto test részletei, madaremberré atfestet Leonardo rajz) lezarjuk a testi
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beavatkozast ¢és az egyes emberre korlatozodd tudatformalést bemutatd részt, a montazs
mintegy 0sszefoglalja a torténteket.

A sziirke 0ltony0s ennek végén pezsgot iszik, majd kilép a hdzbol. Az ezt kovetd passzazst
ugyanazzal a technikaval vettiik fel, mint a korabbiakat: a kamera csak hatulrdl mutatja, és a
haladasanak megfeleld tempoban koveti. Ezt tekinthetjiik annak a bizonyos kozponti
képnek, amelyrdl a masik két adaptacid kapcsan is esett mar sz6: szdmomra ebbe silirlisodik
Ossze a regény alapgondolata, vagyis a szabad emberi tudatot leigazni akard ideoldgia

¢szrevétlen szétteriilésének a lehetdsége.

Elemeztiik mar, hogy milyen hatdsa van ennek a bedllitisnak, most annyit érdemes ebbdl
felidézni, hogy ez a kompozicio és mozgas a kép kozepén 1évd alakjahoz képest rendezi el a
vilagot, ¢s nem 6t helyezi bele kiviilrdl. Vagyis a valosag 6 koré szervezédik, ezzel pedig
annak alapvetd mozzanatava, meghatarozo erejévé valik. Barmilyen kiilso, leird nézépont az
pedig aldasnd azt a dramaturgiai hatdst, amit ennek a résznek ki kell fejeznie. Hiszen ez az a
pillanat, amikor til az egy emberen végzett sikeres kisérleten, kovetkezhet a vilag birtokba
vétele, a nagy, végso atalakitas, mely mindenkit érinteni fog. Hatarozott és nyugodt vonulasa
a varos kiilonboz6 pontjain azt az érzetet kelti, hogy mindenhova elviszi és szétszorja azt a
tudast és tapasztalatot, melyet a haz falai kozott kiérlelt. Mi, nézdk, tudjuk, hogy mik a
szandékai, ismerjilk a veszély mibenlétét. A jarokelok koziil viszont senki nem néz ra,
gyanutlanul mennek el mellette - ahogy kordbban nem néztek fel a repiilokre, és nem
figyeltek fel a galambokra.

Ezt a fesziiltséget a galambok koézbevagasaval is igyeksziink fokozni. Ok az egyetlenek,
akik érzékelik jelenlétét, amerre jar, hirtelen aktivva valnak, felrepililnek. Mintha idaig csak
erre vartak volna, és minden eddigi megjelenésiik az erre valo késziilodést jelentette volna.

Ebben az dsszefliggésben tetten érhetd a bevezetdben targyalt alapgondolat, vagyis a ,,minden
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készen 4ll” érzete. A galambok mindenhol ott vannak, mindenkit szemmel tartanak és csak a
jelre varnak — amit most a sziirke 6ltonyds meg is ad nekik a puszta jelenlétével. Az 6 alakjuk
igy azonosul a magit mindenhova befészkeld, emberi integritast felszdmolni akard
ideoldgiaval, a mindennapok egyszerli részeseibdl igy valnak végiil fenyegetd, baljéslati
tomegge.

A passzazs végén ismét megjelenik Parti Nagy, amint elmegy a sziirke 61tonyos mellett. O
az egyetlen, aki ranéz, aki érzékeli jelenlétét — ez a motivum keretes szerkezetként fogja kozre
az eszme ¢és a mozgalom kibontakozédsat, mely eddigre szinte teljesen végbement. Fontos
ebbdl a szempontbdl, hogy ez alatt azt a szveget halljuk, amikor a féhds a regénybeli irora
zaditja indulatat: ,,Csékoltatom az elmebeteg fantdizidadat. Es azt kivanom, nyissik rad a
ketrecajtot. Mas elégtételem ugy sincs, mint hogy lassam a reszketésed. Ahogy reszkettek
mindannyian. Es befosva hallgatjdtok a fotorést. A késziilédést.” Ezek a mondatok mar azt a
fejleményét vetitik elére a torténetnek, ahogy a kezdetben megrettent, szabadsagaért kiizdo és
tiltakoz6 f6hds megadja magat sorsanak, és a testi beavatkozas ¢és a lelki terror kdvetkeztében
Tubicaé¢k eszméjének és mozgalmanak hivévé valik. A fenyegetd tonus jol mutatja, hogy
milyen eredményesen lehet a szabad tudatot megtorni és egy diktatorikus akarat szolgalataba
allitani. Parti ennek tudodsitdjaként jelenik meg a regényben, és szemtantjaként a filmben.
Talalkozasa a sziirke 6ltonydssel igy azt a pillanatot 6rokiti meg, amikor megtorténik a baj,
amikor akadalytalanul szétterjed a vilagban a ,,galambszabasti ember” eszméje. Es ezért latjuk
meg a végén a sziirke oltonyos arcat. Eddig kovetkezetesen hatulrdl lattuk, most hirtelen
felénk fordul és kinyitja szemét, melyek vordsen vildgitanak. Kissé brutdlis és fenyegetd
kiilalakja ezzel még nyomasztobba valik. A cél ezzel az effekttel az volt, hogy az emberi
mivoltdn til megérezziink valami diszharmonikus és pusztité dimenziot, mely a lényegét
képes kifejezni. Alakja a film végére igy valik teljessé, alatta a varos — mely maga a vilag -

pedig gyarmatositando teriiletté.

4.2.9 A f6hos levele a Fofajtanacshoz

Az utolso regényrészlet a f6hds levelét ismerteti, melyben biiszkén vallalja, hogy galambba
operalasat onként vallalta a palomista fajgenetika dicsdségére. Egyszersmind megfenyegeti
azokat, akik nem hisznek a beavatkozas sikerében, €s kifejezi tiszteletét és elismerését Tubica
e téren kifejtett er6feszitését illetden.

Ez mar a végkifejletet, az atalakitasi folyamat utolsé fazisa, mely azt mutatja, hogy

tokéletesen sikeriilt végrehajtani a tervet. A kezdetben sajat emberi méltosagat harcosan
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védd fohdsbol az 6t dnmagabol kiforditd eszme harcos tdmogatdja lett, tigy testben, mint
lélekben hasonulva ahhoz. A szabad akarat elbukott, a személyiség felmorzsolédott. Ennek
vizualis leképezésére az utolsd6 montazs kétféle anyagot hasznal fel. Egyrészt a varosrol felsd
gépallasu, fekete-fehér, a biztonsagi kamerdk felvételeit idézé beallitasokat latunk, melyek
folyamatosan pasztdzzak az utcakat ¢és a jarokeloket. Ezzel annak az érzetnek a felkeltése a
cél, hogy az ember allandé megfigyelés alatt van, intimszféraja megsziinik, szabadsaga pedig
illuziova valik. Mivel az ezt megel6z6 snittben a tetén allo sziirke 6ltonyds szemét lattuk,
ezek a képek az 6 szemszOgét is mutathatjadk — mintha ¢ volna maga a biztonsagi kamera,
amely mindeniitt jelen van. A masik része a montazsnak ismét archiv felvételekbdl all, am
most olyan torténelmi tabléokat latunk, amelyek a tomeg, a kollektiv tudat és az
erddemonstraci6 mozzanatdt hangsulyozzdk. Szandékosan olyan archivokat igyekeztiink
hasznalni, melyek konkrétan nem teszik felismerhetévé, hogy milyen mozgalomhoz és
ideoldgidhoz kothetd események ezek, mivel barmi ilyen jelzés lesziikitené a film
jelentéshorizontjat. Bar a regénybeli fajideologiai fejtegetések és a terminologia a naci
eszmékhez hasonlit a leginkabb, mégis, a 1ényeg az egyes embert torténelmi kortol és helytdl
fliggetleniil fenyegetd, egy vélt igazsag kizardlagossagat hirdetd, és a kollektivitast az
individuummal  szembe  helyezd  gondolatrendszer  felidézése. A  kiilonbozo
tomegdemonstraciok koreografidi és a katonai fegyelem képei maguk ald temetik az egyes
ember személyiségét és szabadsagat, csak a nagy, kozos ligy létezésének jogat hirdetik A
palomista mozgalom regényben kifejtett eszméje igy azonosul a torténelembdl ismert pusztito
struktarak miitkodési mechanizmusaval, és ugyanakkor kifejezi a veszély aktualitasat, illetve
az emberi méltosag felszamolasanak folyamatos lehetdségét.

Parti Nagy regényét lehetetlen filmre vinni, éallapitottuk meg korabban. Az ismertetett
rendezdi koncepcid €s a bemutatott vizualis eszkdzok is csak egyfajta megkozelitést tettek
lehetévé, melynek kozéppontjaban a montazs mint a mindennapi valosadgot 01j megvilagitasba
helyez6é eszkoz kapott kitlintetett szerepet. Segitségével probaltuk meg a kiilonb6z6 tipust
vizualis anyagokat termékeny Osszefliggésbe hozni, hogy segitségiikkel a film kifejezhesse az
eredeti mi alapgondolatat. Ha annyit sikeriilt megéreztetni, hogy a regényben felvetett
kérdések nem egy tavoli, fantasztikumba agyazott vildgra vonatkoznak, hanem mindenki
szamara elsérendii fontossdggal rendelkeznek, akkor elmondhatjuk, hogy alkotoként
eredményes stratégiaval kozelitettink a mii felé. Es akkor tulajdonképpen az is mindegy,

hogy az igy 1étre jové mozgdképet adaptacionak nevezziik-e, vagy valami masnak.
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5. Befejezés

Ha minden egyes irodalmi mii mas és mas adaptacios stratégiat igényelt is, aszerint, hogy mit
tekinthetiink a m szellemének, vannak k6zos mozzanatok a megkdzelitésben. Hiszen mindig
megsziiletik egy szoveg altal 1étrehozott fikcios vilag, melynek letapogatasa €s kivizsgaldsa a
rendezd szamara alapvetd fontossagu. A novelldkban persze ennek mindig csak egy szelete
jelenik meg, de ha ez markans és kovetkezetes iroi stilus kdvetkezménye, akkor az olvaso
képes kitolteni a lathatatlan részeket, ¢s onmagaban megkredlni az adott mli univerzumat.
Regény esetében tdgabb horizont rajzolodik ki, de ezt is csak akkor tudjuk 6nallo 1étezéként
elfogadni, hogyha 6nmaga logikajan beliil kdvetkezetes elvek szerint konstrudlodik meg. A
rendez6i koncepcionak mindig ebbdl, az eredeti szdveg altal létrehozott vilagbdl kell
kiindulni, és nem az el6térben jatszodod torténetbol. Ha errdl van egy egyéni vizidja, akkor
meg tudja talalni azokat az eszkozoket, melyekkel mas hordozdanyagon, de megteremtheti
ennek filmes megfeleléjét. Es ekkor nem az a fontos, hogy az igy sziileté adaptacid
taladlkozik-e minden olvas6i-nézdi elvarassal - vagyis, hogy mennyire hiien és reprodukald
jelleggel teszi ezt meg -, hanem hogy képes-e elérni a hitelességnek azt a fokat, mely egy
onallo, szuverén alkotas rangjara emeli, és hogy képes-e az eredeti mii szellemében egy sajat
univerzumot létrehozni.

Véleményem szerint e gondolat mentén johet 1étre az az alkotdi attitid, mely az eredeti mi
szellemének filmes Gjragondolasat teszi meg a kifejezdeszkdzok €s jelentéshordozéd rétegek
kozponti szervezdelvéveé - vagyis a forgatokonyvtdl kezdve a szinészvalasztason és diszleten
at a beallitas technikaig és vagasig mindent egy kdzponti gondolat koré igyekszik elrendezni.
Es ehhez kapcsolodik a kozponti kép szerepe, mely attél fiiggetleniil, hogy milyen irodalmi
murdl és milyen stilusu majdani filmrdl van sz6, mindig alapvetd kiindulasi pont egy rendezd
szamara. Ez tekinthetd ugyanis az els6 kapocsnak a széveg altal 1étrehozott vilag €s a film
univerzuma kozott, ez valamilyen modon mindig magaba siiriti az alapgondolatot, jollehet
intuitiv, 6sztonds formaban. Es valojaban innen is nyeri jelentdségét és igazsagat - hiszen egy
olyan valdsag bevillan6 képe, mely még nem korvonalazddott teljesen a tudatban, &m mégis
megnyilvanul, és érzéki hatast hoz 1étre. Ebbdl kiindulva, ezt mintegy origoként felfogva
aztan képes kibomlani a film horizontja, hogy végiil kiépithesse a maga egyedi, de az eredeti
miivel termékeny parbeszédet folytatod vilagat.

Ha mindezek alapjan és osszefoglalasképpen meg kellene fogalmazni azt a f6 rendezdi elvet,
mely egy irodalmi mi adapticidja sordn irdnyitja az alkot6i folyamatot, akkor azt

mondhatjuk, hogy minden esetben egy olyan szuverén filmvilag 1étrehozésa a cél, mely sajat
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szabalyrendszere ¢és torvényszertiségei alapjan és ezek altal igazolva képes az eredeti mutdl
fiiggetlen, 6nallo entitdsként megjelenni, Ggy, hogy kdzben azok szdmara is hordozza, illetve

megidézi az eredeti mii szellemét, akik azt nem olvastak, és arr6l semmilyen tuddssal nem

rendelkeznek.
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Osszegzés

Dolgozatomban bemutattam azt a folyamatot, ahogy egy irodalmi alkotasbol film sziiletik,
elsésorban rendezdi szemmel, ennek soran pedig megfogalmaztam azokat az elvi és
gyakorlati kérdéseke, melyekkel egy ilyen munka sordn az alkot6 szembestilhet.

Fo kitételként azt allapitottam meg, hogy az irodalmi szdveg és a film kifejezdeszkozei
egyarant képesek létrehozni egy sajat, szuverén vilagot, melyek mas ¢és mas
hatdsmechanizmusokkal szervezOdnek egésszé. Az irodalom a nyelv teremtd erejénél fogva
hozza létre a maga univerzumat, mely végiil az olvaso sajat fantaziaja, érdeklédése, kulturalis
referenciai és belsd vizualizacidja alapjan Olt format, a film pedig a zart filmképpel teremti
meg a maga tagabb horizontjat és a nézd asszociacios lehetdségeit. A kétféle vilagteremtd
aktus Osszefiiggéseinek, esetleges atjarhatosdganak kérdésére az irodalmi adaptacié filmes
miufaja kérdez ra. A f6 kérdés ebbdl a szempontbdl ugy hangzott, hogy létezik-e egy olyan
belsé mag, melyet az adott irodalmi mii 1ényegének vagy szellemének neveziink, és ha igen,
akkor ezt lehetséges-e megjeleniteni a mozgokép eszkdzeivel adekvat és az eredeti alkotdssal
egyenrangi modon; illetve, hogy a film milyen eljarasokkal €s technikakkal tud felépiteni egy
irodalmi eldképpel rendelkezd, &m mégis szuverén vilagot.

Hogy erre milyen alkotéi valaszt lehet adni, azt harom kiilonb6zd, sajat rendezdi
markansan egyedi stilusi szerzérél van szo, kiilonbozoé stratégiaval kellett kozeliteni
mindegyik mithoz.

Az Allhatatossag esetében a valosag irracionalis dimenzidba csuszasa, a mindennapi felszin
mogott feltarulkozo, ismeretlen és fenyegetd erd volt az a kdzponti gondolati mag, mely
meghatarozta a film forgatokonyvének és stilusanak a kialakitasat. A novella szellemében azt
kellett megoldani, hogy a valosdg megbillenésének folyamatat a néz6 a film altal felépitett
vilag természetes ¢és elkeriilhetetlen fejleményeként fogadja el. Mindaz a valtozas, ami az
eredeti elbeszéléshez képest tortént az adaptalds folyaman, ezt a célt szolgalta. Fontos
eszk6zokként hatdroztam meg azokat a képi eljarasokat, melyekkel a hétkdznapi kdrnyezetbol
indulo torténetet az autéut soran elemelik, majd a benzinkutndl mar egy valosziniitlen
szabalyok szerint miikodo vilag keretei rajzoljak fel.

A harmadik fiu-ban a csalad csak a forméakra ado, de minden Oszinte gesztust nélkiil6zd, a
masik esetleges problémajaval szembesiilni nem akard kozdsségként jelenik meg, s mint
ilyen, szervesen illeszkedik Hay szévegeinek vilagaba. A filmmé formaléds 6 tétje az volt,

hogy megmutassuk ezt a miikddési elvet, illetve azt a pillanatot, amikor rés tdmad ezen a
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struktardn, és a lany szembesiil mulasztasaval és felelosségével. Ez hangsulyossa tette a
szinészi jaték stilusat, illetve a képi fogalmazas eszkdzeit, hiszen mindkettének hordoznia
kellett azt az ironikus jelleget, mely a novelldk teremtette szdvegvilag egyik jellemz6
sajatossaga volt. Ennek kapcsan elemeztem a tabloképszerti, frontalis beallitas technikat, mely
alapvetden hatarozza meg a film vizualitasat.

A Hosom tere kapcsan pedig annak a lehetdségét vizsgaltam meg, hogy egy sokszorosan
rétegzett, nyelvi és tematikai motivumaiban roppant gazdag, burjanzé irdi fantdzidval megirt
regényt milyen stratégiaval lehet mozgoképpé formalni. Az el6zé két novelldhoz hasonlo,
hagyomanyos adaptacié szdba sem johetett, igy sziiletett meg a montazsfilm koncepcidja. A
f6 gondolati magnak azt tettem meg, hogy a felszini nyugalom alatt barmikor 1étrejohet egy,
az emberi szabadsagot, méltésagot ¢s individuumot tagado, illetve fenyegetd ideoldgia és
ehhez tartozé praktikum, mert ennek tarsadalmi-politikai referencidkkal rendelkezé mentélis-
tudati keretei megvannak, ez mindig lehet fejleménye a vildgnak. Ez az elv a montazs
eszkozével, archiv, fikcios és ¢életképszerli anyagok felhasznalasaval jelenik meg a filmben, az
igy megjelend vizudlis réteget pedig a regénybdl elhangzd szovegrészletek értelmezik és
rendezik dramatikus rendbe. Az igy keletkezd, a kor-korosség elvén alapuld szerkezeti
struktara f6 feladatat abban jeldltem meg, hogy a nézét mintegy 6rvényként huzza magaba az
eredeti mii alapgondolata mentén.

Dolgozatom végén néhany altalanos konzekvenciat dsszegezve arra a megallapitasra jutottam,
hogy akkor nevezhetiink sikeresnek egy adaptacié, hogyha az az eredeti irodalmi mii ismerete
nélkiil, immar szuverén alkotasként is képes felidézni és atéreztetni annak atmoszférajat és

szellemét.
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