FALUSSY LILLA

TRENDEK A KORTARS OLASZ DRAMABAN

DLA DOLGOZAT

SZINHAZ —ES FILMMUVESZETI EGYETEM

BUDAPEST

TEMAVEZETO

FOLDENYI F. LASZLO

2009

TARTALOMJEGYZEK



1. BEVEZETES 3-4

2. TARSADALMI KITEKINTES A MA OLASZORSZAGARA 4-6

3. TEZISEK 7.9

4. MIKENT FORMALODIK A DRAMAIRO OLASZORSZAGBAN 10-16
5. HAT PELDAERTEKU TORTENET PASOLINI SZINHAZABOL 17-59
ORGIA 19-24
FABULACIOK 24-29
PILADESZ 29-33
STILUSBESTIAK 33-40
DISZNOOL 40-43
CALDERON 43-48
6. EMMA DANTE SZINHAZI UNIVERZUMA 60-71

7. ANNIBALE RUCCELLO, MANLIO SANTANELLI ES A NAPOLYI DRAMATURGIA

72-94
8. PIERPAOLO PALLADINO ES AZ EPIKUS SZINHAZ 95-104
9. GIUSEPPE MANFRIDI ES A KLASSZIKA 105-114

10. FAUSTO PARAVIDINO ES A LEGFIATALABB GENERACIO SIKERE 115-127

11. UGO CHITI ES A TOSZKAN NEPI DRAMATURGIA 128-140
12. BEFEJEZES 140-142
13. JEGYZETEK 143-151

14. BIBLIOGRAFIA 152-157



1. Bevezetés

Harminckét éve latott utoljara napvildgot Mai olasz dramadk cimmel kortars dramairodalmat
tartalmaz6 kotet Magyarorszagon. Az 1977-ben kiadott kotet a szdzad tizes éveitdl 1973-ig,
Eduardo De Filippo A komédia miivészete megjelentéig tartalmaz kortars olasz dramékat. A
futurista, a groteszk, a verista-anekdotikus, az abszurd és a pszichologizalé dramairés
képviselteti magat ebben a kotetben, melyet Szekeres Gyorgy az Europa Kényvkiado akkori
igazgatoja allitott 6ssze, majd Szabo Gyorgy adott ki és latott el elészoval. Szabd ramutat arra:
ugy valogattadk a dramakotetet, ,,hogy a miivekben Itdlia szdlaljon meg, a félsziget megannyi
jellegzetes figurdja keljen életre 4jbol, s igy, a nyomtatott betli kozvetitésével mondja el
sorsat, életét, toprengéseit.” (1) Az Eurdépa Konyvkiadd akkori igazgatdja kételkedett a
darabok ¢letképességében, s nem hitt abban, hogy a kortars olasz dramdk eljutnak a
kozonséghez, 6t idézve: ,,Szini eldadasokra termett alkotdsokat nyilvanvaléan helyesebb latni,
mint olvasni, de hat valdsziniitlen, hogy efféle antologiat, mint a miénk valaha is recitalva
¢lvezhessiink.” (2)

A valosag megcafolni latszik ezt az eldrejelzést, hiszen a kotetbdl tobb mii, Ugo Betti:
Biintény a kecskeszigeten, Aldo Nicolaj: Harman a padon szép sikerszériart ért meg
Magyarorszagon, de miisorra tiiztek Eduardo De Filippo: A komédia miivészete és Goffredo
Parise: Az dszton és az értelem parviadala cimi dramait is.

Ez a dolgozat nem kivan korképet nyujtani az olasz drama jelenleg allapotarol, még csak azt
sem allithatom, hogy egész Italia képviselteti magat az altalam kivéalasztott miivekben, hiszen

a szerzOk, szarmazasi ¢és alkotdsi helyiiket tekintve: Friuli-Venezidhoz, Genovahoz,

1, 2, Biintény a Kecskeszigeten, Mai olasz dramak, Europa Konyvkiado, Budapest, 1977, pp 503



Toszkanédhoz, Romahoz, Napolyhoz és Szicilidhoz kotédnek. Ugy kivantam valogatni a
kortars alkotok kozott, hogy a legtisztabb, legerdteljesebb miifajok és alkotok keriiljenek ebbe
a meritésbe, mely szubjektiv elemeket is tartalmaz. Els6dleges szempont volt szamomra olyan
miivek kivalasztasa, melyeket szinpadon lattam, s melyek nem az irodalomhoz, hanem a

szinhazhoz kotodnek.

2. Tarsadalmi kitekintés a ma Olaszorszagara

kiilpolitikai életben fontos koordinald szerepet tolt be, mind a mediterran, mind a kozel-keleti
térségben, s e mellett a nagyhatalmak éves konferenciain meghataroz6 tényezd. Mindezt a
hatvanas években kezdddd gazdasagi felfutds tette lehetové, mely altal a térségben
kiemelkedd erd6folénnyel bir a torténelem soran egységet aligha képviseld orszadg. Hatalmi,
foldrajzi és tarsadalmi stlyanak koszonhetden a mediterran térség problémainak
megoldasaban is kdzponti szerepet jatszik.

Igen jelentdssé valt mara az emigracio kérdése. Szicilia partjainal majd minden nap kikot egy
afrikai menekiiltekkel megrakott hajo, s a bevandorlok tigyének kezelése az olasz hatosdgokra
marad. Az eurdpai migracioban is fontos szerepet tolt be Italia, kulturalis vonatkozésait
tekintve.

A legfobb problémat mégis a harmadik vilagbdl feléjiilk dramld embertdomeg munkaval,
egészségligyi szolgaltatassal torténd ellatasa jelenti. Az olasz tdrsadalom mara felhigult, ez az
alapfoku iskolak dsszetételén is nyomon kovethetd, hiszen a kézoktatasban jelenleg tiz olasz
gyermekre harom kiilfoldi jut.

A tarsadalmi Gsszetétel eltoldédasa mindazonaltal nem jar egylitt a mentalitas valtozasaval. Az

itdliai mentalitds erdsen nacionalista, a tarsadalmi atjarhatésag meglehetdsen lesziikiilt, a



bevandorlok lehetdségei korldtozottak, minden ndcidonak megvan a megszokott,
tarsadalomban és munkaerdpiacon elfoglalt szerepe.

Ezek a naprakész tarsadalmi valtozasok nyomon kdvethetdek az irodalmi életben. Itt is egyre
tobb az emigrans ird, akiknek 1dordl idore fesztivalokat szerveznek és szamos palydzatot irnak
ki nem olasz anyanyelvli irok szdmara, hiszen altaluk a nyelv is naprél-napra valtozik. A
valtozasok természetszeriileg a szinhazi €letben és dramairodalomban is kézzel foghatoak, de
ez a jelenség a miivészeti ¢életben nem mondhato rendkiviilinek, hiszen a miivészet mindig is
atjarhato és nemzetkozi volt s reményeink szerint az is marad.

Olaszorszag politikai ¢életére Silvio Berlusconi nyomja ra bélyegét, aki sikeres iizletemberbol
valt sikeres politikussa s karrierje egyediilallo, eurdpai, de vilagviszonylatban is. Berlusconi
Milandban szerzett jogi diplomat, s az épitdiparban kezdte palyafutasat, mint tigyvéd, kivalo
tizletemberként raérzett a korjelenségekre, a varos zoldovezetében igényes tarsashazakat
épittetett, a befektetésnél nem csak a profitot, hanem a mindséget ¢és a célkdzonség igényeit
tartotta szem eldtt, s ezaltal befektetésével jelentds haszonra tett szert. Az itt szerzett tOkét
tovabb gorditve a nyolcvanas évektdl a médiaban lett befektetové, itt is raérzett a kozizlésre és
olyan televizids misorokat gyartatott, melyek hosszi id6 ota hidnyoztak az olasz
televizi6zasbol. Mindekdzben maganbirodalomma ndétt vagyonat tovabbi befektetésekben,
ujsagok, konyvkiadok megvasarlasdban kamatoztatta, mig ifjukori almat valéra valtva
futballcsapatot vasarolt maganak (AC Milan.)

fme a huszadik szazad végének, s a huszonegyedik szazad elejének Napoleona, aki aztdn
gazdasagi hatalmat a politikai ¢életbe attéve, az 1994-es valasztasokon sikeresen szerepelve az
orszag vezetd politikusava valt.

Paolo Ginsborg, demokracia kutatd szerint Berlusconi esete egyediilallo Europaban, hiszen

szdmos lizletember esetében megfigyelhetd a Berlusconindl is tetten ért felfutasi folyamat, a



kapcsolatok kiépitése az élet minden teriiletén, 6 azonban az egyetlen, aki kozvetleniil a
politikéba tette 4t gazdasagi, tapasztalati és kapcsolati tékéjét. (3)3

A huszadik szdzad elején Eurdpa vezetd gazdasagi hatalmaitol leszakadd orszag, a szazad
végére a joléti tarsadalom bastyaja lett, s ezaltal a joléti tarsadalomrol szo6lo kutatdsokban is
nagy eldrelépéseket tett. A welfare state, mely a politikdban vezetd utmutatova valt, a
kapitalizmus alapjait és az allami ujraelosztast elemzi az univerzalizmus és a szelektivizmus
szemszOgébdl s ennek segitségével a szegénység és a tarsadalmi egyenldtlenségek okait
kivanja feltarni. Az egyenldtlenségek a kapitalizmusba kodoltak, s az ujraelosztds olyan
buktatokat rejt magaban, melyek meghatarozzak és végletekig polarizaljak a tarsadalmat.
Ezek azok az alapvetések, melyekkel a ma Olaszorszaganak szembe kell néznie, s melyek a
legkristalyosabb, legtisztabb forméaban lecsapddnak az emberi viszonyokban s ezen keresztiil
a milvészeti jelenségekben is. (4) 4

A késobbiekben elemzett alkotasok koziil nem egy kozvetlen, vagy kozvetett modon reagél a
nehezen megkeriilhetd politikai kérdésekre, s humanista szemszogbdl kozeliti meg a XXI.

szazad politikusainak valtozasokat figyelmen kiviil hagy6 mentalitasat, valamint kozonyét.

33 paolo Ginsborg, Berlusconi, Einaudi, Torino, 2003, pp 91

44 Michele Raitano, Welfare state e redistribuzione: il ruolo di universalismo e selettivita, Welfare state és ujraelosztds: az univerzalizmus és
szelektivitas szerepe, Disuguaglianze, Egyenldtlenségek, Edizione Meridiana Viella, 2007, nr. 59-60, pp 215-256



3. Tézisek

Dolgozatom kozéppontjdba helyeztem a Pier Paolo Pasolinivel kapcsolatos atfogd
attekintést, mivel az ¢ munkéssaginak ismerete nélkiil az &ltalam kivalasztott szerzok
¢letmiive sem lenne érthetd. Pasolini megkertilhetetlen kiindulasi pont a ma szinhézi alkoto6i
szamdara, s hat dramdja a huszadik szdzadi polgari tragédia ujjasziiletése. Tragédiainak
kozéppontjaban a kispolgari értékek rombold hatasa all, egy atalakuld korban, ahol a régi
értékek tarthatatlanok, s az 1 berobbandsa nélkiilozhetetlen. Pasolini tragédiainak attekintése
kivalo alkalom arra, hogy életmiivét eurdpai szinhdzi viszonylatban is elhelyezzem, s rajta
keresztiil lattassam a ma szerzdit. Utddjahoz, Annibale Ruccellohoz hasonléan, a
homoszexualitast és transzszexualitast allitja szinpadra és probalja elfogadtatni egy olyan
tarsadalomban, és egy olyan korban, mely nem érett meg a fenti jelenségek befogadésara.
Ruccello munkéssaga elképzelhetetlen lenne Pasolini nélkiil, n6i alakjainak jellemtorzulésai, a
szadista hajlam kibontésa és dbrazolasa tekintetében Pasolini adta meg az alaphangot.
Dolgozatomban a kortars olasz dramairodalom legmarkansabb, a magyar szinhdzi —és
irodalmi ko6zizléstdl leginkdbb eltérd, karakterisztikusan italiai szerzdit valogattam Ossze.

Az egyetlen kivétel ebbdl a meritésbdl Fausto Paravidino, aki olyan egyetemes tarsadalmi —
¢s maganéleti témakat érint, mely Eurdpa barmely orszagaban érdeklddésre tarthat szamot.

Népszertisége ennck koszonhetd, s ebbdl kovetkezden darabjait szamos nagyvarosban



szinpadra allitottak, legfoképpen Németorszagban és Angliaban. Megkeriilhetetlen tehat, mint
korjelenség, s mint a fiatal generécio legtehetségesebb képviseldje.

Emma Dante munkéssagat els6sorban, mint rendezdi opust tartjdk szamon, de mivel maga
irja eldadasai szovegkonyvét, s mivel irodalmi kisérletei is fontosak, mint a kortars olasz
dramaturgia egyetlen ndi képviseldjét dolgozatom targyava tettem. Mindamellett, hogy
szovegeit, s annak tarsadalmi konnotacidit elemzem, kitérek zsigeri, szimbolikus nyelvezeten
alapuld szinhazi univerzumanak bemutatdsara.

Az olasz szinhazi hagyomany erdteljesen kotddik Pulcinella varosahoz, Népolyhoz, s ha a
napolyi dramaturgiara gondolunk még mindig elsésorban Eduardo De Filippo jut esziinkbe.
Eduardo haldla 6ta azonban felndtt egy jabb napolyi dramaird generacio, akik nem csak a
déli varos, de az egész italiai szinjatszas ¢s dramaturgia arculatat meghatarozzak.

Annibale Ruccello az a nem ¢l0, kortars szerzd, aki a nyolcvanas években alkotta meg hét
dramabdl allo ouvre-jét, s ezzel meghatarozta az elkvetkezendd dramaird generacio izlését és
vilaglatasat. Eletmiive nem emelheté ki a napolyi mikrokozmoszbol, de ennek ellenére
egyetemes kérdéseket fogalmaz meg, réérez a tarsadalmi valtozasok keltette emberi
katasztrofakra, a nemi szerepek felcserélddésére s ennek konnyed, szarkasztikus humorral ad
hangot.

Manlio Santanelli, a napolyi dramaturgia masik nagy orege, jelenleg a hetvenes éveiben jar, s
a mai napig aktiv szerzéként tartjdk szdmon. Az 6 életmiive is elszakithatatlan Napoly
varosatol, de mdas szemszogbdl kozelit a korjelenségekhez, mint Annibale Ruccello.
Varosanak mitoszat emeli irodalmi szintre, s teszi a tarsalgasi, polgari szinmi alapeleméve,
ezaltal hangsulyozva az emberi jellem kiegyenlithetetlen kettdsségét.

Roéma varos legendaibol és torténelmébdl épitkezik Pierpaolo Palladino, aki régit és ujat

Otvozve a narrativ szinhazzal kisérletezik, az alapokhoz nyul vissza, a meséléshez, mint az



ember alapvetd igényéhez. Darabjaiban aktualis politikai-tarsadalmi és torténelmi kérdésekre
reflektal, eldadasai legendassd valnak Roéma varoséban, hiszen tovabbszdvi, 1 elemekkel
egésziti ki a mar létezé varosi legendakat. Ahogy Palladino a kispolgari képmutatast, a
prostiticioval torténd szembenézést, valamint a politikai valtozasok, a régi és az 0j értékek
keveredését abrazolja, méltan allithaté parhuzamba tragikus sorsu elédjével, Pasolinivel.
Francia hagyomanyra alapozott, j0l megcsindlt darabok vonzédsdban alakult ki Giuseppe
Manfridi dramair6i stilusa, aki a huszadik szazad végének tarsadalmi problémait a francia
bohozat mezébe Oltdztette, a komédia dramaturgidjanak hatterében azonban stlyos emberi
veszteségek allnak, mely altal a konnyed hangvétel atértelmezddik a 90-es évek tarsadalmi
atalakulasainak kapcsan. Manfridi a nagy 6sszegz0, olyan intellektus, aki elédei munkassagat
sajat ¢letmiivébe 0tvozve ad leckét a kdvetkezd nemzedéknek. Az 6 palyaképe kapcsan is ki
kell térni Pasolinire, hiszen mitologiai témak iranti vonzalmuk, a mitolégia modern kontdsbe
oltoztetése rokonitja a két szerzot.

Uj, modern mitologiat teremt Ugo Chiti, a toszkan taj és a toszkan mitosz éled 1jja dramai
nyomdn, olyan alakokat szerepeltet fekete humorral atszétt dramaiban, mint Jézus és az
apostolok. Népi dramaturgiat teremt, elfelejtett eposzt hoz a felszinre s a fent emlitett
Pierpaolo Palladinbhoz hasonléan a narracid és a személyiségépités dramaturgidjanak
mezsgy¢jén egyensulyoz.

Mivel Annibale Ruccello és Pier Paolo Pasolini kivételével nem lezart életmiivekrdl van szo,
az Osszegzés ¢€s értékelés emberfeletti vallalkozas lenne. Amit dolgozatomban szeretnék
megragadni, az a massag, mely a magyar dramair6éi hagyomanytol és a realista-naturalista
iskolatol elvalasztja a fenti szerzdket. Szeretném a jovO drdmairdi szdmara hasznalhatod

informacioként atadni azt a dramaturgiai sokszinliséget, mely a fenti szerzok alkotdsaibol



kivilaglik, s mely a mindannyiunk 4&ltal ismert, bar mindenki szdméra differencidlodott

valosagot a fantazia jatékan keresztiil teszi halhatatlanna.

4. Miként formalodik a dramair6 Olaszorszagban

Olaszorszagban, egyrészt az orszdg nagysagabol, masrészt az egységes intézményes
hagyomany hianyabol kovetkezéen az oktatasi rendszer is sokkal szertedgazobb. A dramairo-
jelolt kozeledhet a szakteriiletéhez egy tudomanyegyetem szinhdztudomanyi szakan keresztiil,
ez majd minden nagyobb varos egyetemén megtalalhat6. Jomagam az Universita La Sapienza
Szinhdztudomanyi Karat latogattam Romdban, egy szemeszteren keresztiil, itt a képzés
kizarolag elméleti, bar magaba olvasztja a kortars szerzOk megismertetését is, az irdsgyakorlat
egyaltalan nem tartozik a hallgathato targyak kozé. Az alapos dramaturgiai €és elemzési
készséget azonban ezeken a kurzusokon is elsajatithatja a dramairo-jelolt. Torino
tudomanyegyetemén milkddik az egyik legnevesebb iréi iskola, mely els6sorban nem a
dramairasra koncentral, Alessandro Baricco vezeti az itteni tanszéket, s mint az alabbi,
Giuseppe Manfridivel folytatott interjuibol kideriil, Baricco gondot fordit arra, hogy minden
miifajbol szakképzett és a gyakorlati életben is tapasztalatot €s elismerést szerzett tanarokkal
vegye koriil magat, igy a diakok a dramairdsban is megmartéozhatnak. Tekintve, hogy
Olaszorszagban a dramaturgia sohasem kapott olyan kdzponti helyet a szinhazi kultiraban,

mint K6zép-Eurdpa orszagaiban, a dramaturgia-oktatas ebbdl adéddéan mostoha. Mint a fenti
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karrierek példdzzak, a drdmairds azonban erdteljesen hozzatartozik az olasz nemzeti
karakterhez, kevésbé van azonban koratok kozé szoritva s a szabad formalddasnak
koszonhetden, a karrierek is zaklatottabbak ¢€s szabalytalanabbak. A nagyobb allami
szinhazak, mint a rémai Nemzeti Szinhdz, a Teatro Argentina, rendszeresen inditanak
dramairdi kurzusokat, gyakorlati célbdl, igy kivanvan a szinhaznak érdekes, izgalmas, Uj
szindarabot és hasznalhat¢ fiatal szerzdt talalni.

Jo példa erre Giuseppe Manfridi és Pierpaolo Palladino szakmai kapcsolata, mely szdmos
sikeres drama ¢s miikodoképes eldadas 1étrejottéhez vezetett.

Rendszeres iroi kurzust szerveznek az allami televizioban (Radiotelevisione Italiana) vagy a
Cinecitta filmstadiojaban, de ezek a képzések, bar alapos ¢és modern dramaturgiai
ismeretekhez juttatjdk a hallgatokat, foleg a filmkészités és a forgatokonyviras gyakorlati
kérdéseit teszik kozéppontjukba, ezért jelen esetben nem kivannék részleteiben foglalkozni
veliik. Mint a bemutatand6 ir6i karrierek példazzak, Olaszorszagban a dramair6 elsésorban
mégiscsak a szinhdzban formdlodik és gyakorlati munkéja sordn szerzett tapasztalatait irja le,
onti dramai forméba. Ez a XXI. szdzadi viszonyokhoz mérten, elmaradottabb, konzervativabb
ut, ebben a tekintetben Olaszorszdg néhany 1épéssel hatrébb tart Eurdpa mas orszagaindl.
Megfogalmazhatjuk ugy is, hogy a szinhdzi management kevésbé miikodik, és eredménye
nem mutatkozik meg Dél-Eurdpa eme szegletében, de ez nem jelenti azt, hogy ne lennének
jelentds szinhazi szerzOk, vagy ne sziiletnének szinhdzi szempontbol igencsak fontos
alkotdsok. Ha a kortars olasz szerzoket Magyarorszagon nem, vagy csak elvétve ismerik,
annak tobb oka is lehet. Egyrészt az érdeklodés hianya, a magyar kultira német és angol
szinhaz iranti intenziv érdeklddése. Masrészt a kapcsolatok hidnya magyar és olasz szinhdzak

kozott, valamint az olasz szinhdzak és dramairdk alacsony szinten miikodé managementje.
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A fenti szerzOk koziil Pier Paolo Pasolinin kiviil senkit nem ismernek a magyar szinhazi
korokben, s mivel a darabok nagy része nincs leforditva, ezért a rendezOk sem ismerhetik
Oket. El kell telnie néhany évnek ahhoz, hogy ezek a darabok beépiiljenek a magyar szinhazi
kultaraba.

Fontos kiinduldsi pont néhany szerzé életében a rémai Accademia Silvio D’Amico, itt
diplomazott Emma Dante rendez6i, valamint Annibale Ruccello szinész szakon. Az italiai
kulturalis kozegben sokkal természetesebb és magatol értetddobb, ha a szerzé a szinhazi
l1étezés minden lépcséfokat végigjarja, eldszor szinészként, majd rendezdként s legvégiil
szerzOként miikodik kozre szinhdza életében. Kevés szerzonek adatik meg azonban a
folyamatos szinhazi alkotomunka, ebbdl a szempontbol Emma Dante és Annibale Ruccello is
szerencsésnek mondhatoak, mindketten megtalaltdk azt a szinhazat, mely lehetdséget nyujt,
vagy nyujtott szamukra a nyugodt alkotdémunkara és a kisérletezésre. Emma Dante szinhazi
otthona a palermdi Teatro Garibaldi, Annible Ruccello pedig a napolyi Teatro Nuovoban talalt
otthonara, ha igen révid idore is.

Az Akadémia fontos kiinduldsi pont egy-egy miivész életében, s ha az Accademia Silvio
D’Amico olyan miivészeket inditott el utjan, mint Dante és Ruccello, érdemes foglalkozni
programjaval és pedagdgiai elveivel. Roma egyetlen allami szinmiivészeti foiskolajat 1936-
ban alapitotta Silvio D’Amico (1887-1955), aki a mi Hevesi Sdndorunkhoz foghat6
munkéssdgot vitt véghez az olasz szinhdzi életben, elsdsorban kritikusként és szinhdzi
teoretikusként tevékenykedett. A harmincas években az Oktatasi Minisztérium azzal bizta
meg, hogy oktatasi tervet dolgozzon ki a romai szinmiivészeti képzés egységesitésére €s
rendbe tételére. E munkajanak eredménye az elsé allami szinmiivészeti egyetem, ahol a
legnagyobb olasz szinészek és rendezok tanultak, tobbek kozott Vittorio Gassman, Anna

Magnani, Nino Manfredi, Monica Vitti és Luca Ronconi. A harmincas évektdl kezdve
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D’Amico ¢élénk nemzetkdzi kapcsolatrendszert alakitott ki, s Eurépa majd minden
fovarosaval, tobbek kozott a krakkoi, barcelonai, londoni, amszterdami €és moszkvai
szinmuvészeti egyetemekkel €és szinhdzakkal tartott rendszeres kapcsolatot. Nagyra értékelte
dramair6 baratai, Copeau ¢és Pirandello munkéssagat €s segitette a francia kortars darabok
olaszorszagi megismertetését. Az akadémia jelenlegi arculatat nagymértékben meghatarozza
Luigi Maria Musati igazgatasa, aki hisz évig allt az intézmény élén, megdrizte D’ Amico
munkdassadgabodl azt, amit a XXI. szdzadban tovabbvihetdnek itélt és ezen tll 1) tanarokkal és
Uj elméletekkel ismertette meg az akadémia ndvendékeit. A mai oktatasi rendszer mind a
szinészek, mind a rendezOk esetében ugy épiil fel, hogy négy-négy honapos workshopokat
tartanak az oktatok, oly modon, hogy egyikiik szemléletmodja sem bélyegezze meg és ne is
blokkolja a hallgatok szabad fejlodését. Azok koziil az oktatok koziil, akik harom évig
végigkisérik hallgatéikat, kiemelkedik Lorenzo Salveti, a rendezésben, Massimiliano Farau, -
aki a londoni Guilhallban dolgozott - szinész mesterségben. A szinész oktatds mesterei
tovabba Alessio Bergamo, Vasziljev és Alschitz tanitvdnya, valamint Claudio Moneta,
pantomim mester.

Az oktatok két-harom kiilonb6z6 generaciobol keriilnek ki, az egykori, legiddsebb
generaciobol szdrmazd Mario Ferrero hagyatéka fontos és megkeriilhetetlen. Az ifjabb
generaciokbol az akadémia koreibe tartozé rendezok: Nekrosius, Vasziljev, Ronconi és Castri.
»Minden rendezd €s oktatd szamara meghatarozé az olasz szinhazi hagyomany, ez az a folyo,
amelyen uszva ujabb aramlatokat lehet keresni, de a folyd adott.” - ahogy Musati

megfogalmazza. (5)°°

333 Sergio Basso, Formare attori cittadini, Szinészpolgdrokat nevelni, in Hystrio, 2004, 4, pp 6



Az akadémia egykori tandrai koziil maig érezteti hatdsat Orazio Costa és Marisa Fabbri
munkassdga, akik mar nem élnek, de Alessandra Niccolini és Laura Pasquinelli bedolgozta
tanitasaikat sajat metodusaba. Ronconi is az 6 eretnek 6rokostik.

Luigi Maria Musati, - aki szintén szinészként kezdte a palyafutdsat és jelenleg visszavonult a
szinmiivészeti egyetem igazgatasatol, de két évtizedig 6 hatarozta meg az intézmény arculatat,
- alapvetd fontossaglinak tartja a szinhaz helyének meghatarozasat a mai tarsadalomban,
hiszen e nélkiil az oktatas szerepe is megkérddjelezhetd. Véleménye szerint a mai szinhdz
legnagyobb erdssége ¢és feladata a szibolumteremtés. Hiszen a szimbolumok keresése az
emberi gondolkodas egyik alappillére.

,»Mindannyian parhuzamos vilagokat teremtiink, a gondolat pedig szerepjatékokhoz vezet el
benniinket. Igy a jatékon keresztiil valamennyien szimbélumhalokat épitiink.
Meggy6z6désem, hogy a szinhdz nem a ritusbol, hanem a jatékbol szarmazik, mint ahogy
maga a ritus is a jatékbol eredezett. Ezért aztan hasonlitanak, de nem apa és fia viszonyban
allnak, hanem testvérek. A szinhdz hat a kommunikacidra, pontosabban a megjelenitésre.
Meggy6zodésem, hogy a szinhaz legfontosabb jellemvondsa, mint ahogy a jové legfontosabb
jellemvonasa is a deklamadcio, a sz6 helymeghatarozo funkcioja. Ebbdl a szempontbol példaul
Seneca szinhdza igen hatékony. A ma szinhazi oktatdsdnak legfontosabb feladata, hogy
polgarokat képezzen. Miivészeket, akik képesek politizalni, a sz6 legnemesebb értelmében:
tarsadalmat teremteni. Ma a varos, a kdzosség jelentése eltlint, nem érezziik magunkat tobbé a
kozosség tagjainak. Mi hidnyzik ahhoz, hogy ujra tarsadalomban létezzlink? Egy 11j identités,
amelyben magunkra ismeriink.” (6)°

A leghiresebb tanitvany, Luca Ronconi 1986-ban ujabb iskolat hozott 1étre a milano6i Piccolo

Teatréban, Scuola di Teatro del Piccolo di Milano néven. Itt is szinész és rendezd képzés

66 Sergio Basso, Formare attori cittadini, Szinészpolgarokat nevelni, in Hystrio, 2004, 4, pp 6
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folyik, e mellett rendezd asszisztenseknek és szinhazi szervezdknek is inditanak kurzusokat. A
szinész képzés keretében kiilonos figyelmet forditanak a nyelvre, a nyelvjarasokban torténd
olvasasra €s szinjatszasra, az énekre és a mozgasra. Ronconi azt vallja:

,»Szinészt formalni annyit jelent, elsdsorban technikai eszkozokkel szolgélni a fiataloknak,
hogy szenvedélyliket és lelkesedésiiket életben tartsak, hiszen annyi kihivasnak kell majd
megfelelniiik. Nagy erdvel faradozunk azon, hogy a fiatal szinészeknek atadjunk egy
tapasztaltai és kulturdlis csomagot, mellyel kordaban tarthatjak a tehetségiiket és a kifejezési
képességiiket, mindig is tartottam magam bizonyos alapvetd kritériumokhoz ezzel
kapcsolatban. Elkeriiltem, hogy a tapasztalataimbol lesziirt és kikristalyositott modszert kobe
véssem. A tapasztalat vildgaban minden szituacionak megvan az dnmagéban val6 jelentése.
Ugy ahogy elkeriiltem sajat magam elveinek kébe vésését, igyekeztem elkeriilni, hogy a
tanitvanyaimnak megkérddjelezhetetlen igazsdgokat tanitsak, eldnyben részesitem, hogy
bizonyos viselkedésforméakat sugalmazzak nekik, ez vitatott, problematikus moddszer, de
tapasztalataim szerint hatdsosabb az el6zéeknél. Ehhez hasonld relativizmuson alapuld
pedagodgiai modszer nem lehet elméleti alapja a gyakorlati szinészoktatasnak, az én képzési
modszerem mindig azon alapul, hogy a szinésznek legyen egy szomatikus megértési forméja,
azaz tudataban legyen a sajat testének, hiszen nincs a szinész szamdara nagyobb boldogsag a
kifejezés boldogsaganal, a sajat testével torténd kifejezésénél. Az én tanari tevékenységem
mindig is a gyakorlatbdl levont kovetkeztetéseken alapult, (...) hogy egyszerii, de ne
egyszerlsitd kifejezést hasznaljak, a cselekvésen keresztiili szinész mesterségre tanitas allt
mindenkori tevékenységem kozéppontjaban.” (7)7

Ami a dramaturgiat illeti, atfogd elméleti konyv, vagy tanitdsi modszer nem sziiletett

Olaszorszagban a kozelmultban, a monografia is igen kevés, mely a kortars alkotok

77 Luca Ronconi, Per un apprendistato rigoroso, Egy szigori felvételihez, in Hystrio, 2004, 4, pp 13
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munkassagaval foglalkozik. Ezek koziil kiemelkedd, kortars szerzokkel foglalkozé mi,
Enrico Fiori tollabol sziiletett, aki az Eduardo De Filippo utadni napolyi dramair6 nemzedék
munkdssagat tarja fel, egy-egy tézist felvetve, miive tavol all az alapos elemzéstdl és a
horizontok kijelolésétdl. Alapmii a szinhazi szakirodalomban Stefano Casi Pasolini
monografiaja.

Nagy becsben tartjak az ir6i kurzusokon Egri Lajos az egész vilagon elismert A drdmairas
miivészete ciml konyvét, valamint Yes Lavandier: A dramaturgia ABC-jét. Ez utobbi, bar
francia szerz0 miive, érdemesnek tartom megemliteni, mivel az els6 alkalommal 1994-ben
megjelent konyvet eddig még nem forditottdk le magyar nyelvre, marpedig alapvetd
fontossagu téziseket mond ki a modern dramaturgiarol, egyetemes dramai példakkal festi ald a
komoly elméleti felvetéseket. Lavandier alaposan végigelemzi a dramai hataskeltés eszkozeit,
a konfliktus mibenlétét és modjait, gyakorlati tandcsokat ad a konfliktus felépitésére és
¢letben tartdsara. Kiilon fejezetet szentel a foszereplonek és céljainak, az akadalyoknak,
melyen a hdsnek végig kell kiizdenie magét, bemutatja, a szerzd milyen eszkozokkel
jellemezheti leghatékonyabban hdsét, €s részletesen feltarja egy dramai mi szerkezetét. Azaz
olyan praktikus tandcsokat ad az iroknak, melyek ismeretében a tehetség edzésben tarthato €s
fejleszthetd. Ugyantigy, ahogy a szinész, Ronconi elmondasa szerint, minden koriilmények
kozott edzésben kell, hogy tartsa a testét, a szerzé munkaeszkoze az elme és a fantazia és ez is
minduntalan fejlesztésre, edzésre szorul. A tehetség egyoldali kultuszaval szemben a
tudatossagra és az ir6i eszkozok allandod karban tartasara hivja fel a figyelmet a francia
elméletiro, akinek konyvét egész Europaban ismerik és tanitjak.

Osszefoglalva tehat Olaszorszagban a dramaturgiai képzés kevésbé intézményesiilt, mint
nalunk Magyarorszagon. A szinhazi kultura eltéré jellege miatt a dramaturgia nem kap olyan

kozponti szerepet az allami intézmények képzésében, mint a budapesti Szinhdz —és
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Filmmiivészeti Egyetemen, de a romai Accademia Silvio D’Amico is figyelmet szentel a
kortars szerz6k miiveinek bemutatasara, a szerzkkel torténd kapcsolattartasra, s a folyamatos

dramaturgiai workshopok szervezésére.

5. Hat példaértékii torténet Pasolini szinhazabol
Pier Paolo Pasolini filmes alkotasai nagy szamban jutottak el Magyarorszagra, a hatvanas

évektdl kezdve, a mai napig, gyakran tlizik miisorukra a filmklubok és tananyagga valt a
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filmes oktatasban. Néhany monografia is megjelent Pasolinirdl, amelyben leforditottak
forgatokonyvirassal és a filmkészitéssel kapcsolatos irdsait. Szinhazi miikddése azonban,
mely a hatvanas évek masodik felétdl datalhatd, szinte tokéletesen ismeretlen a
nagykozonség, de még a szakemberek el6tt is. Szkarosi Endre (8%) forditasaban jelentek meg
Pasolini kolteményei, valamint néhany dramai alkotdsa, de ezeket mindmadig nem adtak ki
gylijteményes kotetben, ami megdobbentd, hiszen Pasolini 1975-ben halt meg. Igy a dramék
nem valhattak a magyar szinhazi kultira részeseivé, adosok vagyunk tehat a darabok
szinrevitelében ¢és befogaddsdban, ami azért is kiemelt fontossagu, mivel az italiai szerz6 Uj
nyelvet és ) miifajt teremtett. Olaszorszagban is el kellett telnie némi idének a szindarabok
feldolgozasaig ¢€s szinpadra allitasaig, mivel filmjeihez hasonléan a dramai alkotasok igen
erdteljes nyelven szolalnak meg és hatarozott, a polgari értékrenddel merdben ellentétes
filozofiat sugallnak. Utoéletiik azonban 6ridsi, mind nyelvileg, mind tematikailag hatottak a
kovetkezé nemzedékre, egészen a mai dramaird generacioig, a fent bemutatott és alabb vazolt
szerzOk életmiivében szinte kivétel nélkiill kimutathatdé a tematikai, intellektudlis, vagy
vizualis befolyas. Emma Dante vizualis-szimbolikus szinpadi nyelvezete elképzelhetetlen
lenne Pasolini nélkiil, mint ahogy Annibale Ruccello irdsaiban vissza-visszatér a szexualis
forradalom 4altal kivaltott nemi szerepek felcserélodésének témaja. A Weekend ldaja
elképzelhetetlen lenne az Orgia NO alakja nélkiil, a Vendégvaro né éjszakajdaban pedig az
¢brenléti és alomszakaszok valtakozasa parhuzamba allithatd a Calderon é&lom-valosag
vilagaval. Pierpaolo Palladino Az utolsé angyal cimii alkotasaban a prostituci6 és képmutatas
kérdésével foglalkozik, a polgari értékrend ellehetetlentilésérdl szol, mellyel a Pasolini altal
feltett kérdésekre keresi a valaszt. Giuseppe Manfridi, mint mesterét tartja szdmon a tragikus

sorsu dramairdt €s poétat, s mitologiai targyti miiveivel az 6 nyomdokaiba 6hajt 1épni.

88 Mindenszentek és halottak kozott, Pier Paolo Pasolini, Uj Mandétum — Montézs, Budapest, 1995, pp 116
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A fentiek miatt elkeriilhetetlennek tartom, hogy Pasolini tragédidinak szenteljek egy hosszabb
fejezetet, s hogy a dramédk bemutatdsan keresztiil megismertessem a szerzd szinhazi ars
poétikajat, mely tovabb ¢l a jelen szinhazaban és szamos szallal kotodik eurdpai kortarsainak
munkdassagahoz.

1966 elsé felében Pasolinit néhany tragédia oOtlete foglalkoztatja. Tudatosan kivan
hozzajarulni a kortars dramaturgidhoz, mely a kisérleti szinhaz hatvanas évekbeli
atmoszférajabol né ki, a hat példany magin hordozza egy uj szinhdz 0j formavilagat,
melyekkel a szerzO, hatdrozott szdndéka szerint, jelet akar hagyni. Az elsd testet Oltott
tragédia az Orgia, ennek egy epizodja mar korabban, 1965 végén feltinik, F. cimi
kolteményében. Ezzel parhuzamosan dolgozik a Stilusbestiakon, melynek kozponti motivuma
a vak kolto, aki a politikai és torténelmi atalakuldsok hatterében all. Ezzel egyidejlileg két
masik miivet vazol fel, melyek a klasszikus tragédidkbdl erednek, a Piladész, ideélis
folytatdsa az Oreszteianak, a Fabulacio pedig a szophoklészi Trakhiszi nok és az Oidipusz
kiraly tovabbgondolasa.

1967-re elkésziil az Orgia, valamint a Piladész, ezeket publikaljak is, elénydsebb format 6lt a
Stilusbestiak ¢és az év 0szén megfogan a Calderon és a Disznool otlete. Ha a maguk
sorrendiségében vizsgaljuk a hat tragédiat, kideriil, ezek nem csak egyszeriien szinhazi
példanyok, Pasolini a dramdk mondanival6jan keresztiill megismerteti veliink 0 szinhazi
hitvallasat. A kovetkez6 fejezetben részletesen kivdnom elemezni a dramakat, mint Pasolini uj
dramaturgidjanak megnyilvanuldsat, mint egy homogén blokkot, ahol célom a fébb tematikus

csomopontok feltérképezése.
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Az Orgia egy prologbol és hat epizodbdl all, harom szerepl6t vonultat fel. A Prologban a
Ferfi, aki éppen felakasztotta magat, mintegy flasch backként meséli el az egész torténetet, a
massaga felismerése kovetkezményeként megélt raébredési folyamatot, mely aztin az
ongyilkossaghoz vezet. Az Elsé Epizodban, Férfi €s N, husvét napjan elevenitik fel azt az
iddészakot, amikor az akcié még nem volt szoval helyettesithetd. A Masodik Epizédban a Férfi
szavakba Onti az erdszakot, melyet szeretne elkdvetni a NOn, majd redlisan meg is teszi azt.
Hajnalban, a N§ elmeséli a multhoz k&tddd nosztalgikus almait, ez a Harmadik Epizéd. A
Negyedik epizédban mindketten lefekvéshez késziilddnek és felidézik azokat a boldog
napokat, melyeket egyiitt toltdttek, s melyek masok boldogtalansdgahoz vezettek. A Férfi
elalszik, mikdzben a N6 megéli és a folyoba dobja gyermekeit. Az Otddik Epizodban, nyar
végén, a N6 ongyilkossaga utan, a Férfi hazahoz egy lanyt, aki szolgalja 6t, majd rosszul érzi
magat, hanyni kezd, mikozben a lany megszokik. Az utolsé epizodban, mikozben a Férfi
jobban lesz, magara veszi a lany altal otthagyott szexualis segédeszkdzoket, mikdzben
radobben sajat massagara.

Az atmenet a régi és 0j tudat kozott, mely magaban foglalja a kispolgari értékek gybzelmét és ennek
kovetkeztében a minden tipustt massag lenullazasat, melyre kiilonféle tipusu reakciok 1éteznek:

- szolgélni a hatalmakat,

- eltiinni, anélkiil, hogy vitatnank a torténtek helybenhagyasat, ahogy azt a No tette,

- vagy megerdsiteni a massagot.

figyelmen kiviil hagynunk a targyak szerepének kiforditasat, mivel a néi ruhaban megtett ongyilkossagi jelenet
kiemelt jelent6sséggel bir, hangzatos, de haszontalan, mivel a forradalomnak, ilyen formaban nem lesz sikere.

9(9)2

99 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano. 2005, pp 143
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Ez utdn a reflexi6 utdn a Férfi, néi ruhaba oltdzve, kirazsozva és bepuderezve, felall egy
székre ¢s felakasztja magat.

Egy korabbi vazlat ramutat a tragédia felépiilésének, sziiletésének modjara, Pasolini
jegyzeteket készitett azokrol a sarkpontokrol, melyek foglalkoztattak a tragédia irasa kapcsan:
- hely és id6 egysége

- egy kispolgari vagy munkaslakas belseje

- két kérus, azaz két férfi a szinpad két oldalan helyet foglalva, bal és jobb fel6l a néz6khoz beszélve

- azegész szoveg versben

- Férfi, akit ebben a valtozatban Aiszkhiilosznak neveztem el, és a NO, akit most Normanak nevezek, azért
vannak a szinpadon, hogy felelevenitsenek egy szerelemben elt6ltott napot, versben beszélnek, ennek a

koltének sajatos Gijmozarti nyelvén, az 6 Isteniik a szadomazo '9(10)

Gorog szinhaz és modern szinpadi intonéacio, fonddnak Ossze egy szado-mazochisztikus
viszonyban, ahol a ndi figura egyszer mar definialt médon, mint Tudat, azaz, mint Norma
jelenik meg. Az a megkozelités mi szerint Pasolini Gjmozartinak definidlta magat, abbdl
eredeztethetd, hogy Mozart a mese, a zeneiség, a konnyedség vilagat idézi a szerzo
fantaziajaba.

Els6 megkozelitésbol mas asszociaciok is sziiletnek, a NO akcidi két személyiség
Osszefonodasabol adddnak, ezek: Euripidész Médedja, a gyermekgyilkos asszony ¢és
Shakespeare Ofélidja, aki beleveti magat a folydba. A Férfi figurdjanak megformalasanal egy
valos eset jelentette az ihletet, egy komoly amszterdami professzor Ongyilkossdga, akit
felakasztva talaltak meg n6i ruhakba 6ltozve.

,»Ezt az epizddot Pasolini mar rogzitette 1962-es Utazas Citeraba cimii forgatokonyvében és

az 1965-0s F. ciml kolteményben. Az Orgia tehat ebbdl a valoés eseménybdl merit ihletet, a

1010 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 143

21



crer

mely a szinpadon szado-mazochisztikus formaban 6lt testet.” ' (11)

»A szoveg nagyon is kotddik az extrém szexualitdshoz, mely szintén nem elézmény nélkiili,
Pasolini jol ismerhette Parise 1963-ban sziiletett Abszolut naturalizmus cimii miivét, melyet
1967-ben publikaltak, s mely legalabbis részben ihletd forrasa volt. Kegyetlen parviadal ez
Férfi és N6 kozott, mely kilenc szado-mazochisztikus kép utan a Férfi kimeriilésével és

felakasztasaval végzddik. Ime egy példa, mely parhuzamba allitja a két miivet.

NO Mit akarsz velem tenni?

FFI Lekotni a kezeidet.

NO Miért?

FFI Hogy elveszitsd a szabadsagod... s ezaltal hozzajuss valami méashoz... hogy a hatalmamban lehess... igy a
vilag meggytildl, és félni fogsz a szabadsagtol, mely megfojtja az 6romddet.

NO Megfoszt az 6romté], mert megfoszt minden kiuttol.

FFI Igen, elfogadod, hogy a kezemben vagy. (12)

Belép két szolga, keziikben kéz és labbilinccsel, kdzelednek a férfihoz, gyorsan megkotozik, a

Férfi hagyja, majd a szolgak elmennek.

FFI Mire kellenek ezek a lancok?

NO Hogy példazzak a szolgasag létfontossagat.

FFI Nem volt semmi sziikség erre a komédiara, elég lett volna a koncepcid. (a Ferfi faradt, majdnem osszetort,
hangja lassu és faradr)

NO Nem, a koncepcid sosem elég, ha nincs atiiltetve a valosagba.

FFI Ertem. De atiiltethették volna széban is, gy értem, kivaléan demonstralhatod a szolgasag 1ételemét, anélkiil,

hogy ram tedd ezeket a lancokat.

1111 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 144-145
12 Pier Paolo Pasolini, Orgia, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 144-145
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NO (nagyon didaktikus az egész jelenet alatt, hangja szdraz, preciz) Mindig az otletekbél indulsz ki, sohasem a

tényekbdl, én ellenkezbleg, a lelancolas mar egy konkrét tett. 13(13)

A mi legfontosabb eleme, a massag, melyet eloszor Racine, Elbeszélések (Recit) cimii
miivében figyelhetiink meg, mint a harmadik utat, valaszthaté opcidt a hatalom szolgélata és a
halal kozott, igy manifesztadlodhat a publikum kozremiikodésén keresztiil a ritualis
ongyilkossag. Az ongyilkossdg szinhaziassiga tdmasztja ala, hogy az Orgia nem a massag,
hanem a massdg bemutatasdnak tragédiaja, erre a Férfi atoltozése €s sminkje adnak
alatdmaszthaté magyarazatot. Mindekdzben a szereplok folyamatosan reflektalnak szerepld
jellegiikre, és a kozonséget is emlékeztetik kdzonség statuszukra. Az Orgia az dbrazolas, a
szinpadra allitds bemutatadsdnak kérdéskorét taglalja, ebbdl levonhaté a kovetkeztetés:
Pasolini ismerte Gadda szinhdzi koncepciojat.

,»A metateatralis aspektus a darab elsé verzidjaban kiillondsképpen nyomon kdvethetd, a Korus
két Félkorusra oszlik, igy a figyelem megoszlik a kdzonség €és a szinpad kozott, a végso
verziobol a Korus azonban kimarad, mindazonaltal a szinmii nem sziinik meg folyamatos
egzisztencialista, metateatralis kérdéseket feltenni, a szinhaz miifajanak fontossagarol és
mibenlétérél.” (14)

FERFI Az élet egy szindarab és mindig is az volt.

En bemutatom — kezemmel rad stjtva,

Ovvel, csattal, rad kopve (...)

Es amikor azt mondtam,

’Az erészak elkdvetésének és elszenvedésének vagya visszatér.’-
bargyt szavakat hasznaltam. Mégis mi lehet jobb ennél,

hasom ra a bizonyiték, mely remegni kezd e szavak hallatan.
NO Igen, mi most egy szinjatékot jatszunk.

FERFI Testem félreérthetetleniil kivanja ezt a szinjatékot.

1313 Pier Paolo Pasolini, Orgia, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 145-146
14 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 145-146
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Akkor is, ha egy sz6t sem szdlunk réla. 3(15)

A darab végso valtozata kiemeli a narrativ aspektust, mely egy Férfi és egy N6 konfliktusat
mutatja be a szinpadon, a konfliktus mibenléte a verbalis racionalitas €s a fizikai valosag
kozott feszild ellentét, azaz a valdsdg ¢és annak abrazoldsa kozotti ellentét, mely
megoldasként és feloldasként az dngyilkossagot ajanlja, melyet atalakulas el6z meg a szinpadi
mechanizmusban.

A szinhdzi eldadés ritusa rokonsidgot mutat a filmes bemutatds ritusédval, ugyanabban a
periodusban, amikor Pasolini az Orgiat irta, a filmezésben is kisérletezett a valdsag
analisztikus-essz€isztikus bemutatdsaval, s hogy elmélyiiljon a valésdg szemiotikdjdban, a
kovetkezo kijelentést teszi: ,nincs valdsadg, csak a mozi természetessége, a valosag irott
nyelve.” (16)

Bzt az érvelést kovetve az lenne a logikus kovetkeztetés, hogy a reprezentécio, a szinhdzban
a testi akciokra €s a nyelv jelenlétére korlatozddna, elkeriilve a bargyu szavakat.

figyelmen kiviil hagyjak a test nyelvét. A tudatossag kifejezése, paradoxona és tragikuma a
szavakon keresztiil 0t testet.

A nyelvi tragédia, ahogy Pasolini az Orgiat definidlja, az 1968-as bemutaton, kiilonbozik a
nyelvi massag tragédidjatol, ezt az alapigazsagot 1965-ben fedezte fel Pasolini, Roland
Barthes: Az irds alapjai cimli munkédjdban és azonnal magaéva tette Rital és Raton cimii
irasaban. ,, (17)

,» A nyelvi massag sziikségszeriiségként mikodik, épp ez az, ami a tragikussaghoz vezet.”(18)

3

15 Pier Paolo Pasolini, Orgia, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 146-147
16, 17, 18 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 146-147
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A nyelvi massagrol sz6l6 koncepcidjat a Madarak és madarkak forgatokonyvében mélyiti el,

ahol a tragikumhoz vezet6 Ut kiilonbdzik az Orgidban vazolttol. A nyelvi megosztottsag

4

minden szerepld részérdl a szo stigmatizacidja €s az alapvetd kommunikacié magasztalasa
kozotti szakadékbol adoédik. Roland Barthes publikal Pasolini Uj Argumentumok cimii
ujsagaban, ahol a Sade-rol sz6l6 irdsokba meriil bele, s tobb ponton is kiemeli a mély
teatralitast. Barthes kovetkeztetése: a sz6 egyéniesitése, azé a sz6¢, mely a hatalom eszkoze,
mely a cselekvés sziikségszerti alapja. ,,a hohér az, aki beszél, aki akaratat aterdlteti a
szavakon, a targy, mely hallgat, mely elkiiloniilt marad az idiotizmus erényében, mely sokkal
hatékonyabb, mint barmely erotikus kisugarzas.,, (19)

Az Orgia 0 valtozatdnak nyoman, Uj elemzések sziilettek, melyek kiilonds figyelmet
szentelnek Barthes szavainak, s tekintettel vannak a szo, a nyelviség, a metateatralitas és az
ironia kérdésére, hiszen Pasolini Onironikus részekkel teliti ezt az (jabb valtozatot, mely tele
van epés megjegyzésekkel, mint ,,Mennyit szenvedtem, trallala.” (20)

Ezaltal a darab megsziinik a kispolgarsag értékitéletét kifejezo tarsadalmi tablova lenni.

Fabulacio

A Fabuldcio nyolc epizodbdl all, melyet egy Prolog és egy Epilog foglal keretbe. A Prologban
Szophoklész Arnya vezeti be a tragédiat, hangsulyozva a nyelvi nehézségeket. Az els6
epizdédban az Apa, egy milandi iparos, rossz dlombdl ébred, melyben a Fidval talalkozik. A

masodik epizodban az Apa provokalja Fiat és annak Bardtnojét, szexrdl ¢és vallasrol

4
19, 20, Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 146-147

21William Butler Yeats, Purgatérium, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 148
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vitatkozva, ez nyilt konfliktushoz vezet harmdéjuk kozott. Az Anya a Papnak gydénja meg
hazassagi krizisiik miatti aggodalmait, mindekdzben az Apa kést ajandékoz Fianak, s megkéri:

a nap egy bizonyos 6rajaban térjen haza.

SMiutan az Apa sikerteleniil probalta meggy6zni feleségét, hogy szeretkezzenek a szényegen,
hogy aztan a hazatérd Fiu felfedezhesse Oket, a férfi ugy dont, fia mégiscsak mezteleniil fogja
Ot talalni, ha egyediil is. Az Apa rajon, hiba volt Fia el6tt meztelentil mutatkoznia, ezen til a
szexualitds, soha nem lesz a sajatja, ezért arra kéri fiat, 6lje meg 6t. A Hatodik epizdédban az
Apa deliriumban van, miutin Fia megsebesitette. Ujra feltiinik Szophoklész Arnya, aki
elmagyarazza: a fi misztikuma nem oldoédott meg. A hetedik epizddban az Apa meglatogat
egy Vardzslot, hogy megtudja, hovd menekiilt a Fia. A megadott cimen az Apa megtalélja fiat,
aki épp a Baratndjével szeretkezik, kikémleli 6ket a kulcslyukon &t, s arra a kovetkeztetésre
jut, hogy egyetlen megoldas a Fia halala. Az epilogusban, mely husz évvel késobb jatszodik,
az Apa, mint oreg borbély jelenik meg, s elmeséli a torténeteket Cacarella nevili baratjanak:
megtudjuk, hogy felesége dngyilkos lett, 6 pedig bortonbe kertilt.

Az els6 valtozatokban a szinhely mindehhez egy New York-i lakés lett volna, ahogy a Hamu
koltoje cimii irdsdban ezt megeldlegezi a szerz0, az Apa az utolsé epizdodban, amikor
Cacarellahoz beszél, ivott és drogozott volna, Ginsberg verséhez hasonléan. Mindazonaltal a
Fabulacio utolso jelenete Yeats Purgatoriumara emlékeztet. Az ir kolto versében a fiagyilkos
visszaidézi sajat blinét és vallomdsainak végén, kést ragadva megoli a Fiut.

Mert nagyra néve

Egy nd szeretetében élt volna
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Pérosodott volna, tovébblépett volna. (21)
Yeats dramdjaval ellentétben, ahol az Apa megodli a Fiut, hogy megtdrje az apagyilkossag
hagyomanyat, a Fabulacioban, az Apa ellenkezd okokbdl 6li meg Fiat, a vér szava, mely

felkel, kockaztatva ezzel, hogy megtori a tarsadalmi atkot:

Az apak
Meg akarjak 6lni fiaikat (ezért kiildik 6ket a haboruba)

A fiak
Meg akarjak 6lni apaikat (ezért 1azadnak a haboru ellen). (22)

Kulcsszemélyiség a darabban Szophoklész Arnya, nem csak a kozponti epizodban betoltott
egyszerisitd, konfliktust elsimitd6 magatartisa miatt, amikor az Apéaban fel akarja ébreszteni a
Fit misztikuménak érzetét, hanem legfOképpen azért, mert a gordg tragédia fontos
fogddzopont Pasolini draméjaban.

Nem csak az Oedipusz kiralyra, a Trakhiszi nokre is torténnek utaldsok, mely a
megingathatatlan hds, Heraklész megingdsar6l szol, s ezaltal sokkal erdteljesebb a Fia
jelenléte.

Ami a tobbi szélat illeti, az ironikus egyensulyvesztés all a darab kozéppontjaban, a
generacios konfliktus az Apa szemsz0gébdl lesz megvilagitva: az apa nem 6lni akar, hanem
megolve lenni, az apa fiva valik, a fia fiava, ahol az 6l¢s ez alkalommal kiralygyilkossagként
lesz feltiintetve.

A Jungtol és Freudtol eredd vulgaris pszichologizalasnak ellentmond, hogy Pasolini nem
kivan leragadni az 6dipusz-konfliktus taglalasanal.

Ujra felmeriilnek az Orgidban mar megeldlegezett metateatralis aspektusok, itt jut el a
legmélyebb tudatossagig sajat szinhazi esztétikajanak, a valdsag és annak abrazoldsanak

rom

feltarasaban. A hatodik epizddban a szinhdzi szo6 kettds természetérdl elmélkedik: az irasrol €s

22 Pier Paolo Pasolini, Fabulacié, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 149
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a kiejtésr6l. A sz6 megértése két szinten torténik, az olvasas és a szinjatszas szintjén.
Sziikséges tehat, hogy a kispolgari tarsadalom, mely kozvetlen érdeklédést mutat a szini
eldadas irant, teatralisan lassa a szo altal eldhivott valdsagot, hogy megérthesse a koltd
valdsag bemutatdsara iranyuld szandékait. Az Orgidban a sz6 és a valdsag kozti
hataratlépésekre kérdez ra, az okozza a tragédiat, hogy a szo6 kiszélesedik ¢s valosagga valik,

itt azonban annak tragédiajat kovethetjiik nyomon, hogy a sz6 miként valik cselekvOképessé.

Szophoklész arnya meghivja az Apat, azzal a céllal, hogy megfigyelje Fiat, mintha csak
szinhazban lennének:

SZOPHOKLESZ ARNYA

Latnod kell, nem csak érezned,

Nem csak olvasnod a szoveget, mely el6hozza,

De kell, hogy magad el6tt lasd.

A szinhdz nem csak a testek valosagat hozza eléd szavakkal,
magukat a testeket is lattatja...

APA Es akkor?

SZOPHOKLESZ ARNYA

Az ember csak akkor ébredt ra a valosagra,

Amikor abrazolta azt.

Es semmi sem abrazol jobban a szinhaznal. (23)

Pasolini szamdéra tehat nem létezik olyan szinhaz, mely elkiiloniil a testiségtdl, alakjainak
fizikai 1ététol: a szd elégséges az olvasasban, de elengedhetetleniil hozzaadodik a test
kifejezOképessége is. Test és sz6 jelentik a szinhdz egységét:

SZOPHOKLESZ ARNYA
Van két szemed és két fiiled

Es mint szinhazi szerz, ezekre timaszkodhatsz. (24)

23, 24 Pier Paolo Pasolini, Fabulacio, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 149-150
25, 26 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 149-150
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A kiilonbségtétel pontos és megkérddjelezhetetlen: a szerzd, mikdzben szovegének szavait
irja, a kozonséghez fordul, akar a testek latvanyan, akar akcion keresztiil torténik mindez.

A koncepcio 1967-re nyulik vissza, mi szerint:

»A szinhaznak igen széles kifejezési kore van a tiszta képzelet, vagy a tiszta szd
tekintetében.” (25)

,Szophoklész Arnya az Apa fiilébe suttog, elmondja neki, hogy a Fit nem egy enigma, a szem
megmutatja Oedipusz torténetét, a vizualis kiterjedés a mese vonalhoz csatolhato, mikdzben
az elméleti szint a verbalis kifejezésmdodhoz.” (26)

A szoval tehat Pasolini egy lathat6 vizualis-narrativ aspektust fejez ki, melyrdl igy vélekedik:
,»A Fabulacio a kommunikacio két szintjének talalkozasabol szarmazik, két olyan szint, mely
a valosag két szintjének felel meg, egy hallhatd és egy lathatd szintnek. Végil a sz, a
racionalitds polgari fegyvere, ambivalenssé valik a szemiink el6tt lezajlo narracio
jelenlétében. ,, (27)

A Fabulacio cim sziikségessége is erre az érvelésre vezethetd vissza, ezt a cimet kiilonben tiz
masik elézte meg, melyek kozott szerepelt az: Az orakulum emlékmiive, Valami szdke, Titkos
romok, Humoros tragédia, Az apa csokjai, Komédia, vagy tragédia? Kiralygyilkossag, Az
elveszett hatalom.

Egyes cimek a mondanivaléra, masok a metateatralis kérdésfelvetésre engednek
kovetkeztetni, de csak a Fabulacid képes kifejezni a mil tragikus felhangjait, mikdzben
reflektd]l a kommunikaci6 vizudlis €s audialis tudatossagara, melyeknek fontos hordozoja a
mese.

Szophoklész Arnya, aki arra buzditja az Apat, hogy szembesiiljon Fiaval kapcsolatos

problémajaval, Pasolini szinhdzesztétikajat osszegzi. A szerzO itt Shakespeare Hamletjének

27, Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 151

29



hangvételét iiti meg, ahol a kirdlygyilkossag soran (Hamlet nagyjelenete, melyben le akarja
leplezni a kirdlyt, a Fabulacié kulcsmozzanata is egyben) egy vandorszinészekbdl 4ll6 tarsulat
ujra eljatssza a Hamlet altal csak feltételezett gyilkossagot. Hamlet elhatdrozza, hogy
Gertrudiszt és Claudiot egy szinhazi el6adassal fogja lebuktatni, mely altal az uralkod6 par
rajon arra, Hamlet ismeri a titkukat.

A Fabulécioban az Apa az dbrazolasnak megfeleld valdosagban segédkezik, de ez az dbrazolas
vezet el ahhoz a cselekvéshez, mely a Hamlettel indult, az Apa utolsé szavai kifejezik, hogy 6

csak szemléld, csak a kulcslyukon keresztiil kukucskalva nézi a torténteket.

Vannak a vilagnak olyan korszakai,
Amikor az apak romlotta valnak,
Ha megolik sajat fiaikat

Betoltik a kiralygyilkossagot. (28)

Az Anya oOngyilkossaga az Oedipusz kirdly Iokasztéjanak oOngyilkossagara rimel, a Fiu
hozzakésziilédése az ongyilkossdghoz, azonban Racine vildga felé mutat. A racine-i tragédia
helyeirdl beszél Barthes kritikai esszéiben, melyeket Pasolini nagy valdszinliséggel 1966-ban
olvasott, s melyek megalapoztak tragédiai hangvételét.

»A tragédiak helyszineinél, az els6 helyet Barthes szerint a szoba foglalja el, az a mitikus
barlang, az a lathatatlan, félelmekkel teli hely, ahol a hatalom fészkel. E mellett meghatarozo
szerepet jatszik az eldszoba, az alavetettség Orokos helye, a hely, ahol véarakoznak, s ez a
nyelviségben is kifejezddik: a tragikus ember, elveszik a szavak és a dolgok jelentésének
ellentmondasaban. Tragikus targy, mely a kontinuitas és az 0j bekdvetkeztének hataran all, az
ajto, melyet Oriznek, melyet félnek atlépni, s melynek atlépése kisértés, de erdszakos tett is.

A hely, ahol a fit hatalma megmutatkozik, a Fabulacioban, az eldszoba, ahol az Apa

varakozik, eldtte az ajtod, melyet at kell 1épni. A darab, felépitése szerint pontosan megfelel a

28, Pier Paolo Pasolini, Fabulacio, in idem 29 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 151

30



racine-1 hely egysége dramaturgianak, ezzel mutatva ra, hogy a francia hagyomany hogyan

épiil be Pasolini munkassagaba.” (29)

Piladeész

A darab egy prologusbol és kilenc jelenetbdl all. A Prologusban a Koérus emlékeztet ra, hogy
Aigisztosz ¢és Kliitaimnésztra megolése utan, Argosz népe az Uj hatalom megjelenésére var.
Az elsd jelenetben megérkezik Oresztész és elmeséli a Korusnak Athénével, az 0j Istennel
torténd taldlkozasat, aki felvildgositotta a torténtekrdl. Oresztész, az uralkodd par kézvetlen
Orokose, ugy dont, megvaltoztatja a varos addigi intézményrendszerét, Elektra akarata
ellenére, aki a régi, zsarnoki hatalom hive, és Piladész nevii baratjaval egyiitt 4j valasztasokat
kezdeményez. Gazdasagi fellendiilés kdszont a varosra, mely Uj lendiiletet ad Argosznak, a
rossz hir, hogy néhany Eumenisz a vérost kornyezd erddkben késziilédik, és diihongd
fariaként kivan a varosra rontani. Pilddész azzal vadolja Oresztészt, hogy erdszakkal akarta
racionalizalni a varos vezetését, figyelmen kiviil hagyva a hagyoményokat. A Koérus Piladész
kialté massagat énekli meg, s ennek az ellentétnek kdvetkezményeként Piladészt szamiizik a
varosbol. A hegyekben, Piladész taldlkozik az Eumeniszekkel, akik megjosoljak neki, hogy
kezében lesz a gydzelem, mégis elbukik.

Az 6todik jelenetben Oresztész két oldalrol érzi magat fenyegetve, egyrészt a hegyekbe vonult
Piladész feldl érkezik a veszedelem, masrészt a reakcios Elektra is ellene fordul, igy aztan
kénytelen szovetséget kotni hugaval, akinek megigéri, a hatalom részese lehet, és részt vehet a
hegyekben rejt6z¢é Furidk szertartdsain. Athéné megjelenik Oresztésznek és megjosolja, hogy
az 1) szovetségbdl békétlenség sziiletik. A hatodik jelenetben, Piladész megérkezik Argosz
falai ald seregeivel és visszautasitja a békeajanlatot. Piladész a temetOben taldlkozik

Elektraval, szerelmet vall neki és megcsokolja. Az Eumeniszek gydéztesen vonulnak be a
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varosba, melyre ujra jolét koszont, Piladész hadserege cstifos kudarcot vall. Az Epilogusban
Piladész egyediil marad, egy Oreggel és egy Fitival, tudomasul kell vennie, hogy vesztett és
nem kapott részt a hatalombol.

A Piladész, mint Aiszkhiilosz Oreszteidjanak folytatasa keriil be a koztudatba, taldn a vilagos
eredet az oka, hogy Pasolini eme darabjat rogton szinpadra allitjdk. Mind forméjat, mind
szerkezetét, felépitését, fejlodésmenetét, jellemeit és kornyezetét tekintve is az attikai példat
koveti. Pasolini dramaturgiai kdzbeavatkozasa mindazonaltal tokéletesen kiilonbozik a gorog
Sklasszikusokhoz nyuld mas dramairokétol. Ha példaul Sartre Legyek, vagy Elsa Morante
Este Kolonoszban cimii darabjait tekintjiik, akik felelevenitik, felfrissitik a klasszikus mitoszt,
vagy Cocteau Orfeuszat nézziikk, - aki a klasszikus mitologiai format a sziirrealitas
szemiivegén at lattatja - Pasolini veliik ellentétben 0j értelmet ad, 0j identitast kreal egy
klasszikus hésnek, Piladésznek.

Piladész elséként Racine Andromakhéjaban kapott ©6nallo egyéniséget 1667-ben, de
feldolgozta Vittorio Alfieri is, aki szintén jelentdsebb szereppel ruhazta fel Pilddészt, mint
amilyennel az antik mitologiaban rendelkezett.

Pasolini Uj mitoszt teremt, Pilddész személyén keresztiil, aki eggyé Iényegiil a XX. szazad
masodik felének olasz torténelmével. Aigisztosz ¢és Kliitaimnésztra versei kétség nélkiil
felelevenitik Mussolini és Claretta Petracci (a duce szeretdjének) halalat, és maris torténelmi
parhuzamot vonnak.

»INem a jelen alarcaba 6ltoztetett mult ez, hanem a mult dlarcaval felruhazott jelen.” (30)

irta Pasolini egy évvel korabban Technikai gyonasok cimmel a Maté evangéliumdanak

sz¢ljegyzeteként. Ez a reflexi6 mar feltételezi a Piladész 1étezését, Pasolini az Oreszteia

6

30 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 152-153
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forditasa kapcsan 1960-ban, ugymond realizdlja abbéli vagyat, hogy egy Piladészrdl sz6lo
minek adjon életet, s megjegyzi, Aiszkhiilosz az a szerzd, akivé 6 is szeretett volna valni.

Kimutathat6 egy kozos szal Ezra Pound és Pasolini munkéssaga, - az 6tvenes-hatvanas évek
Olaszorszaganak progressziv politikai légkore €s az amerikai koltd, aki érthetetlen modon a
fasizmushoz ko6tédott, s akit dsszetdrt a meg nem értettség - kozott is. A Pound altal kifejezett
hagyomanyos értékek és etika, kidlto ellentétben a polgari-kapitalista és szocialista-
kommunista progresszivitassal, kizart, hogy ne keltene ellenérzéseket, de éppen ez az az

¢érzelem, melyet Pound meg akar piszkalni.

Pasolini tudataban van annak, mi a poundi ut, mely az Oresztidhoz vezet, s ennek ad hangot

1963-ban Cantos del volo cosmico, A kozmikus repiilés énekei cimii kolteményében.

Ott lenn, alant, ahol kialszik
Oresztész nyogése
A nimfak soknyelvii korusa,

Mint kis Kelet és kis Nyugat. (31)

»A koOltemény szandékosan megidézi Pound-t, a cimet beleértve, ellentétbe allitja az antik
vilagot a progressziv jelennel, kozeliti egymashoz a klasszikust és modernitést, keletet és
nyugatot. Az intellektuell Piladész mitoszénak feltalalasa, aki a tarsadalmi evolucio ellenében
a régi, antidemokratikus intézményrendszer mellett foglal allast, olyan téma, mely szorosan
kothetd Poundhoz és az ¢ Cantosédhoz. Pontosan a Piladész irasa kozben tortént, hogy Pasolini
elismerte Pound alkotidsanak sulyat, mesterének vallotta, s ezaltal leomlott a fasiszta koltd
kirekesztd megbélyegzése. A nevezetes alkalom egy televizios interji, mely 1967 oktoberében

tortént Velencében, pontosan azokban a napokban, amikor Allen Ginsberg egyiitt toltott

31 Pier Paolo Pasolini, A kozmikus repiilés énekei, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 153
32, Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 153-154
33 Ezra Pound, Walt Whitmanhoz, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhazai, Ubulibri, Milano, 2005, pp154
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néhény napot Pounddal, mindketten, Pasolini és Ginsberg is, fontosnak tartottdk Pound
jelenlétét a kortars amerikai irodalomban.
Azzal a botrdnyos szandékkal, hogy koltéi szovetségre 1épjen ird kollégajaval, Pasolini

felolvasta a televizids adasban Pound Walt Whitmanhoz sz016 versét:” (32)

Lepaktalok veled Walt Whitman

Immar tal régota gytldltelek

Ugy jovok hozzad, mint nagyra nétt gyermek
Akinek kemény fejii apja volt

Most mar elég nagy vagyok, hogy bardtkozhassam. (33)

Innent6l kezdve Pasolini nyitott Pound ¢és a XX. szdzad klasszikusai fel¢ azzal a

konnyedséggel, melyet szinhazi munkassagéaba is beledolgoz.

Stilusbestidk

A Stilusbestiak egy kilenc jelenetben megirt tragédia, a harmincas évek elején kezdddik a
cselekmény, amikor is, mintegy bemutatkozasként, a husz esztendés Jan a cseh Semice folyo
partjan maszturbal.

Ezen az aktuson keresztlil manifesztalodik Jan szeretete a nép és a koltészet irant, igy dont
tehat, hogy a nép mellé sorakozik, azonosul a Benes altal diktalt hatalommal, mivel a nép nem
sejti, hogy mas momentumok is 1éteznek a diktatiran kiviil.

A harmadik jelenetben Jan csaladja korében a kotészetet dicsditi, mikdzben Karel tudomasara
hozza, hogy a németek megszalltak Csehszlovakiat. 1944 tavaszat a hegyekben toltik a
partizanokkal, ahol Karelt felakasztjak, de mint szellem visszatér és Jan tudomasara hozza,
hogy csaladjat elhurcoltdk a lagerekbe, s a hliga a német katondk szeretdjévé valt. Az 6todik

jelenetben Jannal, mint koltével talalkozunk, aki elsajatitja a formalista stilust. Koltd baratja,

34, Buonconte és Montefeltro, Dante, Divina Commedia, Isteni szinjdték, Purgatorium, V. ének, 85-129
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Novomesky fényes jovot josol neki. A hatodik jelenetben Pragaban vagyunk, az orszag
felszabaduldsa ¢és a hdborti utan. A formalista skaz technikdjdn keresztiil Jan sikeresen
Osszegyljti baratai és ismerdsei beszédfordulatait, de e mégott a proletarok botranyt sejtenek.
Novomensky elmagyarazza, hogy Jan koltészete a valdosagon alapszik, mikézben 6 maga a
kommunizmus és a szamiizetés utjat valasztja az irodalmi megdicsdiilés helyett, ami Jan
asztala.

A hetedik epizédban Jan Moszkvéba utazik, hogy atvegye a Sztalin-dijat, két zsido szellemtdl
kisérve, melyek koziil az egyik az Anyja Szelleme, aki a Fold Szellemének kontdsében hosszi
monologot mond a civilizaciordl. A nyolcadik epizoédban értesiiliink arrél, hogy Pragéban az
egyetemistak a jelenkori rezsim ellen fordultak, koztiik van Jan is.

Jan hazatér a falujaba, ahol talalkozik hugéval, aki felhivja a figyelmét arra, hogy kotelességei
kozé tartozik a szexualitds felfedezése is, igy leleplezddik, hogy Jan és huga voltaképpen
ugyanazon személyiség két oldala. Megjelenik az Apa Szelleme, aki bejelenti, 1968 tavaszan
Pragéat elfoglaltdk a szovjet tankok. A tragédia a nagytdke és a forradalom ellentétével
végzddik, amelyet Jan kétségbe von, ugyantgy, ahogy a dantei Buonconte és Montefeltro
beszélgetése soran zajlik. (34) Végiil gydz a forradalom, de csakis a nagytdke engedélyével.
Az itt elmesélt torténet az utolsd valtozata annak draménak (amely befejezetlen, féleg Jan
néhany megszolalasa), s ahogy a késébbi fliggelékben irja, a szovjet tankok invazidja késdbbi
hozzétoldas, a torténelmi események menetének megfeleléen, ugyanugy, ahogy a Calderon
cimii darabja esetében. A névvalasztas is kés6bbi hozzatoldas, igy utal Pasolini Jan Palachra,
a pragai tavasz haldlos aldozatara, aki 1969-ben nyilvanosan égette el magat, ily modon

tiltakozvan a szovjet tankok bevonulésa ellen.

35, Stefano Casi, [ teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 155
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A mi forrdsa egy 1965-0s pragai utazds, amikor is Pasolini talalkozik a csehszlovak
értelmiségiekkel és az értelmiségi szerepérdl, valamint az ird tarsadalomban betdltott
szerepérdl €s szabadsagardl tartott vitan vesz részt. Ez alkalommal az ir6 mar felvazolta a

Stilusbestiak fobb forduldpontjait.

Foszereplom egy cseh kolto lehetne

Janaceknek koszonhetden

Az 6 miivéért

Akit felismerni bokrok kozott bonyolitott szerelmi életérdl
Lecsuszott harisnyéak és nedves fiiszalak combjai kozott

Valamint Novomensky koltéért, az 6 szliz szemeiért. (35)

A Stilusbestiak Pasolini legszabalytalanabb alkotdsa, nem csak kompozicidjanak iddtartama
miatt - 1966 és 1975 kozott irta - mely id6 alatt rengeteg anyag felhalmozddott. Erés belsd
motivaciot érez a darab papirra vetésekor, ez nem figyelhetd meg masik 6t darabjanal, itt az
onéletrajzi elemek is figyelemreméltoak. A mii egy olyan férfi fejléddéstorténetérdl beszél, aki
sajat szexualis massaganak koltoje akar lenni, ezt akarja megénekelni. A Stilusbestidkban ezt
a nadasban torténd Onkielégités szimbolizalja, melyben kifejezddik a sajat foldje irdnti
szeretet, aztan politikai tudata kiszélesedésén keresztiil jut el sajat, kidolgozott stilusdhoz,
mely a hivatalosan kanonizalt kultardhoz képest eretneknek szamit. Az 6néletrajzi elemek ezt
a darabot is szoros egységbe allitjak el6z6 6t darabjaval.

SMint Az 6 dicsésége cimli versében, a fOszerepld egy fiatal, dicsdségre éhes koltd.
Fellelhetoek a darabbak a Trucs al Fiul cimii versciklus elemei, ezt tekinthetjiik atvezetésnek
az intellektualis elkotelezOdéstdl a politikai elkdtelezodés felé. A 46-ban cimli versében
szerepld Giovanni figuraja megeldlegezi a Stilusbestidk Jan figurajat, a szinhazisdg és a
szinhdzi abrazolas fontossagat hangstlyozva, ugyanis a maszturbacio, mint privat aktus, itt

mint szinhazi dbrazolasmod jelenik meg, ezaltal valaszol arra a kérdésre is:” (36)

36, 37 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 155-156 38, Pier Paolo Pasolini, Stilusbestiak, in idem
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»-Mi a viszony privat fajdalmam és a sz6 kozott, igen a szavak kellenek, hogy
kommunikélhassak a vildggal.” (37)

Az én kérdése azonban megoldatlan marad.

Miért pont ma ez a szinjaték? (...)

Mert iinnep van.

S hogy fellazadjak, szeretnék belehalni a megalaztatasba.

Azt akarom, hogy halva talaljanak, meztelen himvesszommel,
Piszkos, fehér foltokkal szennyezett harisnyakkal,

Melyek kozott a vér is felesillan.

Meg vagyok gy6zédve rola, hogy az extrém tettek is,
Melyeknek csak én, szinész vagyok tanuja,

Egy folyoban, ahova senki sem kovet,

Megtalaljak végso kiteljesedésiiket. (38)

A Stilusbestidk elsd valtozata kinal néhdny rendezdi megvalositasra adott instrukciot, mely

utasitasok aztan eltinnek a kovetkez6 valtozatokbol.

A szinhaznak a babszinhaz méreteiig kell redukalddnia: kétszer harom méter.
Els6é epizdd, cseh falu, a hattérben kis templomi pad, sziragta, a korus egyetlen tagbol all, kozépen il le,

kalapban, amit vidéken allanddéan hordanak. (39)

A szinpad méretének redukalasa, mely a szinész testi és szobeli kifejezési formait is
lecsokkenti a szinpadon, a sziciliai babszinhazi hagyomanyra vezethetd vissza, ahol Pasolini
latott néhany meghatarozé eldadast, A Vagohidak Szent Johanndja, és a Mik is a felhok?
cimmel.

A targyak és a jelmezek leirdsanal, nagy élvezettel megy bele a legaprobb részletek leirasaba,

kiilonos figyelmet szentel annak leirasara, hogy:

39, 40, 41 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 156-157
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»Jan maszturbaldsa egy arok mogott zajlik, ahonnan csak a feje és az egyik térde latszik ki,
vagy a két zsido hulla &brazoladsa, akiknek hatborzongatéan kell kinézniiik, és lehetdleg
meztelennek kell lenniiik.” (40)

Mint a masik harom tragédia, melyek 1966-ban fogantak, a Stilusbestidk is: Pasolini szinhazi
vildganak metateatralis visszatiikr6zodése. A hatodik jelenetben, amikor a koltd dnmaga folé
magasztosodik, s kirobban a botrany, a dramaturgiai felépités hirtelen Osszeomlik s a
mondanivalé a hagyomanyoknak megfeleléen egy monologban csucsosodik ki. Mindezt a

Korusdal festi ala:

Es mindez a tragikus aktus,

Mi masban csucsosodhatna ki, mind két monologban,
Az egyik a munkas monoldgja,

A masik a kolté monologja,

Egyik a masik utan. (41)

Az egyensuly, - mely a koltészettdl a tarsadalomig vezet, - lathatdlag a formailag 0j kettds

monologban 0Olt testet:

KORUS

Mi torténik?

Az entrdpiaba belevegyiil valami, ami nem monologszeri?
Epp érkezik Novomesky, talan a végzet sodorta elénk.
NOVOMESKY

Jan, nem azért vagyok itt, hogy az irodalomrol csevegjiink.
Ugy vagyok itt, mint egy tragédia fiiggeléke.

Majdnem, mint elvont szerzo,

Miutan megirta a sajat epizodjat,

42 Pier Paolo Pasolini, Stilusbestiak, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 157-158
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Talan emlékszik még valami esszencialisra,

Amit két szoval, vagy egy hozzatoldassal megoldhatna, ha mélyre akarna asni. (42)

A tragédia szerkezete inog sajat mechanizmusdnak sulya alatt, a szerzd hirtelen
kozbeavatkozik, sajat szerepldin keresztiil, hogy leleplezze sajat 1étezését, sajat kreativ
kozbeavatkozasat.

1975-ben Tadeusz Kantor megalkotta a Halott osztalyt, melyben szintén tulnyomo tobbséggel
vettek részt Onéletrajzi elemek, ugyanigy, mint Pasolininél, a szereplok mandkenekként
elevenedtek meg.

Ebben az esetben Pasolini sziikségét érzi annak, hogy 6 maga is szinpadra lépjen a szerzo
mezében, hogy kdzbeavatkozzon, és ezzel leleplezze sajat szerepkorét.

A Stilusbestidkban nem tervezett ez a szinpadi jelenlét, de Pasolini verseit tekintve, azoknak
Onéletrajzi tartamdra hagyatkozva, itt is kivaléan nyomon kovethetd a metateatralis elem.

8A sajatos metateatralis kalandozas megerésitést nyer a késébbiekben, amikor Pasolini,
Fiiggelék cimen Gsszegyljti e tragédidhoz irott jegyzeteit, amelyek aztdn megkérddjelezik a
dramaturgiai csomagolast.

,»A hatodik jelenetben maga a szerzd ad hirt az irdsi mechanizmusrodl, a hetedik jelenetben az
Anya Szellemének monologjan keresztiil értesiiliink a sz6 széttoredezettségének tragikumarol,
ez a szokatlan monolég tragikus kdrnyezetben jatszodik, sokkal egyontetiibb hangot {it meg a
Manifesztum egy uj szinhazeért cimi irasa, melyet Carmelo Bene igy vezet be:” (43)

»A szinhazi sz6 megszentségtelenit, s hogy pontosan fejezzem ki magam, leszarja sajat
magat.” (44)

,»A hatodik és hetedik jelenetben visszavonhatatlanul meghasad a tragédia strukturaja, egészen

addig a konkluzidig, mi szerint, ha jra felépitiink egy klasszikus mechanizmust, mint a deus

8

43, 44, 45 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 158
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ex machina, melyet a NOvér vezet be, dantei dialogussal oldja fel az ellentétet a Forradalom és
a Nagytdke kozott. A szimbolizmus, mint vezérfonal, alapveté a miiben, mar a masodik
jelenetben feltlinnek allegorikus alakok, mint Faust Valpurgis-¢jében, melyre tobb ponton is
hivatkozik a szerzd.” (45)

A Stilusbestiak egyrészr6l én-drama, Onéletrajzi mi, mely tragédia formaban oOlt testet,
szimbolikus elemeket haszndl fel, s végiil a szerzé hozzaillesztett egy Fiiggeléket, mely
modositja magat az alapmiivet is. A mi teljes belsd fejlédése igy mutatkozik meg, tele van
ellentmondéasokkal, a kispolgari réteg abrazolésa lehetne a targya, de a hangsulyok eltolodnak,
a mu kortars szinezetet kap s az értelmiség oldalara 4ll.

A Stilusbestiakkal Pasolini nem egy fiagyilkos apat allit a kozéppontba, nem is egy massaga
miatt 6ngyilkos fiut, nem Juliant, aki szerelmes a disznékba, nem Rosaurat, aki a valosagot
keresi, még csak nem is Pilddeszt, aki felaldozza magat a polgarsag tarsadalmi fejlédésének
ellenében, egyszerlien négy kispolgar életét mutatja meg, akik nyugodtan ¢élik a
‘mindennapjaikat, mely hirtelen tragédiaba csap at. A kozéppontban a kolté all, azaz
onéletrajzi elemeket beleszOve maga Pasolini, és ez nem tragédia, inkabb egy értelmiségi
kozvetlen tantiskodésa az 6t koriilvevd korrol.

Jan torténete konnyen olvashatd, de téves lenne, ha leegyszerlisitenénk, s mint Pasolini
onéletrajzat fognank fel. A szerzd, Jan személyiségét elemezve, levonja a lehetséges
kovetkeztetéseket, melyekkel szembesiilnie kell. A Stilusbestiak tragédia az iréi (koltéi, vagy
értelmiségi) 1ét tragikumardl jelenlegi tdrsadalmunkban és nem egyszerlien a cseh koltd
torténete.

Az Anya Szelleme segélykidltasban tor ki, Jan a nyelv széttoredezettségével fejezi ki a

kifejezhetetlent, a Foldanya ezen nyelvi szakadasaval kezdddik Pasolini reflektalasa a koltd

9

46 Stefano Casi, [ teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 159
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aktualis, tarsadalomban elfoglalt helyzetére, melynek egyediili konzekvenciaja: Jan
stilusbestiava valik, igy aztan visszatér sziildfoldjére, ahonnan elindult, eltdvolodik az 1) 68-as
szociadlis vivmanyoktél, a kapitalizmus, vagy forradalmisag lehetdségétol. A visszatérés
egyben 0Osszeolvadas is énjének egy masik régiojaval, ha a fdszerepld virtudlisan
megkett6z6dott a darab kezdetén, ndvérre és Janra, most a két testvér, egyazon személyiség
két oldala, egybeolvad. Ez az elsd valtozatban egy incesztiézus viszony forméjaban tortént a
helyi temetében, a Piladészben taldlhaté egy ehhez hasonlo jelenet, hiszen itt ezzel analog
modon az Eumeniszek ¢és a Furidk olvadnak egybe.

,»A megkettdz0dés, mint az identitas konstruktiv modja, mely sokkal dsszetettebb az egyszeru
dualizmusnal, gjra explicit modon tiinik fel Pasolini miivészetében. A Tanulmanyok Bach
stilusaban cimil versében két hang egyetlen ember identitasat jeleniti meg. Eppenséggel
utols6 regényében ad hangot Pasolini a nyelvi megkiillonboztetésnek a kovetkezd

modon:” (46)

Ez a koltemény nem az elvalasztodas kdlteménye, ellentétes a latvannyal. Az elvalasztodas egy konvencionalis
motivum... ezzel ellentétben a koltemény az identitas Oriiletének kolteménye, toredezettségével egyiitt. Az
elvalasztodas rend. A toredezettség és az identitas Oriilete rendetlenség. Az elvalasztodas motivuma nem mas
tehat, mint narrativ szabaly, mely biztositja a kdltemény olvashatosagat és korlatait, mely egyébként, ha sajat

szabalyait kdvetné, az identitas €s toredezettség szabalyait, 5Gnmagédban korlatlan és olvashatatlan lenne. (47)

»Az elvalasztddas tehat a legpraktikusabb forma, akkor is, ha konvenciondlis, azaz hiitlen
onmagahoz, ahhoz, hogy megnyugvast taldljon az identitds Oriiletének &brazolasaban.
Ambivalens identitdsrol beszéliink (mely magébol az identitasbol eredd megkettdzott
természet), tudat, test €s szexus: nem egy egyszerii megosztott én, inkdbb egy Osszetett én,
ahol az elsdsziilott egység nem csupan két arc Osszeolvaddsa, hanem egy Onmagaban

érvényes, 0j sors. Evekkel késébb Mario Mieli, az olasz meleg szinhaz egyik jelentds

47, 48 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 159
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performere, a homoszexudlisok szabadsdgaért harcol6 liberalis, mas szavakkal fejezi ki azt,
ami Pasolini szdmara orokké visszatérd témava, ha nem éppen rogeszmévé valik. Mieli
eszmefuttatdsa szerint a homoszexualisok €s heteroszexualisok kozotti elvalasztédas annyi,
mint elismerni, emberi Iényilink két polusra, férfira €s nére torténd tagolddasat, tobb mint
biszexualitas, egy olyan 1ét, mely még elérhetetlen szamunkra, mert elfojtjuk.” (48)

Mieli gondolata, melyet a Homoszexualitas kritikdjanak elemeiben fejt ki, a
transzszexualitast, mint minden egyén Osszetett 1étezési formdjat fejezi ki, ezzel egyidejiileg
Pasolini rogeszméjét is Uj megvilagitasba helyezi. E szerint a hermafrodita-transzszexualis

1étezési forma mind fontosabb lesz szamara, s mindinkdbb eldtérbe kertil tragédidiban.

Diszndol

A Diszn6ol torténetét tizenegy jelenetben fogalmazza meg a szerzdé, 1967. marcius 21-én
kezdddik a torténet, Julian 25. sziiletésnapjan, a fit a német iparosodott nagypolgarsag egyik
reprezentativ csaladjaba sziiletett. /da, a masik fOszerepld szintén egy nagypolgari csalad
sarja, igyekszik Juliannal, a csalad altal erdltetett kapcsolatukrol beszélni, de a fit rd sem
hederit. A kovetkezd jelenetben, Ida meg akarja gy6zni Juliant arrdl, hogy vegyenek részt a
német csapatok berlini bevonulasa alkalmabol rendezett béketiintetésen. De Julian nem akar
részt venni, és nem mondja el Idanak, mihez akar kezdeni tavollétében. A harmadik jelenetben
az Apa és az Anya arrdl beszélnek, vajon Julian miért nem akar részt venni a berlini
békedemonstracion, az Apa nem tudja, Julian melyik oldalhoz is tartozik.

Ida visszatér, és ugy dont, hagyja, hogy Julian megcsodkolja, ha a fil elmondja neki titkat, de
Julian inkabb lemond a csokrdl és nem arul el semmit. Julian dermedt allapotba siillyed, és
senki nem tud semmit allapotarol, azt hiszik, szerelmes valakibe. Hans-Giinther detektiv

jelenti, hogy feltlint a szinen Herdhitze, az Apa ellensége, valojaban egykori iskolatarsa, aki a
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habort alatt orvosi kisérleteket végzett zsidokon s aztdn nyoma veszett, mivel plasztikai
miitétet hajtatott végre magén ¢€s senki sem ismeri fel. A hetedik epizddban feltiinik Herdhitze,
aki sajat gazdasagi felemelkedésérdl mesél az Apanak, s hozzaflizi, tud Julian titkdrol, akit
leleplezett, amikor a fit egy diszndolat latogatott meg éppen. Julian elmeséli Idanak, hogy
apja épp gazdasagi fzio elott all Herdhitzével, akivel a multhoz fiizodo iizleti kapcsolata van,
azutan bucsit mond Idanak, aki férjhez megy egy reformistdhoz.

Julian kénytelen szembesiilni azzal, hogy nincs tisztdban szerelme targyaval. A két nagyagya
gazdasagi egyesiilését tinneplik, amikor Julian beszdkik a disznodlba és talalkozik Spinozaval.
A fiuval szembedllva, a filozofus megtagadja etikdja hittételeit, melyek apjat humanistava,
tarsat pedig technokratava tették. Az linnepséget napszamosok szakitjak félbe, akik bejelentik,
hogy a disznddlban a diszndk felfaltdk Juliant.

A két 1967-ben sziiletett tragédidban Pasolini szembesiil el6z6 miivei szimbolikdjanak
paradigmajaval. A Calderon a franchista Spanyolorszagba visz, ahol a hatalom megdicsdiilése
¢s a forradalom lehetetlensége kozotti hatarvonalon egyensulyoz, mig a Diszndol az akkori
Németorszagban jatszodik, hogy leleplezze: a naci hatalom, hogyan mentette 4t hatalmat a
polgarsagba. Ezt a témat feldolgozta Sartre is az Altonai dldozatok c. darabjaban, valamint
Roversi az Unterdenlinden cimii alkotasaban, melyet 1965-ben publikaltak és 1967-ben
mutattak be a milandi Piccolo Teatroban. Ez utobbi igazan eredeti, groteszk parabola a gytilolt
hitleri rendszerrdl, mely beliilrdl tarja fel az iparosodott kapitalista tarsadalom miikddési
mechanizmusat.

A Diszno66l, melyet 1967-ben vetett papirra Pasolini, az Unterdenlindenhez hasonl6 sziirrealis
analogia. Kiilonosen fogantatdsa izgalmas, hiszen Pasolini a dantei Isteni szinjdték

ujrairasahoz tartotta sorvezetdnek, melyet Isteni mimézis cimmel kivant illetni.
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Az els6 valtozatok vazlatai a Calderonhoz és a 46-ban—hoz hasonlithatéak, Julian azt
almodja, hogy aldszall a Pokolba, ahol mindenki martir ohajt lenni. Felébred és felfedezi,
hogy csak a diszndk irant érez szexualis vonzalmat. Aztan egy négereket szallitd hajorol
almodik, majd egy Urhajorol. Az alant torténd utazdshoz hozzair néhany jelenetet, ahol
Virgilius és Zaum is részt vesz, a formalista koncepcid autondm értékkel bir a szo fonetikus
értelmétdl a szemantikuson at, melyet brechti mandolinfutamok kisérnek, akkor is, ha inkabb
a Living Theatre-ban bizunk.” (49)

Az els6 valtozatban Pasolini Sade-dal példalozik, idézi szavait Peter Weiss, Marat Sade-jan
keresztiil, melynek olasz valtozatat éppen akkor, 1967-ben publikaltak az Einaudinal. Erdekes
a német dramaturggal torténd parhuzamba allitas, hiszen Weiss ¢éppen ekkor keres
magyarazatot olyan formai kérdésekre, mint a verses forma és az ideologiai-politikai tartalom
Osszevegyitése. Eppenséggel a Marat-Saddal felallitott parhuzam eredménye, hogy a tobbi
darabtol olyannyira kiillonbozore sikeriilt a Diszndol, burleszk elemek, groteszk nyelvezet
egyarant fellelhetdek ebben a darabban.

»A Diszndolban is felfedezhetdek Shakespeare nyomai, a rejtézkodés-eltdvolodas
motivumaiban, Julian és Ida viszonyaban, ugyanis Julian, mint Hamlet szokik a mindig
Inyomaban settenked6 ophéliai tulajdonsagokkal felruhazott Ida el6l. Nem hianyoznak az
irodalmi toposzok, komikus dialégusokon keresztiil, melyek folyamatosan tartjak életben a
fesziiltséget, az ironikus és groteszk regiszterén belill jatszanak. Egy példa arra, hogy fedezi

fel a detektiv Herdhitze személyazonossagat:” (50)

HANS GUENTER J6 hirek, Klotz tr!
APA O, gratulalok, kedves Hans-Guenter!

HANS-GUENTER Ko6sz6ndm, Klotz ar!

49 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 161-162
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APA Tehat, jo hirek...
HANS-GUNTER Herdhitz Gir nem mas, mint az 6reg Hirt!

APA Ez aztan a nagy hir, Hans-Gunter!” (51)

A legspiritualisabb ¢és legmisztikusabb pillanat, Spinoza feltlinése hiis-vér forméaban 0lt testet,
nem szellemként, vagy arnyékként, mint a Fabuldcidkban Szopoklész. Entrée-ja egy
szellemes bemondassal van felvezetve, amelyben a XVII. szazadi filozofust egy orvossal

keverik 0ssze, akar csak egy félreértéseken alapuld vigjatékban:

JULIAN On az 4j orvos?

SPINOZA Nem, én Spinoza vagyok.
JULIAN Ki?

SPINOZA Spinoza.

JULIAN Itt, a diszn66lban?

SPINOZA Igen, itt, veled, a disznd6lban.

JULIAN De hogyhogy? (52)

Calderon

A Calderon 16 jelenetbdl és harom alloképbdl all, ez utdbbiak soran egy Speaker megallitja a
cselekményt €és a dramaturgiai-szcenikai mechanizmus miikodésébe avat be minket. A darab a
Franco altal fémjelzett fasiszta Spanyolorszagban jatszodik. A fiatal arisztokrata, Rosaura,
nem ismeri fel mindazt, ami koriilveszi, majd ndvére, Stella beavatasanak koszonhetden,
lehull a fatyol a szemérdl. A Prado Muzeumbol visszatérve a két holgyet meglatogatja
Sigismondo, apjuk, Basilio régi baratja, akit elblivdl Rosaura szépsége. Velasquez Las
meninas cimi képének rekonstrualasanal jelen van Basilio és Lupa asszony, akik szeliden
kiszedik Rosaurabdl a titkot: Sigismondo iranti nem mindennapi szerelmét. Rosaura koveti
Sigismondot, hogy feleségiil menjen hozza, de itt leleplezddik a titok: Rosaura Sigismondo

lanya, aki a Lupa asszonnyal folytatott torvénytelen viszonybol sziiletett. Rosaura ujra

50 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 163 / 51, 52 Pier Paolo Pasolini, Diszn66l, in idem
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szembesiil a konyortelen tényekkel. Prostitudlttd valik, akit Pablo, a homoszexualis fiu
rendszeresen latogat. A Las meninas cimi kép szinte teljesen iires, szdmos figura hidnyzik

rola, csak Basiliot és a két szolgat: Leucost és Melainost festett¢k meg. A pap leleplezi
Rosauranak az igazsagot: Pablo az ¢ fia. Ez a harmadik ontudatra ébredés Rosaura szdmara,
ezattal az anya és a kispolgari feleség életét éli. Kisvartatva Onkiviileti allapotba keriil,
sziirredlis médon kezd beszélni, majd felébredve mindenkit felismer. Ennek kovetkeztében a
csalad egyesiil és Rosaura visszatérését tinnepli a hétkdznapisag és normalitas vilagaba, de
1968 majusaban a hdzba beszabadul egy forradalmi eszméket valld didk és Rosaura megint
megcsalja a férjét. Velasquez képének helyén egy haromdimenzios fotd tiinik fel, mely ezuttal
egy lagert abrazol, Basilio metamorfézison megy keresztiil, figurajanak meghatarozo
vonasava valik a hatalommamor. A tizenhatodik epizodban Rosaura jbol felébred 4lmabol, s
rajon, 6 volt, aki lagerben ¢élt, ahova végiil vords zaszlos munkéasok tortek be. Basilio

kommentarjai szerint:

Ebben a pillanatban t6érténik az igazi tragédia

Mert minden alom, amit megalmodtal, vagy meg fogsz almodni,
Azt mondhatjuk, akar valosag is lehetne.

De amikor munkasok almava valik,

Csak egy alom, semmi mas, alom. (53)

A 46-ban elnevezésli vers narrativ szerkezetében, rovid almok és ébrenléti szakaszok
valtogatjdk egymast, a Fabulaciokban és a Calderonban az dlom és az ébredés mechanizmusa
leleplezi a kiralysagban fellelheté hatalmi és erdviszonyokat, az almot szamiizik a
kiralysagbol, az amnézia hataskorébe szoritjak vissza. A felébredésnél a szereplok elveszettek,
tévelyegnek, az apa zavart az dlombol ébredve, ugyanagy, ahogy Rosaura, amikor kinyitja

szemeit és szembesiil a valosaggal.

53 Pier Paolo Pasolini, Calderén, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 163
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»Az dlom-motivum gyerekkora 6ta kiséri Pasolinit, tizennyolc éves koratol foglalkoztatja egy
alommal foglalkozé tanulmany, amit Az élet, mint az dlom valosagga valdasa cimmel meg is ir,
Calderon, Az élet dlom, drdmajanak megismerését kovetden. Ez a téma erdteljesen megmarad
Pasolini szinhdzi munkaiban, talan talsdgosan is erdteljessé valik, hiszen Pasolini szerint
»almokat mesélni az egyetlen szinhaziasithaté cselekmény.” (54) Valojaban az almok
elmesélésének lehetetlensége sokkal erdteljesebb szinhdzi mozgatérugd, ahogy ez a
Fabul4ciokban is tetten érhetd, ahol az Apa almaibol, annak illizidit6l indul el a dramai
cselekmény. Ami a tovabbiakat illeti, dlom és szinhdz igen szoros viszonyban dallnak

egymassal, mely nem tematikai, sokkal inkdbb ontolédgiai kapcsolat™: (55)

Vizsgaljuk az almot, mint szinhazi abrazolasmodot. A szinhaz annak illuzidja, hogy egyszerre lehetiink kint és
bent, minden szerepld egyidejlileg atlényegiil ettdl a kettosségtdl. Mikdzben tokéletesen atélink egy almot,

tudataban vagyunk, hogy mindez csak abrazolas. (56)

A szinhazi hagyomanyban alom ¢€s valosag elvalaszthatatlan koteléke Csehov Siralyaban is
feltinik, ahol a fészereplé szinhdzi bemutatdjanak felvezetésekor kijelenti: ,,Az életet nem
olyannak kell abrazolni, amilyen, nem is olyannak, amilyennek lennie kellene, sokkal inkabb
ugy, ahogy almainkban feltinik.” (57) Ez a mondat tokéletesen fejezi ki Pasolini
szinhdzesztétikjat, legaldbbis azt a korszakat, mely a tragédiairdssal kezdddik, s az
R2Ezeregyéjszaka viragainak megirasaval végzddik, s mely az almok labirintusanak tokéletes
diadalat onti szavakba. A vizionarius Artaud megjosolta:

,»Az almok és a fantdzia valdsaga az élettel azonos szinten jelentkezik.” (58)

Brecht és Pasolini kozott is meg lehet talalni az 6sszekotd kapesot, Brecht dlomesztétikajat

elemezve Fortini a kovetkezOképpen nyilatkozott:

54, 55, 56 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 164-165

57 Anton Cechov, Il gabbiano, 4 sirdly, Einaudi, Torino, 1982, pp 25
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»Alapvetd meggydzddésiink, hogy a forradalmi valdsdg, mely amennyire torténetileg
lehetséges az dlom segitségével kapcsolja 6ssze Brecht figurait, mint a mar idézett Vagohidak
Szent Johannaja. (...) Eppenséggel ez darabjainak moralja: az 4lmok valésagga valhatnak. A
koltd a valosdgnak vagy az innensd, vagy a tulsé oldalan 4all, az almok verbalis
infrastrukturajaban ez az egyetlen mod, hogy feldolgozza a valosagot.” (59)

Pasolini szdmara az dlom, mint Platon Lakomdjaban, Szokratész bolcsességével egyenértékii,
0nallo jelentéssel bir, célja, a valosag leleplezése az irraciondlis képzelderd segitségével,
ahogy az 1965-0s Pesaroi Filmfesztival bevezetdjében kifejtette:

»A nyelvi eszkdz, melyre a mozi ¢épiil, mindig irraciondlis, ez megmagyardzza a film
alomszertiségét ¢és Osszetéveszthetetleniil konkrét targyszertis€égeét is.,, (60)

Az éalom tehat nem egy uj, 6hajtott valosag eléképe, nem is a freudi tudatalatti felfedezése,
hanem a valdsag kérlelhetetlen 4brazolasa, melyet nehéz kodifikdlni, mivel nem konkrét
nyelvi formaban, hanem viziok segitségével fejezi ki magat. Pont ezért, mivel misztériumban
¢s vizioban gyoOkeredzik, az dlom a legerdteljesebb és legmélyebb eszkdz a valdsag
megismerésére.

Az élet alomra alapozva, amelyben az Apa sajat kiralyi hatalmaban tetszeleg, s szolgava teszi
lazado fiat, Pasolini az 0j generacié fesziiltségeit fogalmazza meg, a darab a polgari osztalyon
beliil huzodo fesziiltségek tokéletes metafordjava valik.

,Mindenesetre Pasolini eltdvolodik a calderoni modellt6l, a spanyol mester igen modern
felfogéssal bir, s a valosag relativizmuséval €s a befogadas abszurditdsaval kisérletezik, addig
Pasolini miivét a polgari tarsadalom abszurditasara alapozza, mely a befogadas relativizmusat
generalja. Ami elbizonytalanitja a polgari hatalmakat, az nem a Fortini altal idézett brechti

alom, nem a valosag kitapinthatatlan és artalmatlan dbrdzoldsa. Az igazi attorést Rosaura

58,59, 60 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 165
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almai ¢s felébredései jelentik, melyek batran mutatnak be egy hétkoznapitol eltérd szerelmet,
Rosaura ¢és az oreg Sigismondo kozott, a massag tudatossdga, a szokéasostol eltérd szexualis
viszonyok, mint Pablo homoszexualitdsanak tudatositdsa és végiil a polgarsag szavakon
alapulé kommunikacios csatorndinak megtorése, melyet Pasolini abszurd dialégusokkal fejez
ki a foszereplé afazidjan keresztil. Mint az Orgidban, vagy mint a Calembours cimi
versciklusban az Ontudatra ébredés, az attorés okai a dolgok és szavak funkcionalis
felbillenésében keresenddek, melyeket a szavak szemantikus jelentésének helyreallitasa
billent egyensulyba”. (61)

Mint Artaud irja:

,»Ha az i1d6k jele mostansag a zlirzavar, zlrzavart latok a dolgok, szavak, idedk és jelek
kifejezésében és dbrazolasaban.” (62)

Rosaura lazaddsa tehat szemantikus botranynak foghato fel, ahol a szavak jelentésének
helyreallitdsan keresztiil, az 1j generacid szexudlis atformalodasa érhetd tetten, mely Pasolini

miivészetében a transzszexualitds megfogalmazéasaban 6lt konkrét format.

Carlos fiunknak
Szent titokban melle kezdett néni,

Mig Carmencita lanyunk id6kozben, kis péniszt ndvesztett. (63)

,Hogy megakadalyozzuk a hatalom attérését, sokat kell dolgoznunk a szexualitas
normalizalasaért, akar nyelvi kérdéseken keresztiil, ami nagy feladat egy olyan orszagban,

ahol

Oly nemes, oly fényld a nyelv,
Hogy rendkiviil jol ért,
A lovagok ¢és damak megkiilonboztetéshez.” (64)

A nyelvi egységesités kovetkeztében, kdzvetett ok-okozati 0sszefiiggés all fenn a dramaturgiai

hagyomanyokra alapul6 ironikus-jatékos nyelvi fordulatok kérdésében, melyek a szexualitas

61, 62, 63 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 165-166
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normalizacidjara vonatkoznak, mint a darab tizennegyedik fejezetében, ahol Pasolini, boldog
eredetiséggel jatszik a klasszikus szerelmi haromszog témdjaval, mely a meglévd szexualis
hagyomanyok ujrakodifikalasdhoz vezet.

Adriano Sofvi - az Allandé harc cimi folyoiratének agense, akit Pasolini 1971-ben ismert meg
- adja az oOtletet a vitatkoz6 didk figurahoz, aki nem mas, mint a fent vazolt haromszog egyik
pikdnsan Feydeauhoz méltdoan tudja lezarni. A vaudeville hatékonyan semlegesiti az
indulatokat, visszavezetve azokat a polgarsagon beliili generacidvaltas sziikségességének
felismeréséhez, ezzel semlegesitve és egységesitve a hatalom ¢és a forradalmi erdk
kiilonbozdsegét.

Mint a Disznoolban, ebben a darabban sem talalhatoak kdzvetlen metateatralis feljegyzések.

A Speaker haromszor szol kozvetleniil a kozonséghez a szerzé nevében és mindharom
alkalommal az el6z6 tragédidkhoz viszonyitva kiilonb6zéképpen. A Speaker nem szerviil bele
kozvetleniil a miibe, kiviilalld marad, megszolalasai prozdban torténnek, mig a tragédidk
nyelvezete verses. Kozbeszolasai soran egyszer sem kérdez ra kozvetlen modon a szinhéaz
miikddési mechanizmusara, mert ezeket Pasolini mar miivébe asszimilalta. Taldn Shakespeare
inspirdciojara, Leucos ¢€és Melainos figurdjaban fellelhetd a Vihar Arieljének funkcioja
megkettdzott formaban.

polgari tragédianak nevezett el. A tragikus definicidja Pasolini szamara ,.egy nem élt élet
vége”, azaz egy statikus allapot utani bukas.

»Pasolini igy Gjraéleszti a XX. szdzad tragikum elméletét, mely eltemetddni latszott az iires €s

nem fejlédé becketti dramaturgiaval. Pasolini hdse, az amszterdami professzor elsd valtozata,

64 Stefano Casi, [ teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 169
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a becketti figuraval ellentétesen, azt hiszi, tartalmas polgari életet élt, majd egyszer csak
szembe talalkozik sajat ¢élete iirességével, felfedezi, amit €lt, nem élet volt, ez a felfedezés az
0 hybrise, ongyilkossagaval egy nevetséges halal tragikumat fejezi ki egy nem ¢lt élet
végeén.” (65)

Ez a leiras raillik a professzorra, aki ndi arcot fest maganak, s megdli magat, mivel nem tud
szembesiilni sajat fijdalmaval, mely fajdalom abbol fakad, hogy nem élhette sajat életét. A
szazad elején groteszknek mondtak volna, de Pasolini humorosnak, tragikusnak és polgarinak
nevezi, ez a csomopont vezet az Uj szinhazesztétika, a polgari tragédia kialakitdsdhoz, mely
megfelel az 4j kovetelményeknek.

1966-ban, amikor a hat tragédia 6tlete megfogan, Pasolini egy sulyos betegség utan labadozik
¢s a kényszerpihen6t kihasznalva, végigolvassa az 0sszes gorog tragédiat.

»Ahogy lattuk, az els6 négy tragédiaban, melyek 1966-ban fogantak, a mii fejlodését gyakran
megakasztja az er0s metalingvisztikai fesziiltség, mely kozponti magga tomortil a cselekmény
koriil, bizonyos értelemben Pasolini szembesiil a tragédiairds problémaival nyilvanosan
megkérddjelezve sajat szabalyait. Ez foképp az Orgiaban és a Fabulaciokban kovetkezik be,
azokban a valoban Ujszert tragédidkban, melyek a polgarsag értékvesztését mutatjak be.” (66)
3Az els6 tragédiak sziiletése egybeesik New Yorki utazasaval, 1966-ban, nem véletlen tehat,
hogy a Fabulaciok elsé valtozatanak helyszine, New York. Erdekes megfigyelés, hogy épp az

amerikai kultira az, mely adalékul szolgdl az olasz polgari tragédia megsziiletéséhez, a

65, 66 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 170-172
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nyughatatlan ellenkultura éveiben, mely a Malcolm X-hez kothetd. Pasolini szinhaza igy
farkasszemet néz az amerikai kultiraval, ahonnan a Living Theatre érkezett, és ahol a beat
generation a koltészet 01j formait keresi. A cselekvd koltészet és a koltészet cselekvésének
formait, anélkiil, hogy mélyrehato esztétikai kovetkeztetésekre jutna a tengerental koltészeti
stilusainak figyelembe vételével.

,»A koltészet értelme, az alkotas mibenléte, politikai és tarsadalmi kérdések hatarozzak meg az
amerikai kozéletet, amelyek kiilonboznek Gramsci hamvainak koratol. Elfeledve Togliattit,
(67) tulhaladva Brechtet ¢s Gramscit (68), megemésztve az Uccellacci és uccellinit, (Madarak
¢s madarkak), a haboru utani vildg polgari tarsadalma, mas valasztasi lehetdségeket is kinal,
ezek pedig az amerikai értékek foganatositasa, vagy Charlot (69) mar elfogadott szellemi
vezetése. Pasolini sajat tragédiait tigy kezeli, mint az amerikai ellenkultiraval parhuzamosan
felépitett utat, ahonnan elindul és ahova visszatér, hogy miivei bemutatojat lathassa.” (70)
Ebben a személyes felfedezésben taldlhatdé a kulcs Pasolini megljult munkdjanak
megértéséhez, mely egy afrikai dalbdl idézett mondatban érhetd tetten, mely munkdjanak 1j
fazisba érkezését kdszonti.

Az 1j baloldal amerikai értelmisége (ahova fordulunk, mindeniitt van valaki, aki gitarral a
kezében énekel) ugy tiinik, azt teszik, amit a naiv afrikai dal tanacsol: ,,Sajat testiinket kell
dobni a harcba.” Ime a valodi elkdtelezettség Gj mottdja, mely moralisan sem unalmas.

., lestet a harcba”, ezt személyes mottoul is valasztotta a szerzd, hiszen 1966-ban kezdddtek
sulyos betegségének tiinetei, annak tudatossagat fejezi ki, hogy az értelmiségi miive, maga a

teste. Egy test-corpus. A szavak alkotdsanak fizikaisaga. Testlinket a harcba dobni, Pasolini

71 Pier Paolo Pasolini, A hamu koltje, in Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 172
72 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 172
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szamdra nyilvanvaléan nem a személyes, fizikai részvételt jelenti a 66’ os megmozduldsokban,
ezt a fizikai részvétel nem az 6 feladata. Pasolini a harcba kivanja dobni magat anélkiil, hogy

sajat intellektusat felmorzsolna a pancél nélkiili harcban, melyet 1965-ig 6 maga is feloltott.

Mert én csak élni akarok

Ha kolt6 is vagyok

Mert az élet sajat maga altal fejezi ki magat.
Testemet a harcba dobom.

A dolgok koltdje leszek.

Az élet dolgait fogom kozvetiteni,
Mindazonaltal koltbien,

Ismétlem, nincs mas koltészet, mint a valds cselekményé. (71)

A polgarsag ellen az egyetlen megmaradt lehetdség az osztalyok és ideologidk bukasa utan, a
test-corpus ideologidja, az értelmiségi fegyvere, mi szerint nem veszi fel a harcot a polgari
hatalmakkal, Pasolini szdmara a hdborus allasfoglalas, késlekedés nélkiili, melyben eldonti,
%hogy az események kozéppontjaban kivan lenni, de virtualis testével, szavai és képei nem
véletlenszeriien, de programszeriien botranyosak.

Pasolini gyomorbetegségének eldrehaladasa szinhazi munkassaganak szempontjabol
kifejezetten kedvezd kimenetelli volt, hiszen ennek koszonhetéen munkéja rohamosan haladt
elére, minden, amit irt egzisztencialis szinezetet kapott, nem a kamaszkor ¢€s érett felnottkor
kozotti vonalon egyensulyozott, hanem a feln6ttkor és az elmulas kozott.

»A betegség tlinetei, a gyengeség, az ajulasok, beépiiltek munkaiba, szerepldi atvették eme
tulajdonsagokat, az Orgia Férfija, a Fabulaciok Apja, a Teoréma San Paoldja, mind betegek,
hanynak s mindez isteni jelnek tekintheté szovegkonyveiben. A betegség, ezaltal
szimbolumma valik, Artaud metafordja, mi szerint a ,,szinhdz betegség” Pasolini szovegeiben

konkrét testet 6lt.” (72)
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Ebben a labadozési szakaszban fontos 1épés, hogy Pasolini Platon dialogusait kezdi olvasni,
¢s ezzel egyidejlileg alszinhazi szovegeket kezd irni.

Egyrészrdl darabjai a betegség-extazis szempontjabol kovethetdek nyomon, maés részrol
improvizalt dramaturgiara alapozodik drémair6i koltészete. Ha minden ihletkort végig
kivanunk kovetni, ezek kozé tartozik az 6nallé ihlet, a platoni dialégusok és a mitosz.
Tragédidinak legfébb ihleté mestere Platon, egynémely kijelentésében Pasolini hangsulyozza
a platoni dialogusok fontossagat, ezek kozott elsé helyen all a Lakoma és a Phédra.
Elsdsorban nem stilisztikai és formalis ihletmeritésrél van szd, mint ahogy mostandig sokan
sejtették, Pasolini kijelentései alapjan mi szerint ,,Platon olvasasa meggyozétt a dialogus
forma hasznalatarol”, (73) ennek ellentétét sem allithatjuk, mi szerint az irodalmiassag, vagy
filozofikussag nevében keriilte korabban a dialogus format. Pasolininek nyilvanvaléan nem
azért van sziiksége a gor0g mesterre, hogy a dialégusformat eltanulva, mondandojat
kiilonbozd személyek kozott ossza el, ha a verses tragédiairashoz keresne mestereket mas
el6dokhoz is fordulhatna, mint Aiszkhiilosz, Racine, Shakespeare, vagy Calderon. Elég
Bparhuzamot allitani Platon dialogusai és Pasolini tragédidi kozott, a kiilonbség vilagosan
lathato, mind formai, mind tartalmi tekintetben.

De akkor hogy keriil a képbe Platon és foleg Lakoma cimi dialogusa, melyet Pasolini oly
elészeretettel 1déz?

Pasolini a szinhazrol kialakitott értelmezésével, valamint formailag hatott Pasolinire. A
Iényegi 0sszefliggés a filozofus €s a polgari tragédia szerzdje kozott a pedagogiai fesziiltség:
»Pasolini valdjaban ihletet meritett a szokratészi filoz6fiabol, a nyitott és a maieutikus
filoz6f14tol atitatott szerz6t megihlette ez az elmélet, melyet gy hasznal fel, hogy dialektikus

pozicidjukat tekintve allitja ellentétbe a figuradkat, a szintézis lehetsége nélkiil. Valdjaban a

73 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 173
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Pasolini altal beépitett platoni pedagdgia nem egyszeriien az egyes személyek kozott felallitott
antitézis, hanem olyan dialektika, mely feltételez egy harmadik fiilet, azaz egy kifinomultabb
hallast. Nem a dialogus maieutikus spiralja, mely elére haladasaval bamulatba ejti Pasolinit,
sokkal inkabb egy pedagogiai allitas szinpadra allitasa, kiprobaldsa a hallgatosag elott.
Mikdzben a tragikus dialogus a tudat minden szintjén végigfuttatott jelenetbe zarul, a nézének
a szOrnylséget és az egylittérzést hagyva, mas szoval az ugynevezett arisztotelészi katarzist,
amelyet a kdvetkezOképpen definidlnak: egy komoly cselekmény utdnzésa olyan szerepldk
altal, akik nem narraci6 segitségével fejezik ki a cselekményt, ahol a kegyelem ¢és félelem
segitségével kovetkezik el a beteljesedés €s az érzelmek megtisztulasa. ,, (74)

Osszefoglalva, Pasolini vezérfonalnak hasznalja a platoni dialogusokat sajat szinhdzdhoz, nem
csak a Lakoma alapvetden szinhdzi szerkezetén keresztiil, ahol két személy fordul a
kozonséghez, hanem legféképpen politikai hozzaallasat tekintve, mely altal tokéletesen uj
szinhazesztétikat alkot. Ime egy 1973-ban irt megallapitds a Calderén politikai
beallitottsagarol. ,Oriilnék, ha az olvasdshoz a kulcsot a platoni politika adna, a Lakomaé,
vagy a Phédrae.” (75)

Platon rengeteg dialogusa koziil Pasolini pont a Lakomat és a Phédrat vélasztja, melyek a
szerelemro6l, erosrol és a sz&épségrol beszélnek, a politika tehat nem, mint tartalom mutatkozik
meg, hanem a dialégus miikodésében rejlé erd, amely a kdzonséggel torténd talalkozaskor
fejezddik ki, aki itélkezik és elgondolkozik a dialogusok mikéntjén.

E megkdzelitésmod példaja a Calderon tragédidja, mely a spanyol szerzd Az élet dlom cimii
draméjan ¢és Velasquez Las meninas elnevezésii képén alapul, mely Pasolinihez Foucault
kozvetitésével jutott el, mivel az 6 Szavak és dolgok cimmel irt esszéjében olvasott a

festményrol.

74, 75 Stefano Casi, | teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 173-174
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A Las meninasban Pasolini 0sszefoglalja a bemutatast és a kép belsejébdl szemlélt nézo
kiegyezésének evidenciajat.

LuUgyanugy, ahogy Velasquez a képén, Calderon is bonyolult pokhalot rejtett miivébe, hogy a
nézot fogva tartsa, az almok kinai dobozkajatol behalozva, olyan szerepldkon keresztiil, akik
alomba zuhannak, majd Ujra felébrednek, akik végtelen utakon bolyongva keresik a
magyarazatot. A nézd 1épre csalva maris az eldadas belsejébe keriil, a nyugtalansag
prédajanak esik aldozatul, ahogy Taviani (76) leirja”:

Ha valaki elfogadja, hogy alazattal hallgasson, rajon, hogy nem lehetséges az egyszerii kostolgatds, hogy
mentélisan is részt kell venni, hogy meg kell talalni az egyensulyt, mert megakadni a problémaknal, rengeteg
intellektualis aggodalom forrasa, amely afelé 16k minket, hogy megkérdezziik, mint krimi nézés kozben, hogy
,miként fog végzbédni a torténet? (77)

A Calderdnban ez az aspektus szamos csabitod csalétektdl lesz gazdagabb, melyeknek a nézot
arra kell buzditania, hogy sajat érzékeinek segitségével aktivan egészitse ki a miivet. A
Speaker furcsa eléadas nézésére és élvezetére buzdit, ahogy Agata Sciacca (78) irja, minden

kiiloncségre felhivja a néz6 figyelmét.:

Az olvasd-néz6 a szoveget, amellyel a szerzd csabitani kivan, a tartalom, amelyet a szoveg ki 6hajt fejezni, tobbé
nem valik passziv targgya egy aktiv targgyal szemben, nem széls6séges targy, hanem a mu belsejében fellelhetd

targy, melyeket azért vontak be a jatékba, hogy foszereplové tegyék. (79)

Velazquez képe alapjan folytatddik a nézd iranyultsagdnak vezetése: ,,a festd felénk vezeti a

nézo szemét oly mértékben, hogy megtalaljuk helyiinket a képen,”- irja Foucault (80).

76, Ferdinando Taviani, Pasolini kutato

77, Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 177
78, Agata Sciacca, Pasolini kutato

79 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 177
80 Michel Foucault (1924-1984) filozofus

81 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 178
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Platoni értelemben a néz6 az, akiért a szinhaz megsziiletik, ez a Calderdn és a tobbi polgari
tragédia alapja.

Pasolini a negyedik fal szdmiizésére €piti szinhazelméletét, de nem arr6l van szo, hogy a
szinhazi teret ¢és 1d6t atformaljak oly mddon, hogy az keresztutat jelentsen a szinhaz ¢és a
valosag kozott, nem is arrol van sz6, hogy a szinészeket beengedjék a nézok kozé, hogy
fizikai kontaktusba keriiljenek veliik. Pasolini tragédiaelmélete ennek az ellenkezdjét koveteli
meg, a jelenet bensdleg igénybe veszi a néz6t, ugyanugy, ahogy Velasquez képénél.

»A szinhdz az a realitas, ahovd a nézd0t meghivtak, hogy ideig-6raig részt vegyen ebben a
valosagban, fizikai €s intellektualis részvételt kivannak téle az eléadasban, ahogy az Orgia
ambivalens cime ezt alatdmasztja. A kozonséget olyan eldadashoz hivjak meg, ahol, mint
ahogy a cim is sugallja, sok résztvevo van, szexualis célzattal, akikbol mindossze két személy
tartozkodik a szinpadon, s akik tobbszor is kijelentik a kdzonséghez fordulva: ,nincsenek
nézok.” (81)

Nem, nincsenek nézdk, e helyett a kdzonség is részt vesz az orgidban, mely a szinpadon
folyik, s résztvevdivé valnak a kispolgari parok szadomazo jatékainak. Az orgia nem csak egy
eldadas, hanem perverz viszony a szinészek és nézok kozott, mely a polgari értékrend
tirességére kérdez ra, melyben mind nézék, mind alkotok részt vesznek.

Platont idézve, tehat Pasolini a kozonséggel valo kapcsolatra vilagit ra, akitdl azt kéri, ne csak
hallgassanak és tapsoljanak, de aktiv kdzremiikodésiikkel avatkozzanak be és reagaljanak a
torténtekre.

fgy tehat Pasolini beleveti magat, intellektusanak minden erejével a kisérleti szinhaz
megismerésébe, melyek egyediilallo élményt nyujtanak, s melyek sohasem véletlenszertiek,
vagy feliiletesek. 1967-ben a spolet6i fesztivalon megnézi Grotowsky Az éllhatatos herceg

cimii el6adasat, melyet a lengyel mester a wroclavi Teatr Laboratoriummal hoz létre, s ez
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0sztonzi arra, hogy Calderdnt, s az 8 Az élet alom-jat Gjraolvassa, mely aztan sajat tragédia
irdsdra 6sztonzi.

fme a paradoxon, Pasolini, miért pont a tragédiaformat valasztja? Azaz pont azt a dramai
nyelvet, mely lathat6lag akaratlagos, s amely oly tavol van az addigiakban hasznalt és sikerre
vitt kolt6i és filmnyelvtdl. Verses, gorog tragédia? Minden pontos egyezés ellenére a modell
nem kizardlag a gorog drama.

,»Ebben az esetben a szal, mely a tarsadalmi Osszefiiggésekhez vezet, valtozik, a polisz nem
egyezik a modern polgari allammal. A polgari szinhdz, mely a XVIII. szazadtol datalodik, s
mely Pirandello dramaturgidjaban csucsosodik ki a XX. szdzadban, nem hasznalhat6
kiindulasi pontként Pasolini munkéaiban, akinek sziiksége van jol kifejezhetd intellektualis
tartalomra, melyet a test kultuszaval 6tvoz, s ezen ellentmondasbdl sziiletik meg az a szinhaz,
mellyel a polgari tdrsadalom visszassagait képes leleplezni.” (82)

fme hol sziiletik meg a tragédia vélasztisinak paradoxona, az intellektualis kiilonbozéség
tudatossagdnak nyelvezetében és a polgéari hatalom elleni heroikus-hdsies kiizdelemben
kiforrott formabdl: a tragikus forma leginkdbb az erkolcsiség aktualitdsanak hianydban
fejezodik ki.

A tragikus forma tekintetében Pasolini magahoz D’Annunzidhoz is visszanyul, akinek neve
kimondhatatlan a modern olasz kultaraban, legalabbis egy baloldali iré szamara.

Tehat Pasolini nem gorog tragédidkat kivan irni, hanem olyan tragédidkat, ahol a gorog format
adoptalja, Racine problematikajaval konnyiti el és teszi befogadhatobba, s itt felfedezhetek

a szalak egészen D’ Annunzidig visszamenden.

82, 83 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 179-180
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16 A polgari dramahoz viszonyitva ellenpoziciét dolgoz ki, s erre felépitve kidolgozza a
polgari tragédiat, mely tokéletes formai megoldast ny1jt a polgarellenes politikai szinhazhoz.
A szinhaz tehat kivalé eszkoz, melynek segitségével az ellenséges polgarsag teriiletére jut, a
hatalom szivébe jut el, kdzvetlen tdmadason keresztiil, melynek kozege a koltészet. Mindezek
miatt a harc altal megcélzott réteg a polgarsag, mely varatlanul és ellentmondést nem tiir6
moddon tragédidhoz vezet, ahogy Lukdcs sugalmazza Hebbel dramainak elemzésekor.” (83)
Alapvetdéen azt gondolhatjuk, hogy az egy osztdlyhoz tartozds tragédidja egyszeriien a
barmilyen tdrsadalmi osztalyhoz tartozds tragédidjanak szimboluma, mindannak a
szimboluma ami az emberré valashoz sziikséges, mindaz, ami a sziiletésiinktdl kezdve kortil-
vesz benniinket, illetve az, amit a vériinkben hordozunk, mindez olyan erével dominal
benniink, hogy barmilyen akaratlagos ellenallas sziikségszeriien tragikussag valik.

»A polgari tragikum kérdése pontosan megfelel a Pasolini altal feldllitott polgari tragédia
kérdésének, mely kiilonbozik a Lukdcs altal elemzett és Ibsenre épitett polgari tragédia
hés, aki a polgarsaghoz tartozik, ahogy Lukacs irja, és ezen keresztiil valik a tragikum
szimbolumava. Ez az a koncepcio, melyet Pasolini Teorémajaban a kovetkezd fejezetcimmel

vezet be: A gyar eladasanak sziikségessége:

Ha a polgarsadgnak, amely ebben az esetben az egész emberiséget jelenti, nincs tobbé senkije sajat magan kiviil,

akire blneit raterhelheti (mely biindket nem tudott, vagy nem akart soha kifejezni és bevallani) ambivalenciaja

tragikussa valik. (84)

Tragikus, mivel nincs tobbé osztalyharc, melyben gyOzhetne s igy magdra maradt az
Oonmagarol valo tudas sziikségszeriiségével.

oime a tragédiaforma sziikségessége, mely a polgari entropia szimbolumava valik. Pasolini

visszautasitja a naturalizmust, mint a polgarsag eszkozét, visszautasitja Brecht epikus
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szinhazat, mint ideologikus eszkdzt, melyben az ellentmondasok, mint szocidlis és gazdasagi
konfliktusok mutatkoznak meg. Pasolininal a konfliktus mindig beliilrdl, figurdinak szavaibol
fakad. A fenti okokbol Pasolini elkeriili a kisérletezést és a probléma gyokeréig as, célja a
polgarsag kozvetlen dbrazolasa, ramutatva arra, hogy a legtragikusabb, ami barkivel térténhet,
az, hogy sajat maga legyen, a legszornylibb és legabszurdabb megoldas, melynek feloldasa
lehetetlen, ahol a hybris Onmagunk létezése és a ftisis, hogy karhoztatjuk magunkat
mindezekért a koriilményekért.” (85)

Pasolini szinhdzi munkassdganak elemzése nem lenne teljes, ha nem térnénk ki humorara,
ironiajara, mely rejtetten egész dramairdi munkassagan végigvonul, sok esetben egészen a
komikumig hatolva, mely emlékeztet Platon Lakomdjanak zar6 akkordjara:

Szokratész bevezette a két poétat és ramutatott, hogy ugyanaz a személy képes tragédiat és komédiat is irni,

mivel akiben megvan a miivészi hajlam, megvan a tragikus és komikus hajlam egyarant. (86)

Ez Pasolini szinhdzi esztétikdjanak otvozete, hiszen mitosz és humor parhuzamosan létezik
ugyanazzal a nyelviséggel, a tragikummal Osszefiiggésben. Polgari tragédidiban soha nem
talalkozunk nihilista, vagy abszolutista torténetekkel, a szornyt, a tragikus mindig a groteszk
mindségen keresztiil érvényesiil, ha nem is toriink ki kozvetleniil nevetésben, ami a verbalis
koncepcionak kdszonhetd, amivel a nyelvi ironiat tartja fenn, a torténetekhez elegendd lenne
egy banalissagukat kiemeld Osszefoglalo, melyek sordn kiemelkedne a torténetek tragikus
szinezete. A Fabulacioban az Apa meg akarja lesni Fia szerelmi aktusat, a kulcslyukon
keresztiil, megdli a Fiat, majd borbélyként végzi, Cacarella nevii baratjaval. Az Orgidban Férfi
¢és N6 szado-mazochisztikus jatékokat jatszanak, aztan a Férfi felszed egy Lanyt, aki elszokik,

s ezutan a Férfi n6i ruhdba Oltozve felakasztja magat. A Disznodlban a Fiu visszautasitja

84, 85 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp, 180-181

86 Platone, Il Convito, 4 Lakoma, Rizzoli, Milano, 1953, pp 160
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Baratndjét, mert szexudlisan csak a disznok izgatjak fel, de amikor rdszdnja magat, hogy
bemenjen a diszndolba ¢€s sertésekkel szeretkezzen, felfaljak a disznok.

Ezen rovid Osszefoglalokbol is kitlinik a torténetek abszurd tragikuma, melyekben a humor
kiemelt szerepet jatszik, szojatékokon, gegeken, poénokon keresztiil melyek szervesen
¢épiilnek a szovegbe.

Mint fentiekbdl kovetkeztethetd, Pasolini szinhazi munkdssaga oriasi hatast gyakorolt és az
eltelt néhany évtizedben szamos szallal épiilt be az eurdpai szinhazi kultiraba. Hazankban
azonban, mivel drdmai ismeretlenek maradtak, ez a folyamat kimaradt. Kiemelt
fontossagunak tartottam tehat mind miveinek, mind azok hatasdnak ismertetését, ha ez a
fejezet hosszabb lélegzetli, mint a mogotte allo fejezetek, ez az életmili fontossaganak és
hianyt p6tlo jellegének koszonheto.

Pasolini - bar sz6 szoros értelemben nem tekinthetd kortarsnak, hiszen 1975-ben tavozott az
¢lok sorabol, - életmlive mindazonaltal befejezetlen maradt, mivel nem természetes halalt
halt, befolyasat tekintve azonban mindenképpen kortars, ugyanis maig meghatarozza az olasz,
¢s ezen keresztiil az eurdpai dramaturgiat.

Ha az 1977-ben kozreadott Mai olasz dramak kotetben sor kertilhetett Marinetti 1913 és 1916
kozott publikalt Futurista szkeccseinek kozreadasara, egy, a 2000-es évek masodik
évtizedében megjelend kotetben is helyet kaphatnanak Pier Paolo Pasolini a hatvanas évek

végeén, hetvenes évek elején megjelent polgari tragédiai.
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6. Emma Dante szinhazi univerzuma

Emma Dante a jelenlegi olasz szinhazi élet egyik legmarkansabb személyisége, szinészként
kezdte palyafutasat, mint annyi kortdrsa, majd hamarosan a rendezés fel¢ orientalddott,
tobbnyire maga irja eldadasai szovegkonyvét, s legutobb regényben tarta olvasoi elé
mondanivaldjat. Tehat életmiive, mint dramaturgiai munka is értékelhetd s e szerencsés
egylittallasnak koszonhetden szinpadi miivei is konnyebben megkozelithetok és elemezhetok.
Szinészként diplomazott Romdaban a Silvio D’Amico-rdl elnevezett egyetlen allami
szinmiivészeti egyetemen, kortarsaival, Gabriele Vacissal, Davide Ilodicével és Roberto
Guiccardinivel dolgozott a Gruppo della Rocca nevii tarsulat keretein belill, majd néhany
¢vad utan visszatért Szicilidba s ott alapitott szintarsulatot.

Sziciliai szdrmazasa alapvetéen meghatarozza életmiivét, s majd minden alkotasaban ebbdl az
¢lménybdl taplalkozik, mely atvilagitja 1ényét, mint a tenger és a napfény - ahogy egyik
interjujaban elmondta - s 6 csak visszatiikrozi azt, ami Eurdpa egyik legproblematikusabb
1999-ben alapitotta néhany fiatal kollégajaval a Sud Costa Occidentale elnevezésii tarsulatot,
mely azoéta, tengernyi kiiszkodés aran miikodo és jegyzett tarsulatta avanzsalt Palermdban.

A palermoi varosvezetés alapvetd problémaja, hogy igen keveset torddik a szinhaz iigyével,

valasztasi szlogenként szivesen zaszlojukra tlizik a véros leendd polgarmesterei a kultara

87 Rodolfo Di Giammarco, Io siciliana vi dico che la mafia & donna, En sziciliai mondom, hogy a maffia né, La Repubblica, 2006,10
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tamogatasat, de amikor konkrét 1épésekre keriilne a sor, évek hathatés munkaja sziikséges
ahhoz, hogy kinyissanak, és haszndlhatéva tegyenek egy-egy szinhazépiiletet, amibdl pedig
bdségesen maradt a torténelmi idokbol. Nem helyhidny tehat az oka annak, ha Emma Dante
¢s kollégai szamos fesztivalgydzelem ¢€s kiilfoldi elismerés ellenére mindennapi megélhetési
gondokkal kiiszkodnek. Ennek ellenére folyamatosan probalnak, s nem atallnak hat honapot
szanni egy-egy eldadas eldkészitésére. Munkajuk eredménye, hogy szinhazi fesztival sziiletett
Palermoban, mely a mult évben linnepelte bevezetd évadjat, valamint a varosvezetés felujitott
egy templomromot, melyben kulturalis kozpont miikodik, Montevergini néven, s ahol a Sud
Costa Occidentale is helyet kapott. Oriasi eredmény, hogy e déli régi6 figyelmet szentel a
kisérleti szinhaznak s egy nonprofit tarsulatnak, mivel Szicilia ezen szegletében a tarsadalmi
viszonyok, nyiltan kimondva, a tarsadalmi k6zony, nem kedvez a kulturalis 0jjasziiletésnek.
Emma Dante ezt a kilatastalansagot, mely a palerméi fiatalok megszokott kozege,
aranybanyaként hasznositja Gjabb és 0jabb remekmiivek fogantatdsdhoz. A szinhazat egyetlen
¢lhetd terepnek fogja fel s nem ritka, hogy bezarkozik munkatarsaival a szinhaz épiiletébe,
hogy ne érje varatlan tamadas a maffia vagy a varos renddrsége részérol.

Szintarsulata alapitélevelében megfogalmazza, hogy a szinhaz szdméra nem borton, hanem
olyan kozeg, mely az adott eseményeknek megfelelden rugalmasan tagul, vagy szikiil, mely
mindig kész a kozvetlen kapcsolatra s mely értelmet ad az intellektualis szabadsagnak.
Kisérleteik kiindulasi pontja, az emberi rossz, az emberi biin, melyet a szinésznek, mint a
szeretet megnyilvanulasat kell a nézd felé kindlnia. Amit a szinész mondani akar, azt egész
lényével kell alatamasztania, szégyen nélkiil, lekiizdve a nevetségesség érzését, mely
akadalyozza a kreativ talalkozast a kozonséggel. Nem a végeredmény, az Eldéadas, ami igazén

szamit, hanem az ut, a keresés, az Eldadas csak az a pont, ahovd a munkafolyamat

88 Emma Dante, Sud Costa Occidentale, Alapité Okirat, 1999
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végeredményeképpen elérkeznek, a valdsag paradox reinterpreticioja, mely olyan nyelvezetté
valtozik, ahol a jel nem az iizenet, mint ahogy a térkép nem maga a fold. Az eldadas a
hazugsag teorémaja, ahol a jelet hazugsagként hasznaljak, a valosag paradox kifejezéseként,
ahol a szinész, mint Hazug szerepel, aki skizofrén reakciokat valt ki beldliink, feladata a
provokalas, a trauma okozésa s olyan rovidzarlat elérése melyben a szépség és borzalom egy
idében mutatkozik meg. (88)

Ritkasagszdmba megy a mai olasz szinhazi vilagban, ilyen hatarozott és kdvetheté miivészi
allasfoglalds. Emma Dante, fiatal kora ellenére (1967-ben sziiletett) s elso sikereit a 2000-es
évek elején tudhatta magaénak, klasszikussa érett hazajdban s mindamellett, hogy iroként és
rendezdéként is folyamatosan mindséget produkal, rendszeresen tart workshopokat szinészek
¢s rendezOk szamara.

Megnyert minden dijat, amit kezdé rendezdként megnyerhetett, 2000-ben Shownonprofit
dijjal jutalmaztdk Insulti elnevezésli alkotasaért, 2001-ben a Lo Straniero dijat tudhatta
magaénak mPalermu cimii rendezésével. Ezt kdvette 2002-ben és 2003-ban az Ubu-dij, majd
2004-ben a Gassman ¢s a Critica Anct-dij. Minden alkalommal stlyos, 4thaté témakat érintett
s minden munkdjanak sziciliai gyokerei vannak, ujrafogalmazta a Mededt, az Odiisszeidt, s
trilogiat irt és rendezett Sziciliarol: mPalermu, Carnezzeria és Vita mia cimen. Ez utobbi
kiilon kotetben is megjelent, ami nagy szd, hiszen kortars dramakat elvétve adnak ki Italiaban,
s tobbnyire erre specializalodott kiadok foglalkoznak a dramai szovegek gondozasaval, mig a
Fazi Kiad6, mely Emma Dantét felkarolta, leginkdbb szépirodalommal foglalkozik, de eme
vallalkozasuk anyagilag is sikeresnek bizonyult, a kotetet tobb nyelvre leforditottdk és a
francia kritika szerint a legjobb kortars szoveg, melyet az utdbbi évtizedben tarsadalmi

vonatkozasu témaban irtak.
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Tovéabbi miiveinek téméja a csaldd, az egymadsra utaltsag, a fiatal generaciok megkésettsége.
Festino (Unnep) cimii szindarabja, az elsé monoldg, melyet iroként is magaénak tudhat, egy
39 éves gyermekrol beszél. Olaszorszag déli részén a megkésettség a ma felnovo generaciok
alapélménye, kozgazdaszok egyontetii véleménye szerint a dél szegénysége relativ, hiszen ha
a keresetek alacsonyabbak is, a csaladok egyiitt maradnak, s egy harom generacios
csaladmodell esetén, ahol négy-6t fizetés és nyugdij 0sszeadodik, a sziilok és nagysziilok
eltartjdk a fiatalokat, akik nem kényszeriilnek arra, hogy dolgozni menjenek, mely a
munkanélkiiliségi mutatok miatt amigy is lehetetlen. A kényelmes, kiizdelmek és vérbeli
¢lettapasztalat nélkiili élet eredménye, hogy ez a generacid6 nem, vagy kevésbé ad életet
gyermekeknek, s ha mégis, amit atorokit, az meglehetdsen vérszegény. A fiatalok évtizedekig
a nagycsalad mikrokozmoszaban élnek s csak véagyakoznak az 0Onallé élet, az 0Onalld
egzisztencia és lakas utan, mely az ingatlandrak miatt szintén halalra itélt vallalkozas.

A monolog fészerepldje Paride, aki felidézi halott, de benne €16 ikertestvérét, Jacopot s ettdl
az atavisztikus élménytdl nem tud szabadulni egész €letén keresztiil, a motivum meglehetdsen
hasonlit Beckett: A jatszma vége cimi szinmiivére, s azon beliil Ham és Clov viszonyara.
Dante a csalad bortonérdl beszél, a tarsadalmi kereteken tullépve, zsigeri szinten szoélaltatja
meg a déli mikrokozmoszt s elfaddsanak ritudlis kereteket ad. A felndvésrdl, annak
lehetetlenségérdl és fajdalmassagardl ir a La scimia (Majom) elnevezésli szdvegében is,
melyet szintén 6 maga allitott szinpadra 2007-ben. A drama alapja Tommaso Landolfi Le due
zitelle (Két vénlany) cimili kisregénye, mely megbabondzta Dantét, zsenidlisan vizuélisnak
tartja az ir6t, ez minden rendezd és dramaturg alma, olyan prozai szoveget talalni, mely
konnytiszerrel szinpadra almodhat6. A torténet egy polgari lakdsban jatszodik, ahol mindent
befed a sziirke por, ahol nyomaszté a ki nem mondott szavak csondje, a kdzeg is sotét és

kitorésre képtelen élethelyzetet és sorsokat indukal. Ebben a katolikus-kispolgari kozegben ¢l
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az anya két lanyaval, ahol a képmutatds mindent, a legerdsebb és Osztondsebb életfunkciodt
lebénit. Az események f6 mozgatdrugoja a pap, Padre Tostini, a hagyomany, a vak hit és a
dogma megtestesitdje, de az ) eszméket hirdetd és reformer, Padre Alessionak, sem sikertil
keresztiiltornie ezen a kabult, bealtatdzott, 0sztonét vesztett vilagon. A cimszerepld, La scimia
(majom) az 6sztonvilag szimboluma, a fiatal, életteli férfi, Tombo, akire a két lany, s a papok
rdolvassak a halélos itéletet, mivel életjeleket mutatott ebben a zart, lelkiismeret furdalastol,
hamis priidériatol és képmutatastol biizld vildgban. Az utolsd6 reménysugar is meghal az
¢letigenld befogaddkban, amikor a vénlanyok, hidegen megsimogatjak a halélos itélet eldtt
allo Tombot, akinek halaltusaja gyomorfordit6. Ahogy Dante felépiti koltéi szimbolumokkal
atitatott szinmiivét, mélyen elgondolkoztat olyan egzisztencialis kérdésekrdl, mint biin, hiiség,
tarsadalmi konvenciok s a félelem valami nalunk hatalmasabb er6t6l.

Irodalmi kritikdk szerint Dante eddigi fémiive a Sziciliai csalad trilogidja, a fent emlitett
harom darab (Carnezzeria, mPalermu, Vita mia), mindhdrom megvalosult szinpadi alkotés, s
mindamellett értékelhetd drdmai szoveg. Mig az elébb elemzett, La scimia, els@sorban
eldadasként ¢l a koztudatban - bar nyomtatott formaban is megjelent - ez utdbbi irodalmi
alkotas, mint szoveget is érdemes elemezni. Dante azon ritka rendezdk kozé tartozik, akik
leirjak szovegkonyveiket €s tisztdn nyomon kovethetd mely alkotdsanal van szd utdlagos
lejegyzésrdl, s mely esetben sziiletett elobb a szoveg s utdbb az eldadas.

Mig Pirandello koraban decens volt elrejteni a helyi sziciliai tajszolast, s a Nobel-dijas szerzd
darabjai az egységes olasz nyelv mintapélddi, mindamellett, hogy megérzik sziciliai
inspiraciojukat, addig napjainkban ujra divatba j6tt a helyi tajszolas szinpadra helyezése, s
annak figyelmen kiviil hagyésa, hogy azt a néz6k koziil hdnyan fogjdk megérteni és kovetni.
Nem csak Danténdl, mas kortars szerzoknél is, felbukkan ez a megdobbentd jelenség. Emma

Dante figurai sziciliaiul beszélnek, de mindezt olyan elblivolden, s magaval ragaddan teszik,
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hogy a nézének eszébe sem jut, hogy mas dialektusban is megszdlalhatnanak. Kiemelkedd
szerepet jatszik természetesen az a koltdiség, azok az erdteljes szimbolumok, melyeket a
rendezd hasznal, melyek alatdmasztjak és nagy mértékben segitik az érthetetlen nyelvi
fordulatok befogadasat. Az egységes olasz nyelv a huszadik szdzad negyvenes éveiig
bezardlag, a fasizmus minden eréfeszitése ellenére sem Iétezett, ma a média egységesitd
vilagaban is ¢élnek - s nem csak tulélnek - a helyi dialektusok, a politikai elit angolszasz
kifejezéseket erdltetd és egységesitd torekvései ellenére, vagy éppen ennek ellenében.

Dante alakjai azonban elképzelhetetlenek a hozzajuk tartozé sziciliai tajszolas nélkiil, ebben a
kozegben s ebben a nyelvben élnek, 1élegeznek, s a 1étezésiik fiigg a nyelviségtol. Ez a fajta
irds -¢és abrazolasmod oly ritka Eurdpaban, hogy mondhatni unicumma vagy inkabb
italianicumma valt. Ez a paradox nyelvi vilag egyike Emma Dante legjellegzetesebb
dramaturgiai ismérveinek.

A masik legfontosabb dramaturgiai vonas az iddkezelés, A sziciliai csalad trilégidgja nem
hagyomanyos kronika, inkabb olyan torténet nélkiili elbeszélés, mely megallitja s kimereviti a
pillanatot, olyan allapotrajz, ahol a kiindulasi helyzet és a végallapot nem sokban térnek el
egymastol, az alaphelyzetben benne van a fejlodés lehetdsége, mely vagy kirobban, vagy
nem. Minden pillanatban benne van a mult és a jov0, s gondosan elkeriili a jelent. Az allando
idébeli nyomas Dante univerzumanak erdforrasa. (89)

Carnezzeria (Husossagok) a trilogia legjellegzetesebb s legtobbet idézett darabja, olyan csalad
torténete, melyet ,,beteges viszonyok, hisztérikus és bénité menekiilések, flistszag és allott

levegd” jellemez.

Unnephangulat, latszélag jatékos, a szertartas lényege, hogy a nét feloldozzak a biin alol: folttisztitds, a hiba
kijavitasa, a csalad becsiiletének megvédése, az eltévedt bardny hazatéritése. Nina terhes. Szive elveszik a

hatalmas testben, melyet a fajdalom és a blin atformalt. Magan hordja a jelet. Tokéletlen és megbélyegzett. A

89, 90 Emma Dante, Carnezzeria, Fazi Editore, Roma, 2007, pp 12, 75
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felpuffadt has, a beteljesedett sors, mely koriil a cselekmény zajlik, s mely feldiihiti, a tehetetlenek dithével

bénitja meg Nina harom fivérét, akik képtelenck a megértésre. (90)

Nina, a sziciliai terhes menyasszony, kilenc hénapos pocakjaval s hofehér tiillruhdban
bukdacsol a téren és idon kiviili szinpadon. Az elsd jelenetben fehér margarétacsokrot
szorongat, s hasan egy fekete kereszt jelzi vallasi és vilagnézeti hovatartozasat. Harom fivére,
Paride, Toruccio és Ignazio kisérik, akik megigérték, férjhez adjak kishugukat, s ezaltal
kikiiszobolik a csorbat, mely csaladjuk becsiiletén esett. Cselekedeteiket a tradiciok és a
keresztény kultarkdér befolyasoljak, mig jellemiik nincs azon a fejlettségi fokon, melyet a
szituacid megoldasa megkovetelne. Misét rogtondznek, mely Nina eskiivdjét vetiti eldre, s a
lanyt, mint aldozati baranyt jeleniti meg, akinek a vilag biinei alol kell feloldozast nyernie.
Mig a volegényt varjak, téren és idon kivill - ami szintén Dante vildganak egyik jellegzetes
vonasa - felidézik a gyermekkori emlékeket, a csaladi hdzat, az egykori egészet, ami azota
széttoredezett és megkopott. Nina egy gyermek lelkesedésével beszél a hazrol, mint életének
forrasarol:

Ez a hazunk, a hegycsucson! Kozel a faluhoz (a fotora mutat) ez az a pont, ahonnan latszik a haz... Télen hideg
a levegd, csip0s, s mikor ilyen hideg van, begytjtjuk a kalyhat. Ezen a foton tavasz van, minden fénylik. Hossz

utat tettiink meg idaig és én nem szivesen teszem meg visszafelé az utat. Kompra szalltunk. A komp Messinabol

indult és én iidvozoltem a Madonnacskat a kikotdben, mig egyre kisebb ¢€s kisebb nem lett, ahogy tavolodtunk...
oD

Hosszu a vérakozas, a fényképnézegetésbe a fivérek is belefolynak, mig aztan ratalalnak egy
régi képre, ahol Ignazio ndi ruhaban feszit, mely hossza vitdkat indukal a fivérek szexualis
hovatartozasardl. Nina nem fogja fel a kérdés sulyossagat, a fivérek kozti vita azonban egyre
adazabb lesz, s a lany élete hattérbe szorul a férfiak hatalmi torekvéseivel szemben. A
hazassadg, a csaldd becsiilete, a tradici6 és a vallds elvesztik jelentdségiiket, lassacskan

mindharom fivér felveszi sajat életének fonalat, és utnak indul. Nindt menyasszonyi fatylanal

91 Emma Dante, Carnezzeria, Fazi Editore, Roma, 2007, pp 85
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fogva egy fdhoz szdgezik, s ott marad, varakozva késO hitvesére, mindvégig bizva a
hagyomany erejében és fivérei igéretében. A darab legmozgalmasabb pontja, amikor Nina
pocakja ¢€letre kel, ide-oda taszitja a lanyt a szinpadon, a gyermek meg akar sziiletni, de 6
megalljt parancsol a természetnek, s biiszkén ujsagolja, gyermeke jo hozza, mar haromszor
meg akart sziiletni, 6 mindharomszor visszaparancsolta és a gyermek engedelmeskedett
¢desanyjanak. Valahogy igy vannak a fivérek is a kishiiggal, megalljt akarnak parancsolni a
természetnek, szorakoztatja dket, amikor Nina kifesti magat és Oriasi pocakja ellenére, mint
vonz6 kéjnd jelenik meg - egyszerre testesiti meg az anyat, madonnat és szajhat - de a jatékon
tal, a ndi teljesség nem oly vonzd szamukra, hogy életiik szerves részévé valjon.

A Trilogia tovabbi darabjai az Eletem és Palermém, a fent ismertetett mithoz hasonld
rendezési €s térszervezési elvekre épiilnek.

Az Eletem cimii eléadasban a tér csaknem iires, a szin elSterében egy ravatal all, mely oltar is
egyben: az élet, a halal, a kezdet és a vég szimbOluma. A szinen az Anya, szoros
szimbidzisban hidrom Fiadval, a beérkezd nézdk zavarban érezhetik magukat amiatt, hogy
felbolygatnak egy intim csaladi egyiittlétet. Az alaphelyzet itt is, a varakozas, ez az allapot
dermedt, fesziiltséggel teli, hiszen a legkisebb fiti haldoklik, és az anya kétségbeesetten
igyekszik meghosszabbitani fia életét. A csaladi viselkedés sztereotip formai nyilvanulnak
meg, mind-mind erételjesen kotddnek Szicilidhoz, ahol az Anya arra tanitja Fiait, hogy
elégedjenek meg azzal, amijiilk van, és ne keressenek sajat hataraikat talhalado
magatartdsformakat. Az Anya, a természetes ¢életbolcsesség, az élet forrasa, ez alkalommal
természetes egyszeriséggel késziti fel fiat a halalra, az anyai befogadas az elviselhetetlent is
elviselhetdve teszi. A Fit meghal a ravatalon, majd dccsei szeretete altal még egyszer, utoljara

furcsa ¢€letre kél és kisérteties tancot jar, majd jra mozdulatlansagba dermed.
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Az eléadasban harom szin, a fehér, fekete és vorés dominal, caravaggioi ihletettségii képeket
kombindl a rendezd, ahol a fények és arnyékok tokéletes 6sszhangot alkotnak.

,Eletem, vérem” igy szolitjAk a sziciliai anyak gyermekeiket, igy Dante gyonyori
¢lethimnuszban fogalmazza meg az anyasag minden gydtrelmét.

Palermom elnevezésu eldadasa minden mozzanataban Szicilidhoz, a sziil6f6ldhoz kotodik,
ahol a szegénységet, a frusztracidkat és a soha meg nem valosult, hamvaba holt vagyakat
fogalmazza meg Dante egy végteleniil lecsupaszitott, s6tétségbe burkoldzott szinpadon, ahol a
cselekvés maga az élet minduntalan ismétlédd ritusa: Oltozések-vetkdzések, elinduldsok-
hazatérések.

Amint a fenti elemzésbdl kideriil Emma Dante vildga alapvetéen szimbolumokra épitkezik,
egyszerl témakat vet fel, de sikeriil mélyre hatolnia s koltéi képekben gondolkodva vezeti a
kozonséget. Ezen darabjat sajat rendezésében a Centro di Ricerca per il Teatro (Szinhézi
Kutatdsi Kozpont) elnevezésli mildndi szervezet tamogatta, mint ahogy a szintén Oridsi
érdeklddésre és sikerre predesztinalt Cani di bancata cimii eldadast, mely a maffia hatalmat
allitja kozéppontjaba. Veszélyes téma a maffia a mai napig, Dante azonban sziciliaiként és
néként megkeriilhetetlennek érezte a témat, s olyan szemszogbdl kozelit a kényes anyaghoz,
mely egyediségével és mélyre hatd eredetiségével maradando. Maga a cim, Koldulo kutydk,
véglényekrol, allati primitivségiikben tengddd blindzokrdl beszél, akik, mint kobor kutydk a
piacokon, a pult alatt varjak a nekik dobott koncot, azaz a kihasznalas szimbolumava valtak.
A f6szereplo, Mammasantissima, a maffia megtestesitje, Dante szerint, ugyanis, maga a
maffia nénemd, hiszen 6 nevel, taplal, véd ¢és 0 illeszti be a tarsadalomba fiait, 6 6rkodik a
hazi tlizhely és a csaladi hagyoményok felett, igy a XXI. szézadi tizparancsolat ujraalkotdja.

Mammasantissima fehér tiillruhdban, a menyasszony és madonna megtestesitdjeként €l a

92 Biblia, Lukacs Evangéliuma, 22/19
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szinpadon, az iinnepi vacsorak alatt, a hétk6znapi parancsosztaskor azonban feketébe bujik.
Ebben az esetben az eldadas és a darab szintén nehezen szétvalaszthatd, hiszen itt a mar
meglévo eldadds anyagat jegyezte le és jelentette meg a Hystrio oldalain a szerzd, tény, hogy
az alkotas dramaként és eldadasként egyarant remekmil. Az alapmotivum, ami koré az
események csoportosulnak az utolsé vacsora, az osztozkodds, a parancskiosztas, a javak
szétdarabolasa ¢€s szétosztasa. Lukacs evangéliuma a forras, ahol Jézus kenyeret tor és
szétosztja a tanitvanyai kozott:

,ime, ez az én testem, vegyétek és egyétek az én emlékezetemre.” (92)

Dante elsddleges célja, nem az 6ldoklés, a vérengzés és az er0szak megjelenitése, hiszen ezt
eldtte olyannyian megtették. A maffia legjellegzetesebb vondsaira mutat rd, koltoi
szimbolumokon keresztiil, mint el6zé alkotasaiban, arra akarja felhivni a figyelmet, hogy
hal6éz be a maffia mindent a maga aggasztd békésségével a legfelsdbb politikai és pénziigyi
korokbe jutva, csendesen s a legnagyobb tarsadalmi projektekben gondolkodva. A darab
olyan, mint egy népi ének, politikai és tarsadalmi reflexio Italia legfertdzobb betegségérdl, azt
tarja elénk, hogy épiil be a maffia minden gyokerével a tarsadalmi intézményekbe, az iparba,
a korhazakba, a nemzetkozi drogkereskedelembe s ezen keresztiil a mindennapi életbe.

Ebben a csaladban mindenki ndi kalapban jar, a kalap a kaméleontermészet, a maffia allandd
metamorfozisanak szimboluma, elfedi a szemet, elfedi a férfi és no kozti arcvonasbeli
kiilonbségeket. A legalapvetobb képek az eldadas soran, a fehér teritett asztal, mely
Mammasantissima uszalyabol nd ki, a szines kalapok, melyeket a maffi6zo fiak hordanak, s
maga az Anya, amint parancsot oszt, koriilotte parazita fiaival, akik mint kutyak varakoznak a
koncra. Dante mind a csalad, mind az orszag hierarchidjat felrajzolja pontos ¢€s félreérthetetlen

jelekkel. Az események elinditdja az egyszerii vasutas, Liborio, aki akaratan kiviil a maffia

93 Idézet a Koldulo kutydk eldadasbol
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hatésugaraba keriil, er6s rovidlatasa miatt tolatd vonataval elgdzol egy csaladtagot, akit a
fivérek amugy is el akarnak tenni 1ab aldl, ezaltal beavatddik egy titokba, a mindent bedaralo
gépezet magaval sodorja, nem haldl lesz a sorsa, a csalad, sajat hirnevének tisztara mosasara
hasznalja fel a szerencsétlen baleset elkovetdjét. Amint Liboridt befogadja a csalad, addig
ismeretlen mélységek nyilnak meg elétte, minden fit Mammasantissima elé jarul kézcsokra, s
fel kell eskiidnie ,,az Atya, Az Anya a Fiu és a Szentlélek nevében”. (93) Ez az 0j imafordulat,
visszatérd motivum a darabban. (Dante egy masik, kivaltképp hiressé valt miibdl vette
koleson az idézetet, Roberto Saviani: Gomorra cimil regényébdl, mely szintén a maffidval
foglalkozik, s a beldle késziilt filmet nemrég Oscar-dijra is felterjesztették.)

Az Anya kiosztja a kenyeret és a bort és fiai: Zu Toto, Don Sasa, Big Jim, Gege, Slim Fast,
Joker, Spatuzza, Cicciobello és U Purtiere szine elé jarulnak, s ezaltal a maffia minden szine
viragat megismerhetjiik: van koztiik, ki patikat vezet, mivel a betegségek sosem halnak ki,
van, aki szerencsejatékban utazik, van, aki vasarolja diplomadit, s van, ki prostitudltakra kolti
nehezen megkeresett eurdit. A tarsadalom legalacsonyabb és legmagasabb régioba egyarant
befészkelik magukat, Spatuzza, aki a new economy szakértdjévé valt, kijelenti, a gazdasag
immar 6k maguk, s ahelyett, hogy szdzalékot kérnének a vallalatoktol, nagyobb Osszegeket
kolesondznek nekik, s amikor azok nem tudnak fizetni, a vallalat ugyanugy az 6 keziikbe
keriil. Feliigyelik a szemétszallitast, a hderdmiiveket, a régota tervezett, de még meg nem
éplilt messinai hidat, a kérhdzakat, Gjsdgokat vasarolnak, s az Anya gondosan figyelmezteti
fiait, hogy a jov6 legnagyobb businesse az ivoviz. A findlé fekete vizid az orszag jovojérdl, a
hatalom birtokosai kdzOsen onanizalnak egy szétszaggatott Olaszorszag térkép elott - addigra
mindenki arcdra atlatsz6 maszk keriil, igy identitasuk felismerhetetlenné valik - s

mindekdzben Mammasantissima a hatukra irja, LEn, Anya, ratok bizom Italiat”. (94)

94, 95 1dézet a Koldulo kutyak eldadasbol
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Dante véleménye meglehetdsen egyértelmii azzal kapcsolatban, hogy hazajdban a hatalom
kevesek élvezete, mely totalis leépiiléshez és széttagolodashoz vezet. Mindez igen markans
itélet, erdteljes formaban, egy olyan szinhazi kultirdban mely nem szokott hozza az effajta
stilushoz, s ahol az elhallgatasok, az ,,amit nem tudnak az nincs” (95) elve, megbélyegzik a
politikai és kulturalis gondolkodast, s befészkelik magukat a legintimebb emberi viszonyokba.
Dante legijabb munkdja kivaloan rimel Pier Paolo Pasolini miivészi 6rokségére, hiszen a
fiatal rendezénd, elddjéhez hasonloan, kiemelt hangsulyt helyez a szexudlis massag témajara.
Le Pulle, (Oromldnyok) cimii eléaddsaban ugyanis a transzszexualitas kérdésében foglal
allast. Az Oromlanyok erkolcstelen operett — igy definidlja az eldadést a palermdi rendezd —
egyfelvondsos népi szinmii, amelyben a szinészi jatékot ének szinesiti és a valasztott téma
nem all Osszhangban az egyetemes morallal. A szereplok prostitualtak (palermoi nyelven
pullék) akik eltdvolodtak a Joisten Utjaitoél. Pontosabban transzvesztita prostitualtak, akik a
katolikus egyhaz itéletének ellenére, hisznek Istenben. Sziikségiik van a vallasi kultuszra,
mely felemeli a lelket, legalabb olyan magasséagig, ahol legfébb idoluk: a here helyezkedik el.
A férfinak sziiletett, de ndvé valtoztatott hermafrodita 1ények imadjak a festett balvanyokat,
madonnakat, akiket csillamlé strasszokkal és strucctollal diszitett ruhakba Oltdztetnek. Maria
a szeplbtelen, a szliz és szent Maria atalakulasi folyamaton megy at, a szemiink el6tt alakul at
bugyik és melltartok véddszentjévé, aki aldott az asszonyok kozott, s aldott a gyiimdlcs,
melyet szoknyaja alatt hordoz. Az 6romlanyok lecsupaszitjak, kiliritik a szentséget, hogy
atililtessék belé a noi lelket, mely a két nem kozotti hibrid forméban Olt testet. A csoda
betoltetik, a ndi principium operacido nélkiill és a katolikus egyhdz kozbenjarasa nélkiil

gyb6zedelmeskedik a férfi felett.
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A lanykak tiisarkuiban billegnek a szinpadon, szégyenkezés és arcpir nélkiil, sajat erkolcsi
egyensulyuk elvesztése nélkiil. Az eldadas metafizikai nyelven kozelit ezekhez az ambivalens
személyiségekhez, akiket Olaszorszag maig nem hajlando elfogadni.

Emma Dante mindossze negyvenkét éves, nem vallalkoznék arra, hogy eddigi ¢életmiivét
értékeljem, s amugy is lehetetlen vallalkozas egy nem lezart alkotdi ouvre-rdl itéletet
mondani, mindenesetre olyan erdteljes jelenség a mai olasz szinjatszas teriiletén, akit
lehetetlen figyelmen kiviil hagyni, aki nemzetkdzi elismerésre tett szert az id6k soran, s
akinek munkéssaga valdszintileg évtizedekig befolyasolni fogja a szinhazi vildgot s a kortars
dramaturgiat. A Keresztapa trildgia utan nehéz ujat mondani a maffiarol, de Danténak sikertilt
1) szemszogbdl feltérképezni ezt a félelmetes jelenséget, 0j szinhazi nyelvet teremtett, melybe
az archaikus elemek, a ritus, a maszkhasznalat - mint a tarsadalmi kollektiv hazugsag eszkoze

- organikusan épiilnek be.

96 Enzo Moscato, dramair6, forgatokonyvird, sziiletett: Napoly, 1947
97 Andrea Perrucci, dramairo, kolto, (1651-1704), Napoly, fobb miivei: Cantata dei pastori, Pdsztorének, Dell’arte rappresentativa
premediata e all’improvviso, 4 ferezett és improvizativ abrazolomiivészetrdl
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Annibale Ruccello, Manlio Santanelli és a napolyi dramaturgia

Annibale Ruccello kiilon kategoridt érdemel a kortars szerzOk kozott, hiszen a nem €16
kortarsak kozé soroljak. 1986-ban egy tragikus autdbaleset véget vetett életének s igy egy
lezaratlan életm(i maradt rdnk, mely hatasdban oOriasi és mind a mai napig meghatdrozza az
olasz dramairast. Kollégai egyontetlien mesteriiknek valljak, tobb szerzé életében,
meghataroz6 pont, a késébbiekben emlegetett Giuseppe Manfridi és Pierpaolo Palladino
egyarant az 6 koponyegébdl bujtak ki, de a napolyi dramairdkra, Enzo Moscatora (96) és
Manlio Santanellire is Oridsi hatast gyakorolt. 1956-ban sziiletett, egész életmiive a 80-as
évek elejére datalodik, a Bettino Craxi altal uralt politikai kézegben alkotott, melyben a
gazdasagi er0sodés €s az ezaltal kivaltott tarsadalmi kozony jellemzik a mindennapokat.
1977-ben diplomazott a napolyi egyetemen s Andrea Perrucci (97) pasztorénekeirdl irta
diplomamunkajat, vonzddott a népi koltészethez, a napolyi nyelv, a nédpolyi hagyoményok ¢€s
maga a napolyisdg, mely a marginalitast, lecsuszast, hagyomanydrzést és elkiiloniilést is
magaban foglalja, determindljak életmiivét. A napolyi kultura és szinhazi élet tobb ponton
hasonlosagot mutat a budapesti szinhazi viszonyokkal, hiszen mindkét esetben egy egykori
birodalom fovarosardl van sz6, mely aldl a torténelmi valtozasok soran kicstszott a talaj, s
mara marginalissd valt. A szinhazak virdgzanak ebben a marginalitdsban, s kiemelt gonddal
kezeli ket a varosvezetés.

Népolyban, ahol a mai napig minden évben tobb utcai 4ldozata van a camorras
leszdmolasoknak, ahol a szemét elszallitisa megoldhatatlan problémava valt az utobbi
idokben, ahol a nyomor ¢€s a luxus kiilonds elegyet alkot, viragzik a szinhdzi élet, s nem
véletlen, hogy ez a varos ad otthon az immar masodik éve megrendezésre keriild Napolyi

Szinhazi Fesztivalnak, mely Europa minden orszdgdbol varja a legegyedibb szinhazi

98 Roberto de Simone, 1933, Napoly, rendezd, zeneszerz6, Requiemet komponal Pasolini halalara 1985-ben
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alkotdsokat. A hagyomanyos szinhazi kereteken kiviil egyre kiterjedtebb és népszeriibb az
alternativ struktiira, mely Annibale Ruccello idejében, azaz a 80-as években kezdte
bontogatni, azdta nagyra nétt szarnyait. Ruccello, 1978-ban a Nuova Compagnia di Canto
Popolare nevii tarsulattal kezdte meg munkajat, mely Roberto de Simone (98) vezetése alatt
allt. Nem sokkal ezutdn azonban 6nallo tarsulatot alapitott // Carro cimen, mely révid idon
beliil (1982-ben) fuziora 1épett a Teatro Nuovo-val s nyugodt munkakdriillményeket teremtett a
szerzd szamara, aki, mint annyi mas kortarsa rendezéként és szinészként is dolgozott. A
tragikus autdbaleset, mely 1986-ban véget vetett ¢letének, a Romat és Napolyt 6sszekotd
autopalyan, egy sikeres minisztériumi targyalas utan kovetkezett be, mely a jovOben is
tamogatast nyujtott volna szinhdzuknak. A Teatro Nuovo azbta vezetd szerepet tolt be Napoly
alternativ szinhazi életében, s rendszeresen musorara tizi Annibale Ruccello fennmaradt
dramait. 1980-ban debiitalt Jennifer ot rozsdaja (Le cinque rose di Jennifer) cimii alkotasaval,
mely még abban az évben kritikai dijat kapott, mint a legjobb kortars alkotds, mivel
egyediilalld6 modon reflektdl a megvaltozott tarsadalmi viszonyokra, s helyez kdzéppontjaba
addig elhallgatott tarsadalmi jelenségeket. Ruccello minddssze harminc évet élt, de olyan
vilaglatassal és emberismerettel rendelkezett, mely egyértelmiien a dramairasra predesztinalta,
irigylésre méltd batorsaggal és konnyedséggel fogalmazott meg stlyos, addig elhallgatasra
itélt problémakat. Minden darabjdban részt vett rendezdként, vagy szinészként, gyakran
eléfordult, hogy ndéi alakjainak adott életet a szinpadon, a gylijteményes kotetben feltiintetett
fotokon szinte minden alkalommal ndéi ruhaban szerepel, tehat a transzszexualitas
meghatarozo szerepet jatszott miivészetében €s €letében is, két €letet ¢élt e rovid 1do alatt, egy
néét és egy férfiét. Eletmiivének kozéppontjaban a szexualitas all, az elfojtasok, a
megvaltozott férfi-ndi viszony, mely legtobb esetben felfalja, pusztulasra itéli szerepldit. A

fomiiveként szdmon tartott Ferdinandoban, mindezt a katolikus egyhaz szemszogébdl
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vilagitia meg, mely a 80-as években egyenesen istenkdromldsnak szamitott. Kegyetlen
¢leslatasat atszovi a humor, az emberi 1élek de legfdképpen a napolyi 1élek alapos ismeretérdl
tesz tanubizonysdgot, melynek hatterében egy lecsuszott vilagbirodalom torténelmének
ismerete lapul meg, s melyet rafindlt médon bele-beleszé minden irdsaba. Alakjai hétkoznapi
emberek, akiket mindennapi cselekedeteik kozben figyel meg, akiknek mindennapi vagyait és
nyomorat veszi mikroszkop alé, egy-egy szituaciot felnagyitva. Sajat elmondasa szerint ez az,
ami legjobban érdekli: a hétkoznapi ember, amint Oridssa valik egy dontés stlya alatt. Azt a
pillanatot ragadja ki szerepldinek ¢életébdl, amikor egy heroikus gesztus altal
felmagasztosulnak, amikor groteszkké, szornylvé valnak, sokszor gytldletessé ¢s
elviselhetetlenné, de sosem szanalmassa, amikor sajat €letiik és jellemiik hatdrait feszegetik,
latvanyos, de sosem bandlis mdédon. Mindehhez elvalaszthatatlanul hozzajarul a
nyelvvalasztas, figurdi a napolyi nyelvben élnek, ebbdl a kdzegbdl ndnek ki, a klasszikus
napolyi dialektus keveredik a periféridk nyelvezetével, de megszolalasaikat atszovi a televiziod
nyelve, mely egységesité-rombold hatdssal van a dialogusra. Haromszdzhatvan fokkal
térképezi fel kordnak legégetobb problémait, a kommunikacio leromlasat, a szenvedélyt és a
massagot.

A Jennifer ot rozsaja Napoly belvarosaban jatszodik, Jennifer egyediil €1 egy bérhazban s
vilagdban a valdsag és virtualitds elbiivdld0 modon keverednek egymassal. Folyamatosan
telefondl, lakasaban 4allanddan sz6l a radid, mely tarskeresd s egyediilalloknak szant
miusorokat kozvetit, ahova természetesen foképpen ndk telefonalnak, hogy sziviik banatat
enyhitve, megosszak gondolataikat a hallgatokkal. A radi6 olykor-olykor hireket is kozol,
melyek egyre fenyegetdbbek s egy gyilkossagsorozatrol szdmolnak be Jennifer lakasanak

kozvetlen kozelébol, a transzvesztita negyedbdl. A radid érthetetlen moddon konkrétan
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bemondja a cimet, ahol a gyilkossagot elkdvették s pontos leirdst ad az elkovetés modjarol: a
gyilkos szajba helyezett pisztollyal végez aldozataival, majd az élettelen testre 6t rozsat szor.

Jennifer a negyed telefonkdzpontosa, minden hivas 6hozza fut be, ¢ dont arrdl, kinek
tovabbitja az informdciot, s kinél tartja vissza a fontos hirt. A televizio, radid és a zene
elvarazsolt, id6n kiviili vildgot teremtenek, melyben Jennifer sajat szabalyrendszerében él,
senkinek nem engedelmeskedve, a tarsadalmon kiviil. Az egyik betelefondld pontosan

fogalmazza meg az elidegenedd vilag problematikajat:

SONIA HANGJA A RADIOBOL

Nem, a televiziot nem tiirom! ... Olyan, mint valami szimbolum, nem? ... Athato maganyom szimbéluma...
Ebben a sivatagban, mely immar 1étiink alapforrasa... Mert, érted Gloria, életiink, immar sivatagga redukalodott,
melyben mi vagyunk az utazok... Mint vendégek... Nem is tudom, hogy magyarazzam meg, Gloria, Ggy érzem
magam, mintha miianyaggal lennék koriilvéve, mintha celofannal lennék elvalasztva a tobbiektdl... Ilyenkor

tudod, mit csindlok... Verseket irok... Fel is akartam olvasni egyet... (99)

Ebbe a fenyegetd maganyba érkezik meg Amna, aki szintén transzvesztita s egy fontos
telefonhivast var, mely nagy valdszintiséggel Jenniferhez fog befutni. Anna keresi a kdzos
szélat Jenniferrel, baratkozni probal vele, de 6 mindvégig elzarkozik a talzott bizalmaskodas
¢s barmilyen emberi kapcsolat kiépitésétol, nem szeretni a kotottségeket, szabad akar lenni.
Elmondésa szerint volt csaladdja, két férje és van is két gyereke, de egyik az apjanal maradt, a
masikat intézetben nevelik. A két transzvesztita kozotti beszeélgetés, a valosag és a képzelet
hataréan folyik, a szerzd mindvégig nyitva hagyja a valaszt arra a kérdésre, mindez valosag —
vagy a két transzvesztita képzelete. Amikor Anna ¢és Jennifer, nemi ciklusukrol és néi
operaciojukrol beszélnek, Ruccello testkdzelbe hozza a kozépkoru ndk életét, latszik
igyekezete, mellyel szeretne néi testbe bujni, és zsigereiben érezni, mi megy végbe a ndi
szervezetben a klimax kornyékén, egy jol vagy rosszul leélt élet utdn. Anna mindvégig

vagyaiban élt, szlizi alakja inkadbb egy apacéaéra emlékeztet, a latogatésa is annak kdszonhetd,

99 Annibale Ruccello, Le cinque rose di Jennifer, Jennifer 6t rozsdja, in Teatro, Ubulibri, Milano, 2005, pp 27
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hogy hirdetést adott fel egy Ujsdgban s varja a telefonhivasokat. A hivasok meg is érkeznek,
de Jennifer elfelejti 4tadni a kagylot Annanak, igy a vdgy hamvaba hal. Anna a radi6 hireit
hallva egyre riadtabb - a gyilkossdgok szaporodnak - nem mer hazamenni, menedéket kér
Jennifertdl, aki egy az egyben visszautasitja ¢és kikergeti a lakasbol, majd végez magaval a
transzvesztita gyilkos modszereit felhasznalva. A bezartsag, kiuttalansag és terméketlenség az
olasz tarsadalom, foleg a déli régiok maig legmeghatarozobb jelenségei s ennek Ruccello
ellenallhatatlan humorral és hatarozottsaggal adott hangot két évtizeddel ezel6tt.

A Vendégvaro no éjszakdja (Notturno di donna con ospiti) 1983-bol, ugyanezt a kérdést: a
tarsadalmon kiviiliséget, elszigeteltséget vizsgalja csaladdon beliil. A hét szerepet hat szinészre
osztja, a foszerepld, Adriana sziileit ugyanaz a szinész jatssza. Adriana haziasszony, aki a
napolyi agglomeracié egy kis telepiilésén, annak is a kiilvarosdban él egy gyonyoriien
felyjitott hazban, ahol mindene megvan a tokéletes haziasszonyi élet felépitéséhez. Férje,
Michele, éjjelidr, igy a nd éjszakait egyediil tolti gyermekeivel, s televiziozéssal iiti el az
egyediil toltott ordkat. Idonként megjelenik a sziildk fantomja, de a beszélgetések, melyeket
szemrehanyas, mivel lanya karrierje derékba tort a nem méltod tars és a gyereksziilés miatt.
Adriana az utols6 évben hagyta ott az egyetemet, nem szerezte meg az anyja altal olyannyira
ahitott tanitondi diplomat. Jelenleg harmadik gyermekét varja, kapcsolata férjével
ellaposodott, legaldbbis, ami a szexudlis életiiket illeti, hiszen Michele aktivabb, Adriana
viszont nem hajlamos az ujitdsokra, vagy legaldbbis nem férjével. A darab Adriana vagyait
fogalmazza meg, egy héaziasszony abrandjait, melyek multjara, az iskolas évekre vezethetok
vissza, s melyek teli vannak nosztalgiaval. Adriana elalszik a televizio el6tt, s az €jszaka

crer

bizza, hogy valos eseményekrdl, vagy a fOszerepld képzeletének jatékarol van —e szo.

79



Csengetés tori meg a vidék csendjét, s beesik az ajton, Rosanna, Adriana egykori iskolatarsa,
megtépett ruhaban, véresen, egy rablas aldozataként. Nemsokara koveti férje, Arturo ¢és
szeretdje, Sandro, aki annak idején Adriana partnere volt az iskolds évek alatt. Kisvartatva
Michele is hazatér, igy kezdetét veszi a rogtonzott, ¢&jszakai party, spagettifézéssel,
kartyazassal flszerezve. Adriana végre elemében érzi magat, el6szor Arturoval csokolozik
hevesen, majd Sandroval eleveniti fel az egykori kapcsolatot. A szerepcsere, az emberi 1élek
legfobb vagya: mas borébe bujni, mas €letét €lni, ez az, ami mindvégig eleven tartja a drdmai
fesziiltséget. Rosanna Adriana fiirddkopenyébe bujik, Adriana felveszi Rosanna ruhdit, s a
partnercsere is szoba keriil, mint a szérakozas és 1d6toltés legfébb eleme. Rosanna Adrianat
irigyli nyugodt haziasszonyi életéért, Adriana viszont Rosanndra irigykedik, mert 6 6nallo
noként épiti a karrierjét. A vagyakozas valami tobb, értelmesebb ¢s érdekesebb élet utan, adja
ennek a brillidnsan, kivalo, pergd dialogusokkal felépitett szinmiinek a vazat, melynek soran
kideriil, Michele gitarozik, Adriana néha irogat, s mindannyian miivészi karrierre vagynak. De
jellemiik korlatait nem tudjak atlépni a hdsok, Adriana mindenekeldtt megmarad anyénak,
megszolalasainak visszatérd eleme gyermekei egészségi allapota, minden jelenetben elismétli
ugyanazokkal a szavakkal, hogy kisebbik gyereke kohogésben szenved, ezen a ponton
kivaltképp hasonlit Csehov Harom ndévérének Masdjara. A bolondosan eltoltott ¢jszaka utan
minden visszatér a rendes kerékvagasba, s a szerepcserének nem lesz tovabbi hatasa, sem
¢letliikre, sem jellemiik valtozésara. Lehet ugy is fogalmazni, ez Ruccello legkdnnyebb,
legnépszeriibb ¢és legjobban megirt darabja, mely a klasszikus dramaturgia eszkozeivel
épitkezik, s melynek dialogusai kiilonboznek tovabbi dramaitol, ahol a népolyi nyelv
barokkos hompdlygése ellenall a konnyed jelenetépitésnek.

Weekend cimii darabja (1983-bol) rendkiviili médon Rémaban jatszodik, igy nyelvezete is

eltér az elobbiektdl, hiszen dialektusnak nyoma sincs. Egy délrdl elszakadt kozépkort tandrnd
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févarosi életét tarja elénk. /da santa, s igy falujdban senki nem vette feleségiil, ezért aztan az
emancipalt n6 tjara 1épett s 6nallo életet €1, egyediil, romai lakdsdban, egy népi negyedben.
Az emancipacidé, mint kifejezés tObbszor elhangzik ebben a biinligyi drama elemeivel
fiiszerezett darabban. Ruccello kegyetlen dszinteséggel vilagitja meg az emancipaciot, mint a
n6i Oonhazugsag legfobb eszkozét. Hose, Ida a szerethetd, kozépkort, de szépségét megdrzo,
Onfenntartasaért és boldogsagaért kiizdé nd, aki erds védelmi bastyat épitett maga koré és
kihasznéalja kornyezete minden gyengeségét sajat boldoguldsdhoz. Idan kiviil két férfi
szerepldje van a miinek, Marco, a tanitvany és Narciso, a vizvezeték szereld. Ida kiilonorakat
ad, Marco, a tanitvanya tizennégy éves, de sajatos viszony fliz6dott koztiik az évek soran. Ida
harcol az egyediil t6ltott hétvégek ellen, s minden pénteken szereldt hiv, hiszen lakasaban
barmikor barmi elromolhat, a szereldket aztan, sajat szexualis igényei kielégitésére hasznalja,
s rendre velik tolti a hétvégéket. Amikor azonban érzelmek sziiletnek, igyekszik a
legrovidebb Uton eltavolitani életébdl alkalmi szeretdit. Narciso kegyetlen Oszinteséggel
mondja Ida szemébe: talkomplikélja az életet, mint minden vénldny. Ezért aztan nagy arat
fizet. Ida megoli, mint elddeit, hogy aztan a spdjzban halmozza fel holttestiiket. Szexualis
viszonyukat meglepd Oszinteséggel mutatja be a szerzd, ahol a tanarnd, vagyai fogsagaban
tokéletesen atadja magat szeretdjének, kiszolgalja minden kivansagat, tobbek kozott laba elé
térdepelve teljesiti oralis vagyait, s mindez a figura lényének szerves része, az Oncélusag
arnyalata sem meriil fel. A 80-as évek Napolydban, szinpadra téve, meglehetdsen merész
vallalkozasnak szdmitott, s Ruccello batorsdga méltan tartott igényt elismerésre, mivel olyan
témat fogalmazott meg, melyet kortarsai nem mertek szinpadon megmutatni. Ehhez
hozzéjarul Ruccello fiatal kora, hiszen egész ¢letmiivét a hiszas éveiben alkotta, ezért hol
nyerseségnek, hol durvasagnak és kiforratlansdgnak tinik az, amit az utokor merészségnek,

zsenialitasnak és korat megel6zd eldretekintésnek fog fel. A befelé forduld, megsavanyodott,
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jozan itéloképességét elvesztett Ida abrazoldsa arnyalt, minden kdzhelyet levet magardl, a
kétségbeesés, ami tette elkdvetése utan hatalmaba keriti, emberivé, atélhetévé teszi, és kozel
hozza figurajat. A gyilkossag elkovetése utan igyekszik eltiintetni a jeleket, telefondl s kozli, a
vizvezeték szereld meg sem érkezett otthondba, ezutdn Marcdval, tanitvanyaval is szeretne
ugy viselkedni, mintha mi sem tortént volna, de a fiu tobbet tud, mint szeretné. A buniigyi
dramak izgalma rejlik a darabban, azokban a jelenetekben, amikor Ida feltérképezi, mit latott
Marco a hétvégéjébdl s egy bandlis jatek, melyet a fil a szOnyeg ald rejtett, vezeti el a
felismerésig, Marco mindent nyomon kovetett, eldtte nincs titok. Ezek utdn a tizennégy éves

fia is szeretdjévé lesz. A szerz0 sejteti, Marco is ugyanarra a sorsra keriilhetne, mint elddei.

o

Az el6z6 dramdkhoz hasonldéan a végkifejlet itt is lebegteti, a valdsag és a képzelet
hatarmezsgyéjén hagyja a megoldast. Narciso az utolsé képben visszatér, ami inkabb Ida
vagyalma, mint valosag, tehat a gyilkossag az egyediilalld nd életének realitasa. Ida pedig
egyediill marad a TV el6tt egy iiveg borral, egy szendviccsel és fejében szornyli

gondolatokkal.

A hattérben feltiinik Narciso, nem hordja tébbé a vizvezeték szerelok szokdsos anorakjat, kezében egy iiveg.
NARCISO On le van tartéztatva nemi erészak és fiatalkorti megrontasa miatt!

IDA Te vagy?

NARCISO Igen, én!

IDA Mit keresel itt?

NARCISO Semmit. Erre jartam.

IDA De te halott vagy!

NARCISO Tudom. Mar ma reggel is mondtad.

IDA En téged megoltelek. Nem létezel tobbé. Meghaltal. Eltemettelek és megemésztettelek.
NARCISO Nem fekiidtem meg a gyomrodat?

IDA De, tal sok vagy.

NARCISO Nem 6riilok, ha a nék likvidalnak. Nekem kell elhagynom 6ket. Nem forditva.

IDA Velem nem jott Gssze.



NARCISO Gyonyorii vagy.

IDA Tudom. K8szonom.

NARCISO (kikapcsolja a lemezjatszot) Mindig ez a zene?
IDA Mindig.

NARCISO Akkor?

IDA Akkor mi?

NARCISO Megegyeziink, vagy velem jon a rendérorsre?
IDA Es mégis miért?

NARCISO Mar mondtam. Nemi erdszak ¢és fiatalkort megrontésa.
IDA Es ki lenne a fiatalkora?

NARCISO En. Csak tizenhét éves vagyok.

IDA Menj mar! Meg sem erdszakoltalak.

NARCISO De megrontottal.

IDA Akkor veled megyek a rendérérsre.

NARCISO Nem egyezhetnénk meg?

IDA Nem. Inkabb fizetek.

Narciso kézel lép hozza és megpofozza.

NARCISO igy jo?

IDA Nem elég.

NARCISO Vetkézz!

Ida engedelmeskedik, kombinéban dll a fiu elott.

IDA Mi az az iiveg?

NARCISO Whisky.

IDA Hogyhogy?

NARCISO Nem szeretem az édes likdroket.

Mindketten mozdulatlanok maradnak egy ideig és nézik egymast. Sétét. (100)

A darab s fleg annak befejezése magéan hordja a fiatal szerz6 nyerseségét, olykor logikatlan,
de mivel az emberi 1ét, akarat és jellem hatarainak atlépését fogalmazza meg, maradandd

alkotas.

100 Annibale Ruccello, Weekend, in Teatro, Ubulibri, Milano, 2005, pp103



A férfi és nd kozotti megoldatlan konfliktus, a hataratlépések, a gyilkos indulat és a masik
felfalasa, vezérfonalként vonulnak végig Ruccello életmiivén, igy Anna Cappelli cimi
monodraméja, mely hét képben abrazolja egy szerelmes né minden lehetOségét a szeretett
férfival szemben, ezt a gondolatmenetet folytatja. Anna két éve albérletben ¢l egy iddsebb
holgynél, majd beleszeret Tonino konyveldbe, s fejébe veszi, hogy 6 a legjobb dolog az
életében, ennek kovetkeztében feladja addig épitgetett egzisztenciajat. Osszekoltdzik
Toninoval, aki nem akarja feleségiil venni, Anna eleinte 6dzkodik ettdl a megoldastol, de
meggydzi magat, hogy az emancipacio kordban ez lesz szdmara a leglidvozitdbb életforma.
Ruccello a 60-as évekre datalja a torténetet, igy kicsit eltavolitja sajat koratol, a valast 1974-
ben fogadja el az olasz parlament, ezért aztan a 80-as években az élettarsi viszony, mint
¢letforma mar nem {itkozik kiilondsebb akadalyokba. Anna monoldgjai lényegében vak
dialégusok, melyek soran csak 6t halljuk, azt a felet, akihez beszél, nem, mondanivalgjat két
jelenetben haziasszonyahoz, tovabbi 6t megszolalasaban Tonindhoz intézi. Anna a kezdet
kezdetétdl birtokolni akarja a szeretett férfit és annak hézat, s amikor Tonino ugy dont, véget
vetne az egyiittélésnek, Anna nem akarja feladni mindazt, amit addig felépitett, birtoklasi

vagya sz¢ls0séges modon eluralkodik rajta és felfalja szerelmét.

ANNA (az agyon iilve, valaki fele fordulva)

Sajndlom... Hogy sajndlom, Tonino... Tényleg sajndlom... Higgy nekem!... De szerinted volt mas valasztasom?
... Ez volt az egyetlen valasztasom... Az egyetlen... Ne hidd, hogy nem kerestem mas megoldast... De, hogy is
mondjam, mindegyik olyan atmenetinek tiint, igen... Es szerintem, itt valami igazan véglegesre lenne sziikség. ..
Te mit gondolsz? ... Sokaig, nagyon sokdig gondolkoztam... Két hosszu napon 4t... Negyvennyolc o6ran
keresztiil, alvas nélkiil... Csak a megoldason tortem a fejem... Most azt szeretném, ha nem értenéd félre a
dontésemet... Ha igazan atéreznéd... Nem szeretném, ha azt hinnéd, hogy ez csak bosszantas... Zsarolas...
Bosszu... Nem szeretném, ha gytldletnek hinnéd... Feléd irdnyuld haragnak... Nagyonis tévednél, Tonino...
Tonino? Ez éppenséggel a szerelem jele... Eszrevetted?... Jelen id6t hasznaltam... Nem azt mondtam, a
szerelem jele volt... Mert, amit tettem, az csak a kezdet... Most nem tudhatsz meg tobbet... Nem értheted...

Lehet, hogy azeldtt sem értetted volna... De nekem tervem van... A terv az enyém... Megrajzoltam... Tudod,
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Tonino, soha tobbé nem hagyhatsz el... Igazan... Soha tobbé... Es tudod, miért?... Mert én most...
Megeszlek... Igen, megeszlek... Mindenestiil... Szerencsére a régi fagyasztd, a pincében, amit annak idején
egyiitt vettiink, még elég jol mikddik... Tudod... Bevasaroltam fliszerekbdl is... A legfurcsabbakbol, a
legizletesebbekbdl... Gyombér, fahéj, paprika... Safrany, rozmaring... Capribogyo, oregané... Es vettem egy
nemzetkozi szakacskonyvet is... Igy minden nap masféleképpen vacsorazunk... Olyan lesz, mint egy kozos

utazas... (101)

Annibale Ruccello legdsszetettebb miive a Ferdinando, 1985-bdl, a szerz6 1870 Napolyaba
helyezi a cselekményt, tehdt torténelmi ismeretek is elengedhetetlenek a megértéshez.
Roviddel az egységesités utani Italidban vagyunk, kilenc évvel a Kettds Sziciliai Kirdlysag
bukésa utan, amikor a Bourbonok iranti nosztalgia egyes tarsadalmi korokben ugyancsak
elevenen ¢él. Az atalakulas kora ez, amikor a régi értékek még tartjak magukat, az Gjaknak
pedig nem volt idejiik gyokeret ereszteni. A varos villanegyedében, a Vezuv labanal él Donna
Clotilde, rozsafiizérek és gyogyszerek tarsasagdban, az idés holgy ugyanis betegségeibe
menekdil, s allandd nyavalydinak kultuszaval kivanja magdhoz kotni unokahtigat a szintén
vénlany, de nala joval szegényebb, Gesualdat. Ebbe a fiilledt kdzegbe érkezik meg Don
Catellino, a csaladi gyontatd pap, aki a nap egy €s ugyanazon Orajaban rdja le latogatasat,
hogy sziverdsitét vegyen magahoz, majd Ferdinando, fiatal tanonca, aki szépségével s
fiatalsdgaval mindenkit levesz a 1abarol, Don Catellin6t is beleértve. Igen arnyalt a két nd
egymasra utaltsdganak abrdzolasa, mely olykor gyiiloletbe csap at, de a kotelek kozottiik
szorosabb, mint gondolndk, s a két férfi megjelenése sem valtoztat stilyos sorsukon. Miutdn
Don Catellino viszonyt épit ki Donna Clotildéval, majd Gesualdaval, a két né lathat6an
kiviragzik. A masodik jelenettdl Donna Clotilde lide, z6ld ruhdban lathatd, gyodgyszerei a
sutba kertiltek. A két vénlany titkolja egymas el6tt a szerelmi viszonyt, s a szinlelés minden
arnyalatat megcsillantjak lopott, pillanatnyi boldogsdguk megdrzése érdekében. Don Catellino

azonban az artatlan, tizenhatéves Ferdinando horgara akad, a fiu elcsabitja a papot, akire lelki

101 Annibale Ruccello, Anna Cappelli, in Teatro, Ubulibri, Milano, 2005, pp 113
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nevelését biztdk. Mindannyian a kardcsonyi pasztorjaték eldadasara késziilédnek, de a
mélyben, mint a Vezav lavdja, fortyognak az elfojtott indulatok. Don Catellino San Michele
jelmezében mutatkozik, de figurajat meghazudtolva nem képes az emberi €élet védelmezdjéve
valni. Megbonyolitja az eseményeket Donna Clotilde pénze, aki botorul megvallja a
haziaknak: San Marzano hercege rd hagyta a gyémantjait. Ezutan zsarolasi lavina indul el.
Don Catellino csak azért udvarolt Gesualdanak, mert azt hitte, 6 Don Clotilde 6rokose. A két
nd egymast zsarolja a férfiért, s Gesualda viszontzsarolja Don Catellin6t, amikor tudomast
szerez annak homoszexudlis viszonyar6l az ifju Ferdinanddval. A két vénlany megmérgezi
Don Clotildét, aki San Michele jelmezében, angyalszarnyakkal haldoklik a szinpadon, igy az
eltévedt pap mar nem tudhatja meg, hogy Ferdinando tulajdonképpen Clotilde unokadccse, s a
gyémantok talanyos szdrmazésa is 6rok homalyba vész.

Az irénia, szenvedély, agresszid, erOszak és massag témai szerepelnek ebben a tarsadalmi
tabloban, mely a torténelmi parafrazison keresztil a jelennek szant iizenet, molicre-i
finomsaggal ¢és rafinéridval megfogalmazva. A marginalitds és a tarsadalmi bezarkozas
lehetnek azok a pontok, melyek a mi kultirdnkhoz kozelitik ezt az olyannyira népolyi
kozegbdl kindtt alkotast.

Ruccello dramaturgidja szdmos ponton taplalkozik Pasolini miivészetébol, dsszekdti dket a
homoszexualitas felvallalasa és szinpadra allitasa, a felcserél6dott nemi szerepek tarsadalmi
hatdsanak felismerése. Alkotdi periddusaik is egymasra rimelnek, mivel Paolini a hatvanas
évek végétdl a hetvenes évek kozepéig alkotta meg szinhazi ouvre-jét, addig Ruccello a
hetvenes évek masodik felétdl a nyolcvanas évek kozepéig dolgozott szindarabjain, a viragzo

alkotoi periddust aztan mindkettdjiiknél az erdszakos, 1d6 elotti halal szakitotta félbe.
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Ruccello Jennifere, Idaja, vagy Anna Cappellije, a szexudlis agresszio szinpadra allitasa, a
vagyak rombolo, személyiségtorzitd hatasa organikusan épiil bele abba a tematikus széridba,
melyet Pasolini inditott el az Orgiaval, vagy a Disznoollal.

Pasolini a dramai mellett, tekintélyes koltészeti ¢letmiivet hagyott hatra, egyik, a polgarsag
értékrendjét alapjaiban megkérddjelezé versében bukkan fel M., egy fiatal fiu, aki incesztus
aldozata, melyet anyja ¢és amszterdami professzora hibdjabol kell elszenvednie. Az
amszterdami professzor visszatérd szerepldje lesz Pasolini dramai opusanak, tragikus sorsra
jut, hiszen késdbb ndi ruhaba 6ltdzve akasztja fel magat.

A Weekend Marcoja parhuzamba allithatd a Pasolini versében szerepld M.-mel, hiszen
mindketten szexudlis vonzddasuk aldozataiva valnak, engedelmeskednek a néi nemi szerv
ellenallhatatlan vonzerejének, mindkét szerzd kiemeli a fiatal férfiak artatlansagat, akik
mintegy szentté valnak a tabu szamba mend cselekmény, azaz az incesztus, vagy a tiltott
szerelmi viszony soran. ,Ett6l kezdve, egy - a jovOben kiboml6 szal indul el Pasolini
munkdassagaban, - mely a revelacio erejével hatd apokaliptikus szinezetet kap s a San Paolorol
szo0lo forgatokonyvben teljesedik ki, Petrolio profetikus vizidiban. A masodik szal a
tragédiaihoz vezet, szintén ennek a kolteménynek az utols6 szakaszabol indul el, s Pasolinit a
tragédia és a gorog klasszikusok felfedezése felé 16ki.” (102)

Ruccello alakjai sokkal mélyebben kdtddnek Napoly varosanak hétkoznapisdgahoz, hianyzik
filozofiai és mitoldgiai hatteriik, mindemellett a fiatal szerzd egyediilallé humort és
szimbolikat teremt, mely a k6zonség szamdra sokkal inkabb befogadhat6 Pasolini filozofiai és
egzisztencialista kérdéseket felvetd dramainal.

Napoly ege alatt latta meg a napvilagot Manlio Santanelli, 1938-ban, 6 szerencsésebb palya

¢s életutat mondhat magaénak, - hiszen él6 szerzo, s tobb tucat darabjat mutattak be szerte

102 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhazai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 169
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Olaszorszagban s kiilfoldon is. A kevés olyan italiai szerzd kozé tartozik, akik atlépték a
nemzeti hatart, és Eurdpa mds orszagaiban is elismerést szereztek maguknak. Két évtizedig
(1960-1980) allt a RAI kotelékében, a napolyi studidkban dolgozott forgatokonyvirdként és
asszisztensként, ird1 palyafutasa lassanként ivelt felfelé. Els6 ir6i1 sikerét 1980-ban aratta
Veészkijarat (Uscita di emergenza) cimi irasaval, melyet mindjart a kritikusok dijaval (ANCI)
és a kortars dramaval foglalkozoé intézet (IDI) dijaval is kitiintettek. A drdmat a napolyi Teatro
San Ferdinando mutatta be, tehat rogton teret és lehetdséget kapott a dramai munkdk
tovabbgondoldsdhoz, s ennek eredményeképpen madig ontja a darabokat, mintegy Otven
alkotasat jegyzik, melyek kozott adaptaciok, monologok is szép szammal szerepelnek.
Forditott Moliere-t €s Gogolt, adaptaciot készitett Dosztojevszkij, Neruda, Capuana, Bulgakov
¢s Boccaccio miiveibdl, klasszikus dramair6i és dramaturgi munkassagot tudhat maga mogott,
egy szerencsés korszak sziilotte, amely nyugodt koriilményeket teremtett a munkéhoz, s mely
iddszakban a kozonség érdeklddése életben tartotta a szinhdzat. Mindez Olaszorszag
gazdasagi fellendiilésével esik egybe, amikor — mint Santanelli elmondja — ,,mindenki autot
vasarolt €s a tulajdon Oriilete magaval rantotta a hiszékeny tomegeket. ,, (103)

Palyafutasa soran tobb kortdrsdhoz hasonlitottdk munkassagat, felmeriilt Csehov és Sartre
neve a minden miivében jelen 1évé konnyed ironia miatt, Beckett, Pinter, lonesco neve az
abszurd beiités, a sorsokba zartsag, az egy-egy hétkdoznapi mozzanatba belemerevedett
szereplOk hiteles dbrazoldsa miatt. Hasonlitottdk Schnitzlerhez és Mrozekhez, mivel egyes
miveiben erdteljesen érvényesiil a torténelmi szemléletmod, a nemzetkarakterizacio, az olasz
torténelem egy-egy szeletének egyéni modon torténd feltarasa. Hitelesen abrézolja a
neurozist, az emberi kapcsolatok bortonszeriiségét, Osszezartsagat, a valasztds —és

dontésképtelenséget. Hétkoznapi helyzetekbol indul ki, az atvaltozast tarja fel, a képmutatast,

103 Teresa Megale, Delle paradossali aberrazioni teatrali di Manlio Santanelli, Manlio Santanelli paradox szinhadzi aberracioirol, In Teatro
di Manlio Santanelli, Bulzoni, Roma, 2005, pp 9-19
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mely tobbé-kevésbé megvaltoztatja a vilag arculatat, tragikomikussa és groteszkké tesz addig
a normalitds keretein beliil miikodd helyzeteket. A klasszikus dramaturgiabdl taplalkozik, az
olasz melodramabol ¢és Eduardo De Filippobdl, de meghatarozzdk miiveit az orosz
klasszikusok és a dél-amerikai elbesz€lok is. Santanelli dramaturgidjaban a sziirrealitas, a
viziondrius szemlélet kozponti szerepet kapnak, gondosan iigyel miveinek szerkezeti
felépitésére, azok frissességére, a stilus és a nyelv tokéletes 6sszhangjara. Paradox helyzeteket
tar a nézok elé, a paradox aztan egy kozosség altalanos viselkedési formajava valik tudattalan
modon. Keze nyoman a dramaturgia érzéki csaldodasok szintere lesz, ahol az ironikus-
sziirrealis elemek veszik at a vezetést, ahol a gyengeségek, az emberi jellem torzuldsai gorbe
tilkorben lathatéak. Beckettdl és Pintertdl jol megtanulva a leckét, legfOképpen csaladi €s
barati viszonyokat dbrazol, ez a téma a dramaturgia szamara kimerithetetlen forras, ahol egy
kozonséges hazasparbol szornyeteg valik, mindennapi dinamikéjukat felnagyitva - mindez
megfelel Thomas Bernhard hidnydramaturgiajanak.

A jaték, a metateatralis elemek, visszatéré motivumai Santanelli dramaturgidjanak, a szinhdz
¢s realitds gyors valtozdsa az Anyakiralyné (Regina madre) cimi darabjaban a
legszembetlindbb, ahol az anya atvaltozik a szinen a fia keze nyoman, hiszen a kézépkoru fia
kisminkeli halalos beteg anyjat, az idéutazas igencsak jol sikeriil, visszahozza az elfelejtett
ifjusdgot, az anya erdt nyer, s csatat is fia felett. Egyik naprol a masikra €16 bizonytalan
egzisztenciaju szereploket mutat be szinpaddn Santanelli, akik sorsan keresztiil
egzisztencialista problémak keriilhetnek eldtérbe, mindannyian sajat vagyaik csapddjaban
vergddnek, az életben maradasért. A dialogusokat az elhallgatasok, a kifejezés képtelensége, a

kommunikécios zlirzavar, ironia és titkok jellemzik. Torténelmi darabjait, mint az 7799-et

104 Teresa Megale, Delle paradossali aberrazioni teatrali di Manlio Santanelli, Manlio Santanelli paradox szinhdzi aberracioirél, In Teatro
di Manlio Santanelli, Bulzoni, Roma, 2005, pp 9-19
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Huxley ideologidjara alapozza, mi szerint: ,,a konfliktus és a frusztracié minden életrajz és
minden torténelmi tett alapja.” (104)

Ezen a ponton Santanelli szinhdzesztétikaja rokonithatd Pasolini tragédia elméletével, hiszen
Pasolini tragikum definicioja szerint a tragédia: ,,egy nem ¢lt ¢élet vége”, azaz egy statikus
allapot utani bukas. Az Anyakiralynd Alfredoja ugyancsak egy nem ¢élt élet végére tehet
pontot.

Pasolini hdse, az Orgia homoszexualis-transzvesztita amszterdami professzora, elsé valtozata
szerint, a becketti figuraval ellentétesen, azt hiszi, tartalmas polgari €letet élt, majd egyszer
csak szembe taldlkozik sajat ¢élete iirességével, felfedezi, amit ¢€lt, nem élet volt, ez a
felfedezés az 6 hybrise, ongyilkossagaval egy nevetséges halal tragikumat fejezi ki egy nem
¢lt élet végén.

Tragikus érintettséget a groteszk szinhazbol, Rosso di San Secondotdl (105) meriti, mi szerint
a fohos ,,nem talal megoldast sajat biinére, nem tud szembesiilni sajat fajdalmaval, nevet, mint
a Szalmababu, igy aztan lelkét marcangolva iivolt.” (106)

Visszatérve Santanelli dramaturgidjanak sarkpontjaihoz, Napoly, mint helyszin, meghatarozé
torténeteiben, de emberdbrazolasa ¢és vilaglatasa egyetemessé teszik. Nyelvezetében is
felbukkan a napolyi tajszolas, de nem valik olyan athatéva, mint Ruccellonal, mindig van
egy-egy szerepldje, aki olaszul beszél, igy darabjai nyelvileg is kellemes 6tvozetét képezik a
napolyi hagyoményoknak. A klasszikus épitkezés hive, dramai felvondsokra és képekre
tagolodnak, szerepldi gyakran kapnak beszélé nevet. Santanelli dramaturgidja a devidns
viselkedések és a komikum mechanizmusanak tanulményozéasan alapszik. A nyolcvanas évek

boldog, nyugodt korszaka volt a napolyi dramaturgianak, Santanelli szerencsés kézzel

105 Pier Maria Rosso di San Secondo, (1887-1956) kolt6, dramaturg, Gjsagird

106 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 169

107 Sandro Bolchi (1924-2005) televizids —¢és szinhazi rendez6, Luciano Salce (1922-1989) rendezd, szinész, Giacomo Vaccari, (1931-1963)
televizios rendezd, Flaminio Bollini, (1938-1978), film —és televizids rendez6
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valasztott témat és stilust, igy aztdn méltd folytatdjava valt Eduardo De Filippo és Annibale
Ruccello 6rokségének. Darabjait leginkabb Sandro Bolchi, Luciano Salce, Giacomo Vaccari
¢s Flaminio Bollini (107) vitték szinre, tobb muveébdl televizio —és radidjaték késziilt,
tekintettel az allami televizional eltoltott évekre, ez szintén a Santanelli javéra irhatéd
szerencsés egyiittallasnak koszonheto.

A hetvenes években a nédpolyi szinhdz Eduardo 6rokségébdl taplalkozott, ezt vitte tovabb az
avantgard mozgalom is, ezt igyekezett megtérni Annibale Ruccello és Roberto De Simone, aki
Ruccello elsé eldadasainak otthont adott. Santanelli, azonban a néapolyi hagyomanyt
ujjateremtve abszurdra alapuld 0j dramaturgiat hozott létre, és ezzel univerzalis szinhazat
alkotott.

Eduardo utén az els6 szerzo volt, akinek darabjait kiilfoldon is rendszeresen tizték miisorukra
a szinhazak, foképpen Franciaorszdgban ¢s Németorszagban, a Tulbuzgosagot (Un eccesso di
zelo) 1995-ben mutatta be a parizsi Theatre Clavel, Hordar (Facchino) cimii darabjanak pedig
a Schauspielhaus adott otthont 2003-ban.

Pulcinella nevezetli alkotdsa a ndpolyi commedia dell’arte-nak és annak legfontosabb
figurdjanak, Pulcinelldnak allit emléket. 1657-ben jatszodik a torténet, a varos legjobb
szinészei a tengerparti sétanyon gyakoroljak szerepeiket, tokéletesitik tudasukat és késziilnek
a megmutatkozasra. A rangidds Pulcinella, Calcese mester, bar nyolcvandt éves, ugyanolyan
frissen veti bele magat a gyakorlatokba, mint husz éves koraban. Calcese azonban érzi, ereje
fogytan és atadja a maszkot fiatalabb tarsanak, Fracanzaninak, majd meghal. A halal beboritja
egész Napolyt, hiszen kisvartatva kitor a pestis, ezért a szinészek elmenekiilnek Romaba, de a
fovaros nem fogadja be a délrdl érkezett komédidsokat. {gy aztin Fracanzani vezetésével az
egész tarsulat Parizs felé veszi utjat, ahol kezdetben szdmos nehézséget kell lekiizdenitk,

hiszen nem beszélik a nyelvet, s a francia szinészek mar bonyolultabb sziizséket visznek
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szinre, és rafindltabb modon probaljak a kozonség figyelmét lekotni. Moliére darabjaival
nehéz versenyre kelni, a napolyi komédiasoknak azonban teljesiteniiik kell, hiszen a kiraly,
XIV. Lajos 1s kivancsi jatékukra, a bokokra, a finom humorra. A Pulcinella maszkjaba bujt
italiai szinészek kegyetleniil tarjak fel az igazsagot, a nép szenvedését, a finnyas kiraly elott,
aki elhagyja a termet. Pulcinella azonban nem enged igazabol, minden szinész arcéra

pulcinella-maszk kertil, s az igazsag kegyetlen erével tor el bel6liik.

PULCINELLA Rengeteg embert latok...mennyi embert! Latom Afrikat, Azsiat és Eurdopat. Latom
Franciaorszagot is, Parizst! Es Romat is és Napolyt, 6 Napoly... otthonom! Igen, merthogy Napolybol jovok. En
otthon, Néapolyban fesé voltam, amolyan festonevem volt: Michelangelo! Egész jo fest6 voltam, igen! De
aztan... mégiscsak ugy dontdttem, a szinhdzhoz partolok. Igen, mert a szinhdz mindennél szebb... A szinhaz
olyan festmény, ami allandéan mozgésban van...sosem all le...Beszélnek, beszélnek, akkor is ha csak kitalacio,
mindig az igazat mondjak. igy aztin, hogy bekoltoztem a szinhdzba, harom tars szegédétt hozzam: az éhség, a
szomjusag ¢és a fantazia. Az ¢hséggel a f6ldon utaztam, a szomjusaggal a tengeren utaztam, a fantdzia szarnyakat
adott az ég felé. Midta tart ez az utazas? Magam sem tudom... allanddan iton vagyok, soha meg nem allok.
Nappal és éjjel, reggel és este, le sem hunyom a szememet. Mig a hajom egy sziklaparthoz nem ért. Ahogy
megérkeztem rdmadtak ezt a bohdcjemezt, ezer meg egy csengdvel. Mert latni akar a kiraly, meg a francia
publikum, igy mondtak. De én nem hiszem, nem, hogy csak hazugsagokat akartok hallani. Akkor aztan levettem
a nyakambol ezt a bohdcruhat... és Pulcinellanak 6ltdztem. De nem csak hogy atdltdztem, én magam lettem
Pulcinella, hus és vér. Erzem, ahogy atvaltozom, f4j, aj, tényleg faj. Pulcinellavé valok, Pulcinellava valok! De
most meg Michelangelo Fracanzani akarok lenni, felveszem a maszkot, a sajat maszkomat. Es igy is Pulcinella
vagyok, igen én vagyok, Pulcinella. (a kézénség felé mutat) Es te is, igen te is, mindnyajan Pulcinellik vagyunk!
(108)

Az Allécsillagok taszitdsa cimii darabja 1985-b6l vald, sokszorosan terhelt csaladi viszonyt
abrazol, a zart kozeg, a kitorésre képtelen emberi sorsok abrazolasa, kifejezett erdssége a
szerzének. Jelen esetben egy testvérpar, Antonino és Priscilla élnek 0sszezarva. Sziileik rég
meghaltak, egy kozlekedési balesetben, 6k az oOtvenes éveikben jarnak, s mindketten

terméketlenek, az élet minden teriiletén, nem alapitottak csalddot és a munkaban sem értek el

108 Manlio Santanelli, Pulcinella, kézirat
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kiilondsebb eredményeket. Neurdzisuk betegségek sokasdgaban csapddik le, a darab Antonino
fulladasi jelenetével kezdddik, a férfi ugyanis oly kiilonds betegségben szenved, hogy néha
lenyeli a nyelvét €s ijesztd fulladasi jeleneteket produkal. Priscilla rogeszmékkel teli vénlany,
aki ¢letfeladataként batyja apoldsat kapta, legaldbbis 6 igy gondolja. Mindkettejiiknek
sziikségiik lenne egy parra, s kideriil mindkettejiiknek titkos viszonya van. Evek hossza soran
at egyiitt ¢éltek, szoros egymasra utaltsagban, egy honap volt, amit kiilon toltottek, s ez alatt az
id6 alatt, mindketten magénéletiik rég eltemetett szegmensét keltették életre. Antonino egy
prostitudlthoz, Passiflordhoz kotddik, Priscilla titkos szerelme pedig a hatvan koriili
oroszlanidomar, Ramon. Az els6 felvonas Antonino dontésével végzddik, véget vet a szoros
testvéri kotddésnek, eldszor kozel-keleti motoros tardra késziilodik, aztan lemond a
romantikus vagyalmokrdl és hazahozza Passiflorat, igy a megborult egyensuly, idével, 1j
egyensulyhoz vezet. A h6sok legfobb vagya ez: az 1j egyensuly megtalalasa.

A masodik felvonasban mind a négy szerepld a szinen van, Passiflora Antoninéval €1, Priscilla
pedig hazahozta Ramont, teljes a kdosz a lakdsban. Az egyiittélés abszurd helyzeteket sziil.
Passiflora Oszintén vall arr6l, hogyan valt beldle prostitudlt, s ezzel kivaltja Ramoén Oszinte
érdeklodését. A tarsadalom peremén €16 Passiflora és Ramon egymasra talalnak, s meg
akarnak szokni. Antonino felfedi a titkos szalat, mely koztiikk szovodott, s veliik akar tartani,
Priscilla azonban megakadalyozza szokését. Ismét egyiitt marad baty és ndvér, Priscilla
gy6zelmi mémorban uszik, Antonino pedig, rég sutba dobott motorjaval, melyet felkészitett a
sivatagi tlrdra, elhagyja a szint. A darabban az abszurd és a polgari szinjaték elemei
0tvozodnek, a szituaciok sokszor nem elég karakteresen kidolgozottak €s ettdl a befejezés is
sulytalanng valik.

Az Anyakiralyno, 1984-es keletkezésli, a fentihez hasonldan szintén egy torz, csaladi képet

fest meg a szerzd. Itt anya és fia kettdsét latjuk, az erds anya és a gyenge fii viszonyat,
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melybdl természetszeriileg az anya keriil ki gy6ztesen. Regina haldoklik, fia azért koltozik
hozza, hogy éapolja és édesebbé tegye utolsd iddszakat. Regina férje évekkel korabban
meghalt, két gyermeke van, Alfredo és Lisa. A két testvér beosztja egymas kdzott az apolast,
az els6 két honapot a fii vallalja. Regina a mult emlékeibdl €1, egyiitt idézik fel az apa alakjat,
akibe Regina még mindig szerelmes, s akit istenit fia el6tt, az erés apa képét taplalja, a fiu
azonban egészen masként élte meg a szituacidt. Apja ugyanis a tarsadalom peremén élt és
nem hagyott rdjuk semmit, sem egy lakast, de még nyugdijat sem. Regina romantikus
emlékeket idéz abbol az idészakbol amikor a tengerparton, egy uszoversenyen megismerte
férjét, Alfredonak pedig szembe kell néznie sajat hazassdganak kudarcéaval, s azzal, hogy 6
ilyen emlékeket nem birtolokol. Anyja dpoldsat valasztotta, mert igy megmenekiilt egy rossz
hazassag mindennapi poklatol. Regina azonban mindenkin taltesz, igazi zsort616do, szamtalan
jellemhibaval megaldott 6regasszony, akinek azonban konkrét elképzelései vannak az életérol,
amelyekbdl nem enged. Alfredo mindig is gyenge jellemii volt és nem voltak konkrét tervei.
Hazassaga is anyja el6li menekiilésnek foghatd fel. Afredo ujsagird, 0 feladatot kapott,
konyvet kell irnia, anyja haldoklasat valasztotta témaul a késziild publicisztikai mithoz. Az Uj
feladat uj erdvel tolti el, anyja azonban rendre lerombolja gondosan felépitett terveit. A mult
felidélzése kozben Alfredo ratalal egy régi sminktaskara és kisminkeli anyjat, aki 0j életre kel
¢s 1j identitast nyer fia keze nyomén. Regina egyre erdsddd egodjaval Alfredo mar nem tud
szembe szallni. Otvenedik sziiletésnapjat {inneplik, amikor a gyertyak fényében Alfredo
hirtelen rosszul lesz, nem taldlja gyogyszerét és élettelentil teriil el a kanapén. Anyja azt hiszi,
csak jatszik, mint gyermekkoraban. Santanelli ebben a darabjaban is finom irdniaval, az
abszurd hataran billegve, dbrazolja azt a bezartsagot, melyet a jellem gyengeségei idéznek eld,
s melyekbdl a legnehezebb kitorni. Ellenkezd eldjeld odipusz-konfliktus, mely a mi

kozéppontjaban all, a fiu ahelyett, hogy megdlné apjat €s tovabb élne, hazamegy anyjahoz
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meghalni. A gyermekkor artatlansagat viszaidézve, sajat rosszul ¢lt életébe és tehetetlensége
kovetkezményeibe pusztul bele.

Tulbuzgosag cimi szinmiive 1987-bdl az oboista Ivio és felesége Aurora torténetét meséli el.
Reggeli kavézassal és munkdba induldssal indul a torténet, a reggel hosszra nyulik, a
mindennapi rutin kiszélesedik €s egzisztencialista kérdések keriilnek el6térbe. A tét itt is a
hazaspar kapcsolata, annak fennmaradasa. Aurora a rinocéroszok kipusztulasarol hallgatott
hirekkel szorakoztatja munkaba mend férjét, - a szerzé szandékosan utal Ionesco miivére, - a
szavak mogotti krater fenyegetd mélységlivé valik. Aurora nem akarja munkaba engedni
férjét, mig otthon tolti délelottjeit, félelmek keritik hatalmaba, ugy érzi akarhol lehetne, egy
masik lakdsban is, masik férfivel, egész, addig felépitett élete bizonytalan alapokon nyugszik.
Aurora veszélyes jatékba kezd és feltarja férje eldtt, igazabol mivel tolti a délelottjeit, szeretdt
tart, a szerz6 lebegteti, Aurora szavai mogott milyen valdsagtartalom rejlik. Majd a kovetkezd
jelenetbdl kideriil, valoban szeretdt tart. A masodik felvonasra fordul a kocka, Ivio komoly
beteg, toldszékhez van kotve, Aurora apja, Demetrio apolja, mig az asszony komoly karriert
futott be regényével, melybdl filmet forgatnak, szeretdje segitségével. Aurora elhanyagolja
csaladjat és nem tudja kezelni a hirtelen jott sikert. Ivio végso elkeseredésében pisztolyt ragad
¢s atlovi felesége és aposa labat is, igy a zaroképben mindharman toldkocsiban iilnek. Ivio
pedig dallamos oboafutammal zarja az eldadést, tehat ujfent atveszi a csalad vezetdjének
szerepét. (109)

Osszefoglalva, santanelli szinhazdnak eréssége a dramai kettésok abrazoldsa, ahogy 6 maga

megfogalmazza: “Azzal a kisértéssel indultam, hogy két szinésznek irjak, igy szovegeimet a

109 Teresa Megale, Delle paradossali aberrazioni teatrali di Manlio Santanelli, Manlio Santanelli paradox szinhazi aberracioirol, In Teatro
di Manlio Santanelli, Bulzoni, Roma, 2005, pp 9-19

110, 111 Enrico Fiore, Il rito, I’esilio e la peste, Percorsi nel nuovo teatro napoletano, 4 ritus a kiiizetés és a pestis, Trendek az uj napolyi
szinhdzban, Ubulibri, Milano, 2002, pp 24, 39
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legesszencialisabb dramaturgiara alapozzam, azaz két fOszerepld 0Osszelitkozésére, mely
végiilis a szinhdz legdsibb formaja.” (110)

Legelsd Vészkijarat cimli darabja, mely a volt sekrestyés Cirillo és a volt szinhazi sigo,
Pacebene szadomazochisztikus kettdsét mutatja be, ezt a vonalat eldlegezi meg. A fent
bemutatott miivek kozéppontjaban is foszereplé-kettdsok allnak, sikeres, vagy kevésbé sikeres
dramaturgiai kifejezéerével.

A ritus és a jaték alapelemei Santanelli dramaturgidjanak. A magyar olvasé szamdara
nehezebben befogadhatdak a napolyi hagyomanyokra alapulo és a napolyi torténelem alapos
ismeretét megkoveteld darabok: az 1799 és a Kézcsok, melyek a délolasz politikai élet
szoveveényességét jarjak koriil ritusba dgyazva. A Kézcsokban, Janara, a napolyi boszorkany
az események mozgatdja, akit a jovendOmondas miatt elszenvedett kézcsok utan, egy
elementéris erejli orgazmus hasit ketté, ami az énmagunkbdl valo kilépés szimboluma, s
amely ha rovid idére is megszabadit 1étiink fajdalmatol. Ez Santanelli szinhazi ars poetikdja:
ritussal és jatékkal megszabaditani nézdjét a 1ét elviselhetetlen kettdsségétol. (111)

Hogy az 0j napolyi dramaturgia mennyire tamaszkodik Pirandello és Eduardo De Filippo
Orokségére €s mennyiben tér el attol? Lényeges pontokon visszanyul mestereihez, azonban 1
utat keres, mely a ritusra alapszik €s a rendezdi szinhdzban talal megvalosulasra.

A népolyi szinhaz torténetének fontos eseménye volt Eduardo De Filippo egyik utolsé
fellépése, amikor hosszu 1d6 utan a Teatro San Ferdinando szinpadan, 1979. éaprilis 13-an Sik-
Sik, magikus mester cimli darabjdban Iépett szinpadra. Vallomdsa szerint: “Ezt az

egyfelvondsost pirandelldi szinvonalinak érzem, itt van a magva mindannak, mely az én

szinhazamat alkotta.” (...) Aztan a k6zonséghez fordult és hozzatette: “Ratok bizom Sik-Sik

112 Enrico Fiore, Il rito, I’esilio e la peste, Percorsi nel nuovo teatro napoletano, A ritus a kitizetés és a pestis, Trendek az vj napolyi
szinhdzban, Ubulibri, Milano, 2002, pp 9
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mestert, mert azt gondolom, ennek a szereplonek nem 4&ldozott le, sem velem, sem
utdnam.” (112)

Ez volt az utols6 alkalom, hogy De Filippo harmas szerepben Iépett fel, szerzoként,
rendezdéként €s szinészként, igy ez az este egy korszak végét jelentette. Egy korszak lezarultat
¢s egy Uj korszak kezdetét, mely sok ismeretlen szerzén és szinhdzcsinalon keresztiil aztan 1j
szerzOk €s mind tartalmilag, mind formailag 0j darabok megsziiletéséhez vezetett. Ami a régi
esztétikat illeti, Napoly életében és a régi dramaturgia eszkoztaraban donté fontossagu volt a
méltésag, mind a csalad egységének megdrzésében, az esetleges félrelépések elnézésében,
mind a tdrsadalomban, a vagyoni helyzet tekintetében. Megint csak De Filippot idézve: nem
fogunk hitelt kapni mindaddig, mig le nem gy&zziik a biiszkeségiinket. Igy van ez a régi
formaval is, nem sziilethet j dramaturgia, mig le nem gy6zziik a régi format.

Annibale Ruccello fiatal kora ellenére meglepden vildgosan latta az Uj dramairé generaciod
helyét és eredetét. Szerinte az 0ij ndpolyi dramaturgia azért 0j, mert nem eredeztethetd az
otvenes évek klasszikus nemzedékébol, sokkal tobb koze van azonban a 60-as 70-es évek
kisérleti és rendezdi szinhazahoz, mely nem a szovegre, hanem a testre épit.

“Mi, mint aramlat abbol az univerzumbol joviink, mely a hatvanas évekbdl nétt ki.
Szamunkra, akik a nyolcvanas évek avantgardjanak tekintjik magunkat, két jarhatoé 1t
1étezett, egyik az 0j latvanyossag, mely a hang —€s képszinhdzbol taplalkozott. A masik ut a
klasszikus, narrativ dramaturgidhoz valo visszatérés. Nekiink, akik a nyolcvanas években
alkotunk, szembe kell nézniink a televizid parhuzamos térhoditasaval is, adnunk kell valamit a
nézonek, amit a televizié nem tud. Fel kell venniink a versenyt a klasszikus dramaturgia

mestereivel is, mint Viviani, De Filippo és De Simone, (113) a veliik valdé kapcsolat nem

113, 114, 115 Enrico Fiore, Il rito, I’esilio e la peste, Percorsi nel nuovo teatro napoletano, 4 ritus a kiiizetés és a pestis, Trendek az uj napolyi
szinhdzban, Ubulibri, Milano, 2002, pp 10-11
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kozvetlen, inkdbb ujrafelfedezése a régi értékeknek, egy régi fajta irdasmodnak, mely még
mikodik, 6tvozi Eduardo realitdsat, mindennapisagét és a marginalitdsban is €letképes.” (114)
Azaz Edurado szinhaza formailag kimeritette a kereteket, melyet aztan az alkotok uj formaval
toltdttek meg, antropoldgiai és mitologiai tanulményokat végezve, tartalmilag azonban
ugyanugy a kispolgari, csaladi témakorbol meritettek, mint nagy eldédjeik. A tartalom és a
forma felbontdsa megvaltozik az 0j nemzedékkel. Ruccelléndl: “mindaz, ami a
személyiségbdl jon, kizarolag a testbdl és hangokbol taplalkozik, akkor is, ha a darabnak
torténete van. Szerepldim nem mondanak olyan epikus mondatokat, melyekre rahtizhatjuk:
ime a forma és a tartalom. Eduardo szinhaza megjelenitd, az én szinhazam vizid jellegii.
Eduardo nem volt népi szerzd, mint Viviani, (1888-1950, napolyi komédiaszerzd €s szinész,
Totd elddjének tartjak) mégis megfelet a kispolgarsag szocsovének és minél tobb ido telik el,
a kispolgarsdg anndl inkdbb mindenevévé ¢és mindent befogaddva valik, legaldbbis
kulturalisan.” (115)

Végkovetkeztetésként kijelenthetjiik, hogy Ruccello jobban koétddik a népi hagyomanyhoz és
a napolyi mitoloégidhoz, Santanelli miivészetében tobb elemet taldlunk, melynek Eduardo a

forrasa, de nala is minduntalan fellelheto a mestertol valo elszakadas szandéka.

8.

Pierpaolo Palladino és az epikus szinhaz

Pierpaolo Palladino, a fiatal kdzépgeneracio képviseldje, 1967-ben sziiletett Napolyban, de
csaladi gyoOkerei ellenére alapvetéen romainak vallja magéat, Roma varosaért dolgozik
irasaival, szinhazi taldlkozoival, melyeket évrol évre szervez. Palyaja vildgos példaja annak:

ma egy fiatal alkot6 nem meriilhet el nyugodtan az alkotés, irds szépségeiben, sokkal inkdbb a
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gyakorlati szinhdzi munka nehézségeivel kell megkiizdenie, elsésorban szervezdvé kell vélnia
annak érdekében, hogy miivei szinpadra keriiljenek és az allami struktGraban is részt
vegyenek. Az allami szinhazak ugyanis a magyarorszaginal ritkdbban mutatnak be kortars
darabokat, viszonylag kevés az esély tehat a folyamatos munkara.

Palladino a Teatro Argentindban - ez a Nemzeti Szinhaz Rémaban - végzett el egy dramairoi
kurzust, melyet Giuseppe Manfridi és Aldo Nicolaj vezetett. Itt kezdett el kisérletezni a
dialogusirassal, a drdmairdssal, majd a Manfridivel folytatott munka soran jutott el ir6i
eszkozei tokéletesitéséhez.

Olaszorszagban az a szokas, hogy az allami szinhazak utaztatjdk produkcioikat, a Teatro
Argentina utan igy a Bolzan6i Allami Szinhaznal (Teatro Stabile di Bolzano) hozott étre
néhany eldadast, a Turandot-bol és a Robin Hoodbdl irt gyerekek szamara is befogadhatd
feldolgozast, melyek aztan korbejartak az orszagban.

Katonai szolgalata alatt szerzett élményeibdl sziiletett a Nullidé (Tempo zero), mellyel rangos
dramairéi dijat nyert, az otletre felfigyelt egy producer s a darabot a romai Teatro Cometa
tizte musordra. A szakma ¢és a kritika egyontetlien nagy sikernek tartotta. Az Onéletrajzi
thletésit mi egy katonai korhazban jatszodik, ahol a szerzd dolgozott. A kaszarnyaban a
katondk mindegyike sajat dialektusdban beszélt, Palladin6t leginkabb ez a nyelvi sokszinliség
ihlette meg, 6t kiilonféle dialektusban irta meg a darabot, s mindegyik dialektus kiilonbozik a
hétkoznapi nyelvhasznalattol.

A Nullid6 cim azt az id6t is jelenti, amit a katondk bent toltenek a hadseregnél, a kdézponti
téma, ami koré a cselekmény rendezddik, a mikrokorrupcio, a XX. szdzad végének

hétkdznapi valdsaga, illetve a maffia vilaga.

116 Gioachino Belli, (1791-1863) kolt6, romai dialektusban ir szonetteket, ezzel ad hangot a romai nép nyelvének
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Ahogy befejezte a Nullidot, egész mas téma keltette fel érdeklodését, a torténelem felé
fordult. Szakdolgozataban népolyi szerzokkel, az Eduardo De Filippo utdni generacioval,
Annibale Ruccelloval, valamint Enzo Moscatoval foglalkozott. Az 6 munkassagukban, mint
fent megismerhettiik, ¢letfontossagu a napolyi dialektus, a napolyi torténelem.

Palladino a helyszint attette Napolybol Rémaba, s napolyi elddeihez hasonldan torténelmi
mitoszt kivant teremteni a szinpadon. Amikor egyetemi vizsgaira késziilt, a hires
Casanatense konyvtarban tanult, ekkor ihlette meg a torténelmi levegd, ekkor kezdte el
hasznélni a rémai tajszo6last, mint darabjai nyelvét. A hatvanas években a film hasznalta a
romai dialektust, de mindig kortars témakat dolgozott fel, a komédia nyelve volt, 6 ezt a
nyelvet kivanta atiiltetni, feleleveniteni, megszinesiteni, és darabjaiba beleszOni, mint a
torténelem nyelvét.

Papai siiveg (Il cappello del papa) cimi dramaja - mely ebben az alkot6i periddusban
sziiletett - az olasz nemzeti Ontudatra ébredés iddszakéban jatszodik. Ahogy példaképe
Annibale Ruccello irodalmiasitott, archaikus ndpolyi nyelvet teremtett, Palladino azt a célt
tlizte ki maga elé, hogy a XIX. szdzadi romai nyelvet elevenitse fel. Ebben az id6ben ugyanis
a nyelv is gazdagabb volt, burjanzd, terjengds, az épitészet és az egész akkori vilag
lehetéséget adott arra, hogy tobbet beszéljenek és irjanak a torténelemrdl. Palladino ezt a
burjanzé sokszinliséget hasznalja, idéz Gioacchino Belli (116) kolteményeibdl, aki irigylésre
méltdan szines, zsigeri nyelvet teremt. Szenvedélyes az érdeklddése azok irant a XIX. szazadi
torténelmi személyiségek irant (Mazzini, Garibaldi, Bixio), akik a jelen politikai helyzetét is
dontéen meghatarozzak. A Pépai siiveg szerepldi két 1dosodoé férfi, akik az egységesiild
Italidba sziilettek, egy valtoz6 korba, s Réma ostroma idején, 1870 szeptemberében,

hatrahagyva csaladjukat és fogadojukat - mely a haboruk alatt is megélhetést biztositott

117 Giuseppe Tomasi di Lampedusa, Il gattopardo, 4 pdrduc, Feltrinelli, Milano, 2005, pp 232
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szamukra - a Casanatense konyvtarba menekiilnek, hogy életiiket mentsék. A varakozas
idegfeszitd oraiban kincskeresésbe fognak s a tobb ezer poros kotet kozott keresgélni kezdik,
azt az egyet, mely sajat multjuk feltérképezéséhez lenne elengedhetetlen. Az intellektualis
izgalmat nyUjtod, bliniigyi elbeszélés eszkozeivel épitett szinmiiben, ha kincsre nem is,
Onismeretre tesz szert Cesare és Settimio. Kideriil, mindketten ugyanannak a grofnének voltak
szeretOi évtizedeken keresztiil, Cesare azonban mindemellett csalddot alapitott, Settimio pedig
idedlokba menekiilve varta, hogy Donna Ortensia férjévé fogadja. A felszabadulas, idealjaik
totalis felmorzsolddasat hozza a két foszerepld szamara, kideriil ugyanis, hogy fogaddjukbol
nem maradt semmi, s maganéletiik is romokban hever. Sajat erejiikbol kell, tehat,
beilleszkednilik az 0j korba, €és Gjraépiteni azt, amit jellemiik hibaibol adoédodan elvesztettek.
Amikor 1998-ban Palladino megirta a darabot, a Kommunista ¢s Kereszténydemokrata Part
bukéasa utan, masodik koztarsasagrol beszéltek, mindenki telve volt reménységgel az Uj
Olaszorszag felépitésével kapcsolatban, ) moralrol, 0j maffiamentes Olaszorszagrol, a
vallalkozoi szféra tAmogatisardl beszElt Berlusconi, amibdl méra semmi sem valdsult meg.
Mindezek, ha kozvetetten is, fellelhetéek a Péapai siivegben. A korszakvaltasnak ad hangot a
szerz0, arrol az igéretes 1ddszakrdl szol, amikor Uj kormanyzat jon, minden megvaltozik, és
mindenkinek alkalmazkodnia kell a valtozashoz. A Parduc - Tomasi di Lampedusa regénye a
sziciliai polgarsag utolsé korszakarol - hires, sokat idézett mondata szerint:

»Mindent megvaltoztatunk, hogy ne valtozzon semmi.” (117)

A forradalommal megvaltoznak a kormanyzat keretei, j név alatt indul jra a politikai élet,

de a mélyben minden ugyanaz marad.
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A politikaban allando ellentétben all az ideélis lendiilet, és az opportunista realizmus, az dlom,
a romantika és a nihilizmus, s ahogy a politikai életben folyamatosan valtoznak ezek a
fogalmak, ugyantgy egy miivész életében is valtoznak ezek az érzelmek.

Minden miivész ebben a kettdsségben €1, az idedlok és azok megvalosithatosaga kozott.
Palladino elérkezettnek latja az iddt sajat szinhaz létrehozasara, mivel egy interju tantisaga

szerint:

Igen nehéz sajat tarsulat és szinhaz nélkiil eléadasokat Iétrehozni, melyeket csak néhany hétig tudunk jatszani, s
ha nincs produceriink, a feledés homalyaba vesznek. Ezt szeretném a tovabbiakban elkeriilni és azoknak, akikkel
eddig egyiitt dolgoztam, lehetdséget teremteni a tovabbi kozremiikodésre és folytonossdgra. A producerek
legtobb esetben szinhazi szemlékre, valogatasokra jarnak, j neveket, izgalmas alkotdkat felfedezni, de ha
bemutattdk a darabodat, utana varnod kell a kdvetkezd alkalomra. Tobb esetben voltam sajat el6adasaim
producere, csaladi hatteremet felhasznalva, de igy is igen nehéz Osszehozni az eldadasokat intézményi hattér
nélkiil. Ma mar van sajtoképviselém, Fiammetta Baratta (majd minden romai, allami struktiran kiviili eléadas
sajtoreferense) aki segit reklamlehetséget talalni el6adasainknak, népszeriisiteni 6ket.

Ugy érzem amellett, hogy elsésorban alkotomiivésznek, ironak és szinésznek érzem magam, kénytelen vagyok a
szervezéssel is foglalkozni, a munkam nagy részét ez teszi ki. Ahogy a 80-as évek alkotdi, szinészei egyben
szerzOkké is valtak, hogy olyan eldadasokban jatszhassanak, ahol sajat problémaik allnak a kozéppontban, mivel
kortars szinhazat akartak 1étrehozni, gy a ma szerz6jének egyben szervezdnek és producernek is kell lennie.
Harom éve alapitottam egy kulturdlis tarsasdgot, a tarsasdg nevében palyazhatok, tudok indulni olyan
megmérettetéseken, mint egy szinhdz igazgatéi posztjaért folytatott harc, mert maganemberként nem
indulhatnék. Harom éve szervezem az Elbeszélések a parkban elnevezésli nyari szinhazi taldlkozét Romaban,
ahovd meg tudom hivni azokat a kollégaimat, akikkel eddig is szivesen dolgoztam egyiitt, mint Ascanio
Celestini, aki a masodik vilaghaborurol irott szatirikus hangvételii darabjaval olyan hires lett, hogy egész
tomegek vandorolnak eldadasaira. A Romai szerzék elnevezést fesztival, amit szintén harom éve szervezek
inkabb irodalmi jellegli, azoknak a Romdban ¢él6 Romardl ird - akar kiilfoldi, akar olasz - fiatal iroknak ad

lehetéséget a megmutatkozasra, akiket valamiért megihletett az 6rok varos. (118)

A fiatal alkotok hivatalos struktiraba torténd bekeriilése, olyan probléma mellyel szamos

fiatal miivész talalkozik mind Magyarorszagon, mind Olaszorszdgban, vannak azonban

118 Falussy Lilla, Interjii Giuseppe Manfridivel és Pierpaolo Palladindval, Hajonaplé Evkonyv, Budapest, 2007
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pontok, ahol Iényeges eltérések mutatkoznak a magyar szinhazi viszonyokhoz képest. Ez
pedig a miivészi sokoldalusdg kérdése. Legtobb alkotd szinészként is dolgozik, sajat
el6adasainak rendezdje, igy a sajat maganak irt szerepet el is jatssza, €s tobb esetben meg is
rendezi. El6fordul, hogy ez a mindség rovasara megy, s belterjes eléadasok sziiletnek, de ha a
szerz6 kelld Onismerettel bir, valoban maganak vald szerepet ir, s ha szakmailag felkésziilt
kollégakkal dolgozik, a végeredmény magas szinvonalu, bensdséges eldadas lesz.

Még egy fontos momentumra hivja fel a figyelmet Palladino, mégpedig, hogy sok esetben
csaladi hatterét felhasznalva menedzseli produkciéit. Ritkan fordul el a kevésbé iparosodott
Magyarorszagon, hogy egy nagyvallalkozé-iparos rétegb6l szarmazd csaldd a kultiraba
fektesse be a vallalkozasabol szarmazo tokét. Mi tobb Palladino, batyjaval egyiitt Csalddi
vallalkozdas cimmel darabot irt ,hattérorszagar6l”, ahol a kilencvenes évek végének
Olaszorszagat, s annak gazdasagi-tarsadalmi vonatkozasait térképezi fel a csaladi vallalkozés
szemszO0gébdl. Az alapszituacid az Osszezartsag, a szereplok nem tudnak egymastol
szabadulni, 6sszekoti Oket a gyar, az iizlet. A fiatalok munkanélkiilisége, a nyugdijkorhatér
kitolodasa, a szallitok csédje, a fizetésképtelenség, a tovabblépés nehézségei és a fuzid
lehetdségei mind-mind megjelennek ebben az egyedi dokumentarista miiben.

A szerzd a klasszikus arisztotelészi dramaturgiat részesiti elényben, igy legtobb darabja egy
térben, egy iddben jatszodik. Szinhazi elbeszéldnek nevezi magat, aki fontosnak tart bizonyos
témakat elmesélni a kozonségnek. Az altala szervezett fesztivalok homlokterében a torténet
all, olyan alkotokkal miikédik kozre, akik miivészetében kozponti szerepet kap a
torténetmesélés. Specialitdsa a monodramaként jatszott tobb szereplds szinmii, ahol az altala
krealt szerepeket egy szinésznek szanja, s a darab szerkezetébe is beépiil ez a kettdsség,

jatékossag az epikussag és dramaisag hatdrvonalainak elmosodésa. Ezen a ponton is kdze van

103



a klasszikus gérog dramaturgidhoz, hiszen az okori Athén szinjatszdsa harom szinésznek ¢és a
karnak szanta az olykor tobb szerepre megirt dramakat.

Az utolso angyal (L’ultimo angelo) egyfelvonasosaban, mely a prostitucio témajat jarja koril
a csaladdon beliil, szintén ezzel az eszkozzel él. A kiviilrdl tokéletes hazassagban €16 hazaspar,
Lorenzo és Paola, hdzon kivill keresik az 6romoket, a mindennapi rutinbdl elmenekiilve
prostitudltak szolgéltatasait veszik igénybe. A két szerepld parhuzamos monologokban
nyilvanul meg, a harmadik szerepl6t, a prostitualtat felvaltva kelti életre a férj és a feleség, igy
Katia figurdja sajat énjiik kiterjesztéséveé, meghosszabbitasava valik. Ez az eléadasmod
differencialtabb jatékra ad lehetdséget a szinésznek, mélyebbé, tobbdimenzidossa teszi a
szoveget.

Al Pacino cimli monolégjaban a foszereplé Clara, a hollywoodi sztar asszisztense, 6ltdztetdje
¢s tarsalkodondje egyediil kelti életre, Al Pacino, Francis Ford Coppola, a Cinecitta
Soférjének valamint Statisztakirdlydnak szerepeit, de Al Pacino kutyéja is szerepet kap a
miiben, a sztar eb életre keltése is a szinésznd feladata. A darab valds torténeten alapul, hiszen
Palladino egy kollégandje volt Al Pacino személyi asszisztense a Keresztapa III. forgatasa
alatt, s az 0 izgalmas viszonyukbol sziiletett a szoveg.

Ebben a darabban is nyelvi jatékkal kisérletezik, angol-olasz-sziciliai keveréknyelvet teremt,
mely amellett, hogy kivaléan karakterizélja a foszereplét, a hely szellemét is el6hivja, s

emberkdzelbe hozza Al Pacino legendéakkal dvezett alakjat.

CLARA

Eszrevesz, szemei kovetnek a tiikron keresztiil, tidvozlom egy fejbolintassal, 6 nem, csak néz mereven.
Helyette kutyaja jon, farkcsovalva mancsot nytjt. O mosolyog a kutyara, én nem. Egy fazon elkisér az
oltozébe, belépek, végre egyediil vagyok. Az 6lt6z6 meglehetdsen nagy, meglepetésemre még egy szép
rozsaszin divany is van. A szoba kdzepén asztal, rajta elszaradt viraggal, és egy koteg fotoval. Mind Gssze-
vissza. Koszos tanyérok a szekrényen, eldobalt ruhdk, az egyetlen tiszta tirgy a divany, az 6 divanya,

egyenesen Amerikabdl hozattak ide. Rendet teszek, elmosom a tanyérokat, a viragot kidobom, amikor
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befejezem, hezitdlni kezdek... és most? Meglatom a vizforralot és eldékészitem a Nescafét (szornyiilkodve)
Nescafé! Elképzelem apamat, amint szornyiilkodik. Majd két arnyék tlinik fel mogottem, egy kicsi és egy nagy,
a nagy atfuttatja tekintetét a szoban. Meglepett, vasalt ruhak a szekrényben, tiszta torolkozok, kavéillat. Eltertil
a divanyon, kényelmesen. Mozdulatlan, szemét megint napszemiiveg moge rejti.

AL (anélkiil, hogy felnézne)

Es a viragok?

CLARA

Elszaradtak. Kis hijan biidosodni kezdtek. De ha akarja, holnap...

AL

Nem. Nem érdekel. Az a nd hozta, aki el6tted volt itt. Every morning friss virdgot hozott. Csak hizelegni akart,
nem igazi nd. Rendezdasszisztens... Jelentéktelen...

CLARA

Es aztan, elment?

AL (felemeli a fejet, tipikus sziciliai tagadds)

Ntz!

En kiildtem el, nem tetszett, ahogy itt tesz-vesz. Luckynak se tetszett. Igaz Lucky?

(a kutya vakkant)

CLARA

Felszolgalom a Nescafét, aztdn megsimogatom a kutyat, eskiiszom, minden télem telhetd szeretettel!

AL

Te nem kavézol?

CLARA

Mar kavéztam.

AL

En mindig kavézom. Régebben tejet ittam, meg whiskeyt, gint és vodkat aztan jtt a tequila boom, de az orvos
azt mondta. “Rosszabb vagy, mint egy mexikdi.” Akkor aztan stop with alcohol. De a kavé meg a tea johet all
the time. Megoregedtem.

CLARA

Talan ki kellene probalnia az igaz kavét, ahogy mi készitjiik otthon.

fgy aztan elmeséltem, hogy f6z kavét apam, az igazi Mokka egy torott fogantyaju kavéfézovel késziil, ami, ha

nem figyeliink oda, kis hijan felrobban, de a kotyogd kavéhang mindent feliilmul, ahogy lassan-lassan
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bugyogva tor eld az dreg masinabdl... (utdnozza a kavéfézé hangjat) Lucky Boy édesdeden aludt a 1abamhoz
kuporodva. Al megsimogatta, és végre levette a napszemiivegét.

AL (nyugodtan)

Bizhatom benned?

CLARA

Igen... Persze...

AL

Fontos szerepet szantam neked. Felels szerepet.

CLARA

Es mi lenne az?

AL (az oreg sziciliai egyszeriiségével)

Ne felejtsd el, én a forgatasok alatt vagy dolgozom, vagy benn vagyok az 6ltozében, nem akarok senkit se
latni: téged, a sofdrt és Lucky Boyt leszamitva.

I mean, akarki jon, hogy velem beszéljen, elébb neked kell mondania, mit akar, aztan te elmondod énnekem.
Ok?

CLARA

Ok.

AL

Thank You. Bizalmasra van sziikségem. Es én a baratokat sose felejtem el. You understand?

CLARA

Hogyne, viligos! En leszek a sziird Al Pacino és a vilag kozott. A sziir. Nyugodt oazist akart és nekem kellett
atszitdlnom a homokot. Csak igy nyerhettem el a bizalmat. Igazan konnyt feladat! Csak el kellett hitetnem
magammal, hogy igaz. Mint ahogy igaz volt a masodik, szornyl talalkozom Coppolaval. Egy pocakos,
puléveres fazon, akit egyszeriien Osszekevertem a technikussal. Megkérdeztem téle, hol a menza. O
megmutatta nevetve. Aztdn egy aggddd varrond kovetett: “Mégis mit képzelsz, pont Coppolatdl kellett
kérdez6skddndd a menzarol!” Majd elsiillyedtem. Sulyosan megfizettem a figyelmetlenségemért, az egész stab
hiilyére vett és két honapig folyamatosan ugrattak. Azon a reggelen harom fontos dolgot tanultam meg egy
¢letre: a varrébndknek mindig igazuk van, Coppola veszélyes terep és az egész forgatds egy kutyan all vagy

bukik. (119)

119 Piepaolo Palladino, Al Pacino, Kézirat
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Pierpaolo Palladino Roma szinhazi életének meghatarozo egyénisége, aki hiisz éves iroi és
szinhdzteremté munkaja eredményeképp elérte az oly annyira ohajtott folyamatos jelenlétet,
tobbnyire Roma kisebb befogadoképességli alternativ szinhdziban. Mindemellett virdgzo
kapcsolatot épitett ki az allami €s dnkormanyzati szinhazakkal is. Romai szerzok elnevezési
fesztivaljat, mely fiatal szerzoknek adott lehetdséget a megmutatkozasra Massimo Monaci a
Teatro Eliseo igazgatdja fogadta be, az ijdonsagokra kevésbé fogékony olasz kozonség
izlését ismerve, ez merész, jovObe mutatd €s biztato 1épés. Palladino alkotasait a kritika azért
magasztalja nagyra, mivel Roma véros torténelmét, illetve az 6rok varos egy-egy fontos
alakjat helyezi el6térbe életmiivében, s ezaltal lerantja a leplet egy-egy elhallgatott jelenség,
vagy személyiség szoborszerli alakjarol. Birdloi és kollégai egyarant kiemelik azt az
emberséget, amellyel darabjait felépiti, valamint azt a kozvetlenséget, mellyel a nézéhoz
szol.

Palladino és Pasolini munkassaga kozott felfedezhetd néhany motivumegyezés, ami arra
utal, hogy Palladino dramaturgidjat erdteljesen befolyédsolta Pasolini polgari tragédia
esztétikaja. Az utolsé angyal Paoldja, aki az Orgia fOszerepl6jéhez hasonldan professzor €s
példamutaté magatartast kellene tantsitania, amit a tdrsadalom el is var téle - nem tud
megfelelni a ra osztott szerepkornek, illetve folyamatosan kivagyik ebbdl. Karacsony
¢jszakajan, ahelyett, hogy gyermekével és férjével toltené az linnepet, az ostiai tengerparton
bolyong, tiltott szerelmi kapcsolatot keresve — nem mellesleg épp ez, az ostiai tengerpart, az
a titokzatos, szamos bilintény helyszinéiil szolgdlo, elhagyatott hely, ahol Pasolinit is
megolték. Palladino ebben az esetben a polgari szinmire hagyatkozik, mint ihleté formara,

Pasolini dramainak ihletkore azonban ennél joval bonyolultabb.
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Val¢jaban Pasolini harom fajta benyomasnak engedelmeskedik, melyek koziil egyik a gorog
tragédia, a masik kettd a polgarisdg és a humorizmus. Ez a kibogozhatatlan viszony csak
akkor valik vilagossa, amikor filmje, az Oedipusz kiraly humorar6l beszél.

,2Humor €és mitosz azok a formak, melyek elszakitanak a valdsagtol.” (120) Ezeknek a
formaknak az 0sszehazasitasa a polgarsag kizarolagos velejaroja:

En is, mint Moravia és Bertolucci, polgar vagyok, sot kispolgér, egy szar... Engem is megaldottak a tipikus
értelmiségi  kispolgar adottsagaival, mint szélsdségesség és humorizmus. De a tragikum is jelen van,

mindazonaltal, mert a szélsoségesség és humor legmélyebb forrasa a halal fenyegetése. (121)

Az amszterdami professzor torténete, mely majd az Orgidban nyer végsd format, mar joval
korabban feltlinik, és a szerzé gy definialja, mint egyetlen lehetséges anyagot, melynek
szintén a polgari vildg a forrasa. Pasolini, aki addig programszerlien visszautasitotta, hogy
miiveit a polgari vilaghoz tartozénak tekintse, mégiscsak elképzelhetonek tart egy olyan
torténetet elbesz€lni, mely ehhez a réteghez kotddik. Azt a regisztert valasztja, melyben
humor, tragédia és mitosz megférnek egymadassal. A professzor torténetéhez a kovetkezod
sz€ljegyzetet flizi: ,,ugy kell jatszani, mintha egy tréfa lenne, akkor is, ha ebben az esetben
tragikus kimenetelli torténetrdl van sz06.” (122)

Palladino Az utols6 angyalban hatarozott véleményt formal sajat koranak kispolgarsagarol,
azok hamis értékrendjér6l, rombold képmutatasarol, mindezt humorral fiiszerezve, az 6
szinmlive azonban tdvol all a tragédiatol, ha mégoly tragikus szinezetet is kap a
végkicsengésben.

A Papai siiveg Settimidja rokonithatd Pasolini amszterdami professzordval, hiszen ugyanugy,
ahogy az Orgia f6hdse, egy nem ¢lt élet végére tehet pontot, idedljai feladdsaval, s Pasolini
esztétikajaban ez a tragédia definicidja, mely sokkal inkabb megfelel a XXI. szazadi szinhazi

izlésnek ¢€s vilaglatasnak.

120, 121, 122 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 168-169
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9. Giuseppe Manfridi és a klasszika

Giuseppe Manfridi 1956-ban sziiletett Romaban, hisz évesen debiitalt elsé darabjaval, melyet
Racine Andromakhéja ihletett, a mitologiai témak mindig kozel allak hozza, a késdbbiekben
tobbszor is visszanyult a gordg mitologiahoz. Manfridi drdmainak szama meghaladja az
Otvenet, jO par bemutatét tudhat maga mogott Olaszorszagban és a nemzetkdzi szinhazi
¢letben egyarant. Szamos nyelvre leforditottdk, bemutattdk Nyugat-Eurdopa majd minden
orszagiban, az Egyesiilt Allamokban, draméi konyv formajaban megjelentek Kelet-
Eurdpaban: Bulgaridban és Horvatorszagban. A 90-es években Manfridi az olasz dramaturgia
legjobban eladhatd termékének bizonyult. Leginkdbb a francia kozonség izlésé¢hez allnak
kozel a klasszikus dramaturgia eszkozeivel felépitett s a XX. szazad végének maganéleti
kérdéseivel foglalkozd dramak.

Legtobbszor jatszott darabjai a Szeretlek Maria (Ti amo Maria), Maddarka (Zozos), valamint
az Egy bucsu szertartdasai (Cerimonie per un addio).

Tobb forditasa is napvilagot latott, Steven Berkoff és Jazmina Reza darabjait iiltette at olaszra,
de bevalldsa szerint ez a tevékenység nem tartozik kedvencei koz¢, inkdbb rendezd baratai
felkérésére veselkedett neki a forditasnak. Rendezéssel is foglalkozik, haromszor rendezett
eddig szinhazban, mindhdromszor a sajat darabjat, de nem szeret rendezni, alapvetden az irast

tartja mesterségének, a rendezés szamadra a szinhdzi gyakorlati munkaval fliigg 6ssze. Amikor
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megir egy darabot, lényegében papiron megrendezi, ez az 6 feladata, alapvetden nem szeret
praktikus kérdésekkel foglalkozni, amit a szinhdzi rendez61 munka nap, mint nap megkovetel.
A Torinoi Egyetemen miikodik egy irodalmi tanszék, melyet Alessandro Baricco alapitott, az
0 felkérésére Torinoban irds mesterséget tanit, hiszen a tanitas egyre fontosabb szerepet
jatszik az életében. Kis csoportos foglalkozasokat tart, irdi szeminariumokat, ahol altaldban
egy-egy drama a kiindulasi alap, hiszen sziikség van kiindulasi alapra, errdl vitatkozva lehet
elkezdeni jeleneteket, majd egyfelvondsost, monodramat irni. Ez a két miifaj, ami igen
gyakran el6fordul tanitvdnyai korében, bar 6 mindig 6va inti novendékeit a monodrama
irasatol. A 90-es években tartott egy iroi kurzust a Teatro Argentinaban, itt ismerkedett meg
Pierpaolo Palladinoval is, aki akkor kezdett el a dramairdssal komolyan foglalkozni.
Ordémmel tolti el, hogy 6 indithatta el a palyan, 6 egyengethette elsd 1épéseit, hiszen az egyik
legtehetségesebb tanitvanyanak bizonyult. Vannak tehetséges kovetdi a fiatalok kozott, de
véleménye szerint inkabb csak egy-egy miivel tlinnek ki, bar egész életmiiviiket korai lenne
értékelni.

A Teatro Argentina szinhazi kurzusan az volt a feladata, hogy a mesterség alapjaival
ismertesse meg a fiatalokat és bevezesse Oket a szinhazi gyakorlati munkéba. Aki elég
tehetségesnek és kitartonak bizonyult profitalhatott az itt tanultakbdl és felhasznalhatta
ismereteit a tovabbi szinhazi palyaja sordn. Sokat vitatkozott tanitvanyaival a plagium
kérdésérdl, hiszen az elso irdi 1épéseknél majdnem mindenki meglévd anyagot vesz eld, €s ezt
dolgozza at, formdalja sajat izlése szerint igy tanulja meg a legfontosabb ir6i fogasokat.
Véleménye szerint sziikség van a plagizaladsra, hiszen ez kisérlet a szoveg individualizalasara,
az alapmi iires edény, melyet az ird sajat személyiségével fog megtolteni, sohasem tartotta
lopasnak a plagiumot, sajat miiveiben is visszanyul mar meglévé irodalmi toposzokhoz,

mitologiahoz, vagy a térténelemhez.
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Fontosak szamara a példaképek, a mester tanitvany-kérdés mindig foglalkoztatta, 6 maga is
szeretett volna egy igazi mestert. A tanitds, az iskola azért elengedhetetlen szamara, hogy
baratokat szerezzen, 1j 6tletekkel, (1j gondolatokkal ismerkedhessen meg.

Olaszorszagban kikeriilhetetlen példakép, eldd Pirandello, de mesterének tekinti Eduardo De
Filippot és Dario Fot is, mivel alapvetden komédiaironak tartja magat. Gyerekként szeretett
bele Shakespeare-be, hosszu estéket toltott az 6 olvasasaval, mivel olyan vildgba varazsolta,
amit azota sem sikeriilt ijra megtalalnia. Kedveli Strindberget, monomanidkussadga miatt, az ¢
darabjaiban mindig egy probléma all a kdzéppontban, amitdl nem lehet szabadulni, erds
benyomast tett ra Tennessee Williams és O’Neill. De talan a legmeghatarozobb, nem csak
szdmara, hanem valamennyi szinhazi alkoté szaméra a ma Olaszorszagadban Pasolini, aki
utols6 hat darabjaval olyan erds, egységes latasmodot képvisel, ami megkeriilhetetlen, a
szinhazi alkotas mibenlétét kérddjelezi meg: lehet —e egyaltalan dramat irni és szinhazat
létrehozni, a XX. szazad végén ¢€s az utdn, a XXI. szazad elején. Manfridi, ahogy mestere,
Pasolini, eldszeretettel nytlnak a gordg klasszikusokhoz, Pasolini, s rajta keresztiil Manfridi
tragédiainak legfébb ihletdé mestere Platon.

,»A platoni dialogus a kiils6 megismerés utjan keresztiil vezet az olvasohoz. Ami a tragédiat
illeti, a néz6 mar ismeri a mitologiai torténetet, s azt Gjra nyomon kdvetheti, érzelmi
azonosulason keresztiil, a varos identitasanak kifejez6désén keresztiil €s egyszerli tanitas
segitségével. Ami a platoni dialogust illeti, a hallgato, a szerepldk segitségével ismeri fel egy
logikus-deduktiv modszeren keresztiil, a valdésdgban mi is torténik, hogy aztdn a sajat
gondolataiba agyazza, melybdl kovetkeztetéseket von le, az etika, politika és ismeretelmélet

terén.” (123)

123, 124 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 176



,»Pasolini ezt a platoni folyamatot beledolgozza tragédidiba, nem a tragédiak targyaba, sokkal
inkdbb azok ismeretelméletébe. Pasolini szdmdra szinhdzanak elsddleges targya a kdzonség,
mely taniiva valamint a pedagogiai -és ismeretelméleti tanok ¢lvezdjévé valik. Kifejezi
ellenérzését azokkal kapcsolatban, akik olyan miifajnak tartjdk a tragédiat, melynek nincs
koze a szinhazhoz, mentalis vitdk szintere, reménytelen narcisztikus rogeszméink
kifakadasanak helye. ,, (124)

Pasolini miivei egytdl egyik a kozonséghez fordulnak, ahol a kozonség mindvégig aktiv
marad, szabad mozgasteret kap reakcioi kifejezéséhez, s ahol mindvégig bevonjak a darabok
cselekményébe, épp ahogy Platon elképzelte a dialogusaiban. A szereplok gyakran a nézékhoz
fordulnak direkt, vagy indirekt médon, s mindezt annak érdekében teszik, hogy a néz6 vallalja
nem csak a kulturalis, hanem az etikai és politikai felel6sséget is.

Manfridi dramaturgidja a leginkabb pedagogikus és filozofikus, darabjaiban gyakran
foglalkoztatjak intellektualis kérdések, de ezeket az egzisztencialista kérdésfelvetéseket képes
a szinhaz zsigeri nyelvén megszoélaltatni és komikus, vagy intellektudlis alarcba o6ltoztetni,
ezen a ponton dramaturgiaja érintkezik Pasoliniéval, a fenti hosszabb eszmefuttatds a mester
¢s a gorog dialogusird kozott nem véletlen tehat. Ha van valaki az dltalam kivalasztott szerzok
kozott, aki tudatosan foglalkozik a valdsdg és annak visszatiikrozOdése, az esztétika és
politika kérdéseivel, nos, Manfridi az. Ujabb szal, ami Pasolinival rokonitja: a verses
megszolalasmod. Mivel darabjait tucatnyi nyelvre leforditottak, tobbszordsen szembesiilnie
kellett a nyelvi atiiltetések tokéletlenségével, mar csak azért is, mivel darabjaiban

rendszeresen hasznalja a verses format, s ezt a legnehezebb visszaadni egy masik nyelven.

Alapvetd kérdés a nyelv kérdése, mélyen foglalkoztat ez a gondolat, mivel sokat hallottam darabjaimat mas
nyelveken, volt iddm gondolkodni a nyelvek egyéniségén. Az irodalmi olasz mesterségesen létrehozott nyelv,
amit Dante kezdett el irasba foglalni az Isteni szinjatékkal, de az olasz ma is elsdsorban beszélt nyelv, nem tiiri a

végleges rogzitést, sok nyelvjaras van, a legtobb ironk ezeket a nyelvjarasokat probalta meg irodalmiasitani,
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példaul Pirandello, aki sziciliai szarmazésu, nem ir a sajat sziciliai dialektusaban, hanem ennek felhasznalasaval
probal szillabikus, karakterisztikus nyelvet teremteni. Ahogy egy angol szinész elmond egy mondatot a
szinpadon, olyan, mintha egyiitt 1élegezne a szdveggel, az olasz nem Iélegzi a nyelvet, hanem mondja, mondja,
mondja. Tobb jelents ironk van, aki megprobal egy-egy dialektust ujraéleszteni az eredetek feltdrasaval.
Pasolini nem volt rémai, Friuliabol szarmazott, mégis a romai nép nyelvét kivanta megoérokiteni. Masik fontos
XX. szazadi regényironk Gadda, lombardiai szarmazasa 6 is 0j nyelv létrehozasaval foglalkozott.

Sajat miiveimben igen fontosnak tartom a verset, tobb darabomat verses formaban irtam. Nem érzem azt, hogy
ezzel eltdvolodom a kozonségtdl, sot, ezatlal valami tobbletet kap. Egy olasz néz6 szamara a versben vald
megszolalas, illetve versbeszéd sokkal természetesebb, mint a préoza én magam teatralisabbnak is tartom, ezért
hasznalom eldszeretettel. Ebben az évben jelent meg darabjaim gytijteményes kiadasanak els6 kotete, (2005) a
masodik kotet, mely a jovo évre varhato, kizardlag verses dramaimat fogja tartalmazni.

Elmondok egy példat, ami talan élénken megvilagitja a versbeszéd és a nézé kapcsolatat. Shakespeare Julius
Caesarjaban van az a hires jelenet, amikor a triumviratus tagjai megszolitjdk a romai népet. Brutus prozaban szol
hozzajuk, kimérten és pontosan fogalmaz, Antonius versben beszél, elbiivoli és meggy6zi a tomeget. En tigy

szeretnék besz¢élni, ahogy a nézdének tetszik, ahogy a néz6 hallani szeretné a szot, sajat szavat. (125)

Amikor a komédiairas lehetdségeirdl kérdezem Manfirdit, hezitdl, nem hisz a naiyv,
szorakoztatd szinhazban. Ma is lehet komédiat irni, de inkabb fekete komédiat, szatirikus
hangvétellel. A tiszta formak ma nemigen léteznek. Amikor a tiszta miifajt keresi, mindig
visszatér a mitologidhoz, belebjt mar Elektra borébe, de Medeia problematikaja is
foglalkoztatta, mint ahogy Racine Andromakhéjahoz is azért nyult, mert szeretett volna él6vé
tenni egy nagyon aktudlis torténetet €s ehhez egyszerd, tiszta format keresett. Annak idején
még egyetemi koriilmények kozott késziilt az Andromakhé, négyszerepldsre redukalta a
darabot: Oresztész, Hermione, Pirro és Andromaké maradtak meg az eredeti szerepldgardabol.
Annak csehovi komikumat probalta feltarni, amikor mindenki masba szerelmes, mint aki 6t
tiinteti ki szerelmével.

Kiilonds vonzalmat érzett az orosz irodalom irdnt is. Legutobbi darabjanak cimszerepldje

Anja, a fiatal muzsa, aki az anyagilag tonkrement Dosztojevszkij mellé all és annak

125, 126 Falussy Lilla, Interju Giuseppe Manfridivel és Pierpaolo Palladinéval, Hajonaplé Evkonyv, Budapest, 2007
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megmentdjéve, illetve elveszejtdjévé valik, attdl fligg, honnan nézziikk. Hogy tjra alkotni
tudjon, Dosztojevszkij fausti egyezséget kot, ebbdl a szerzddésbdl sziiletik meg Jatékos cimii
regénye.

Manfridi szerint ma nehezebb szinhéazat 1étrehozni, mint husz évvel ezeldtt, de mindig is

nagyon nehéz volt, mert Olaszorszagban hianyzik az intézményes szinhdzi hagyomany.

Ezzel szemben nagyon kivancsi vagyok, milyen a magyar szinhazi élet. Rajongok Budapestért, tobbszor jartam

ott, szeretnék egyszer bemutatkozni a magyar kdzonség el6tt. (126)

Manfridi kifejezett ohaja jelen lenni a magyar szinhazi életben, mivel a szomszédos
orszagokban, Horvatorszagban és Ausztridban bemutattdk miiveit, Magyarorszagon viszont
még nem. Fontosnak tartandm néhany miive hazai megismertetését, bar azok izlésiikben egy,
mar elmult szinhazi korszakhoz kotddnek, mégis lehetnek olyan vildglatasu rendezok,
akiknek gondolkodasa kozel all Manfridiéhez és értékelik a jol megirt, jo szerepekben
bdévelkedd szinmiiveket.

Manfridinek, aki a klasszikat képviseli a kortars dramairasban, nehéz betagozddnia az allami
strukturaba, bar dolgozott szamtalan allami fenntartasu szinhdzban, tobbek kézott Genovaban,
s darabjait Luca Ronconi is megrendezte, Romaban mégis a kisebb alternativ szinhazak
fogadtdk be. Palyaja elején a Teatro Spazio Uno karolta fel elsd 1épéseit, a trasteverei
maganszinhdzat mikodtetd Manuela Morosini bizott a kezd6 tehetségében és miisorra tlinte
Vandalok (Teppisti) cimii darabjat.

Legutobbi, Anja cimli miivét a Teatro Uno mutatta be, ez szintén az egyterli, kis
koltségvetésti szinhazak kozé tartozik. A 2008/2009-es évadban nyitotta meg kapuit az
Alberto Bassetti altal vezetett Teatro Spazio, mely egy teljes évadot szentel a kortars olasz
dramaénak, s lehetdséget nyljt mind palyakezddknek, mind beérkezetteknek, Manfridi Gjabb

crer

Juliaja utdn szabadon. A torténet a masvilagon jatszodik, ahol Romed, Julia, Rosalinda,
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valamint Mercuzio vetnek szdmot életiikkel s probaljak megérteni sajat motivaciojukat egy
gyertyalang gyorsasdgaval eloltott élet utan.

Manfridi kiilfoldon legtobbet jatszott miive az Egy bucsu szertartdsai, a prozaban €s versben
vegyesen irott alkotas fOszerepldje Bruno, aki koré holdudvarszeriien felsorakoznak
szerelmei, s bonyolult csaladi haldézataban egyre mélyebbre siillyed. A kilenc kép soran kilenc
¢év telik el, s Bruno vaksagba és maganyba menekiil egy rosszul élt élet utan, mivel nem tud
kitorni sajat jellemének fogsagdbdl. Zsaroldsok, emberrablas, félig meghozott dontések

jellemzdek erre a rideg kdzegre, ahol a remény egy percre sem melegiti fel a szereplok életét.

BRUNO (felélénkiilve)

Ezt a zenét egy baratom komponalta

Egy koz6s baratunk. ,, Tiszteletjegy szeretteinknek”
Arra jo volt, hogy ingyen bemehettiink

De nem volt semmi, amit tudomasul vehettiink.
SILVIA

Egy barat? Milyen barat?

BRUNO

Az a zenész, sajnos arra sem volt idéd,

Hogy megismerd, emlékszel?

SILVIA

Te jo ég, az legalabb, legalabb,

Hany évvel ezel6tt is?

BRUNO

Igen, legalabb harminc évvel ezeldtt.

Még hazasok sem voltunk.

SILVIA

Igen, emlékszem arra a baratra. ..

Akkoriban igen sokat foglalkoztatott,

127 Giuseppe Manfridi, Teatro dell’eccesso, 4 tilzas szinhdza, Gremese Editore, Roma, 1990, pp 83
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Sokat beszéltél rola,

De aztan kiesett kodos emlékeimbél,
Attol kezdve nem is igen meséltél nekem,
Semmit el nem meséltél volna.

BRUNO

Semmit, semmit sem mondtam volna rola,
Vagy talan egy keveset?

SILVIA

Semmit.

BRUNO

Semmit, ezzel meg mit akarsz mondani?
SILVIA

Semmit de semmit. (127)

Zozos, Madarkak cimii darabjanak alaphelyzete abszurd komédiaba ill6, egy par szeretkezés
kozben, izomgorcs kovetkeztében Osszetapad és szétvalasztasuk bonyolult, mindkettejiik
multjat felgongyolitd folyamatta valik. A nézd, ugyantgy, ahogy Pasolini Orgidjaban,
részesévé valik a par szexualis aktusanak és ennek kovetkezményeinek, platoni értelemben
ugyanis a szinhaz értelme: a nézd megszolitdsa, hiszen a nézd az, akiért a szinhaz
megsziiletik. Ez Pasolini polgéri tragédidjanak alapja, aki a negyedik fal szdmiizésére épiti
szinhdzelméletét.

,»Nem arrol van szd, hogy a szinhazi teret és 1d6t atformaljdk oly modon, hogy az keresztutat
jelentsen a szinhdz és a valosag kozott, nem is arr6l van szo, hogy a szinészeket beengedjék a
nézdk kozé, hogy fizikai kontaktusba keriiljenek veliik. Pasolini tragédiaelmélete ennek az
ellenkez6jét koveteli meg, a jelenet bensbleg igénybe veszi a nézdt, ugyanugy, ahogy
Calder6n darabjanak Velasquez képénél. A szinhaz az a realitds, ahova a néz6t meghivtak,

hogy ideig-oraig részt vegyen ebben a valosagban, fizikai és intellektudlis részvételt kivannak

128 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 178
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téle az eléadasban, ahogy az Orgia ambivalens cime ezt alatdmasztja. A kozonséget olyan
eldadashoz hivjak meg, ahol, mint ahogy a cim is sugallja, sok résztvevé van, szexualis
célzattal, akikbol mindossze két személy tartézkodik a szinpadon, s akik tobbszdr is kijelentik
a kozonséghez fordulva: ,,nincsenek nézok.” (128)

Nem, nincsenek nézdk, e helyett a kozonség is részt vesz az orgidban, mely a szinpadon
folyik, s résztvevdivé valnak a kispolgari parok szado-mazochisztikus jatékainak. Az orgia
nem csak egy eldadds, hanem perverz viszony a szinészek és nézok kozott, mely a polgéri
értekrend iirességére kérdez ra, melyben mind nézdk, mind alkotdk részt vesznek.

Manfridi Madarkaiban, melynek cime utal Pasolini Madarak és madarkak ciml filmjére, a
szexudlis aktus atalakul és az Orgidval ellenkezdleg mar nem élvezet, nem is menekiilés,
hanem a leleplez6dés szimbolumava valik. Fontosnak tartom, hogy hosszabb kitérét tehessek
Mafridi kapcsan Pasolini szinhdzesztétikdjarol, mely szervesen Osszekoti a két szerzot és
ezaltal fontos adalék ahhoz, hogy ezt a dramaturgiai szalat elhelyezziik az eurdpai szinhazi
kultara vérkeringésében, s visszatérjiink az eredetekhez, Platon barlanghasonlatan keresztiil a
szinhaz ¢€s altalanossagban fikcios miifaj megsziiletéséhez.

»Pasolini nem csak a barlanghasonlat, a kivetités-elmélet miatt hasznalja fel Platont, hanem
elsOsorban a szerkezeti miikkddés tanulmanyozasa miatt. A Lakoma partitirajaban egy-egy
beszEl6 all az események kozéppontjdban, aki megosztja szerelemmel kapcsolatos gondolatait
a hallgatosdggal, majd 4tadja a stafétabotot. Mig egyik szerepld beszél, a tdobbiek
automatikusan kozonséggé valnak. Pasolini szempontjabol, a Lakoma a szinhdz kezdetleges
formaja, melyben szinészek és hallgatosdguk azonosulnak, valtogatva szerepiiket, mely
kialakit egy specialis kozosségi €rzést, egy olyan kozeget, mely stimuldl és konstruktiv

interakcidra késztet. Az egyiittélés, egyiittlélegzes, a szinhaz alapeleme, melyet Pasolini Gjra

129 Stefano Casi, I teatri di Pasolini, Pasolini szinhdzai, Ubulibri, Milano, 2005, pp 183
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felfedez a gorog klasszikus dialogusaiban, aki testét az agérara dobva szall harcba a
demokraciaért. ,, (129)

A polgari tragédia sziiletése egybeesik az 1) szinhazesztétika sziiletésével, abban a
korszakban, amikor Olaszorszag miivészi, tarsadalmi és politikai taldlkozasok szintere,
melyek hozzdjarulnak az orszdg e szintéren torténd megujulasahoz. Talan felesleges is
megjegyezni, hogy a ma alkotd szerzék tobbsége ebben a kulturélis kozegben nétt fel, hogy
aztan ennek elemeit késébbi miiveibe 6tvozze. A kisérleti szinhaz kapcsan olyan nevek
meriilnek fel, mint Bene és a Living Theatre. Ezekben az években érkezett el Olaszorszagba
Jerzy Grotowsky szinhdza, s mas olyan nevekkel taldlkozhatott Manfridi, akik meghataroztak
a kor szinhazmiivészetét, mint Eugenio Barba, Leo de Bernardis, Joe Chaikin és Tadeusz
Kantor.

Manfridi klasszikaja, mind a forméjaban, mind pedig a gordg elddokhoéz torténd
visszakapcsolds tekintetében érvényesnek tlinik, Madarkékjaban egy polgéri szerelmi-
incesztozus viszonyt abrazol, melyet egyrészt elkonnyit a komédidba burkoltsdg, masrészt
szerepldi é€lete és bonyolult viszonyrendszere lehetetlenné teszi a feloldozast és a polgari
viszonyokbdl valo kitorést.

Manfridi eddigi életmivének cstucspontja a 90-es évekre tehetd, klasszikus dramaturgiaval
felépitett komédiai és tarsalgési szinmiivei leginkabb a francia izléshez alltak kozel, ezért
arattak oly osztatlan sikert a francia févarosban. Nemzetk6zi viszonylatban leginkabb ismert
miive a Madarkdk (Zozos), klasszikus helyzet és jellemkomikumra épiild erotikus komédia,
ahol a szereplok mindegyikérdl kideriil, a véletlenek mogott sorsszerti szalak mozgatjak a

szereplOk talalkozasat.
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10. Fausto Paravidino, a legfiatalabb generacio sikere

Fausto Paravidino 1976-ban sziiletett, Rocca Grimalddban, egy kis piemonti faluban, mely,
sajat bevallasa szerint nem szolgalt szamara annyi ¢lménnyel, amennyibdl egész €lete soran
taplalkozhat, igy hamar bucsut mondott a sziiléi hdznak ¢és a genovai Teatro Stabile
sziniiskolajaban folytatott tanulmdnyokat. A sziniiskolai évek alatt, tarsaival, bejarta a
kornyéket, eldadasokat szervezve, s a diplomazas elétt nem sokkal, 6nallo tarsulatot alapitva
Romaba szokott, hogy ott probaljon szerencsét, elészor szinészként, majd iroként. Karrierje
tehat igen kalandosan kezdddott, a sors azonban nem a véandorszinészélet felé sodorta,
Olaszorszag legismertebb dramairgdjava tette. Jelenleg azon kortars olasz dramairdk kozé
tartozik, akiket kiilfoldon is elismeréssel oveznek. Sikeréhez hozzédjarult Franco Quadri
ajanlasa, aki az elsé 1épésektdl kezdve, szarnyai ala vette a fiatal irdt, s a La Repubblica

kritikusaként rendszeresen emlékezett meg eléadasairdl, gylijteményes kotetét ¢ adta ki és 6
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irta annak eldszavat. Paravidino ugyanis mar harminc éves kora elétt gylijteményes kotettel
rendelkezett, mely hat szovegét tarja a kivancsi olvasok elé.

1996-ban, husz évesen vetette papirral elsé muvét, Csirkebonto (Trinciapollo) cimmel, a
darabot sajat szintarsulataval mutatta be s a kritika egyoOntetiien nagy sikernek tartotta,
frissessége és abszurd dialogusai miatt. Paravidino vallomasa, a munkafolyamatrdl, melyben
elmeséli, miként valik a munkanélkiili szinészbdl szerzd, didhéjban Osszefoglalja a
palyakezdd szinész-ird szinhazesztétikajat.

Az utdbbi idében gyakran megkérdezem magamtol, hogy kezdtem el szinhaznak irni. A Csirkebontoval kezdtem.
A hogyan elolvashat6 e darab oldalain, anélkiil, hogy kiilon elmagyaraznam. Ha a hogyan mellett a miért
kérdésére is valaszt kell adnom, mar nehezebb helyzetben vagyok. Nem tudom, miért kezdtem el a Csirkebontot
irni, s arra sem tudok valaszolni, miért fejeztem be. A valasz, mi szerint nem volt jobb dolgom, kétségteleniil
igaz, de nem elég egy komédia fogantatdsahoz. Hogy miért éppen szindarab sziiletett a kisérletezésbdl, miért
nem szonett, novella, vagy ballada, egyszerli. Szinész vagyok, a szinhaz az a kifejezési forma, mely leginkabb
megfog, amikor egy format, torténetet, vagy személyt latok, szinhazi formaban kivanom elmesélni, leforditani,
igy tehat vagy jatszom, vagy irok. Amikor jatszom, nem irok. Amikor a Csirkebontot kezdtem irni, munkanélkiili
voltam. Amikor befejeztem, nem voltam tobbé munkanélkiili szinész, viszont munkanélkiili dramairéva valtam,
igy aztan hogy ne nyomasszon a tulzott munkanélkiiliség, irtam Gjabb harom komédiat, melyek tgy-ahogy
lefoglaltak, mint ir6t. A Csirkebonto, amikor elkezdtem, az utols6 darab lett, amit elkezdtem, de az elsévé valt,
amit befejeztem, nagyon tetszett, mindenkinek megmutattam, apamat és anyamat beleértve. Nem gondoltam,
hogy elbadas lesz beldle, sem hogy meg fog jelenni egy folydirat hasabjain, nem aggoédtam semmiért: sem a
hosszért, sem a felvonasokért, figurakért... Csak nevettetni akartam, elképzeltem egy szorakoztatd helyzetet és
irni kezdtem. Aztan a szoérakoztatd alaphelyzet kimeriilt és én megijedtem, mindaz, amin addig dolgoztam, a
szemétkosarban végzi.

Aztan eszembe jutott, ha az egyik szerepld meghalt is, a masik pedig eltlint, att6]l még maradt egy harmadik
szerepld, akit egyediil hagytam egy lakasban. Neki valdsziniileg van egy anyja, egy menyasszonya, kétségkiviil
nagy bajban van, igy hat az 6 problémaival kezdtem el foglalkozni. Nem aggddtam azért, nevetni fognak —e
rajta, vagy sem, a figura ¢élt, volt tarsasagom. Négy napig ¢éltem vele, négy csodalatos napig, aztan elérkeztiink

egy bizonyos ponthoz, amikor rengeteg tapasztalattal rendelkezett, sok évet lepergetett, tobbet tudott ndlam, nem

130 Fausto Paravidino, Attore disoccupato si inventa autore, Munkanélkiili szinész szerzéként fedezi fel magat, in Hystrio, 1997, pp 124
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irhattam tbbé rola, s megértettem, a komédia befejezéséhez érkezett. Ujraolvastam, rengeteg hibat talaltam
(amit valdszinilileg, 6ndk olvasdk is észrevesznek) de vilagosan lattam, hogy nem leszek képes oket

helyreallitani, ezek a hibak a torténet, a forma részeivé valtak. (130)

A darab cselekménye egy gyilkossag koré csoportosul, Marco beenged a lakasaba két idegent,
s az Els6 Idegen meggyilkolja a Masodik Idegent, mikdzben Marco a kéretlen latogatdknak
kavét £6z. Ettdl a pillanattol fogva megvaltozik a fiu €lete, baratndje kérésére azonnal hivjak a
renddrséget, az artatlan Marcot perbe fogjak, s bortonben tolt kilenc évet. A pszicholdgiai
vizsgélatok, valamint a hosszas procedura soran, kihallgatéi és kezelGorvosai meggy6zik
arrol, a beengedett Idegen az ¢ arnyékszemélyisége, a gyilkossagot pedig 6 maga kovette el.
A letoltott bilintetés utan, amikor Marco élete visszatér a normalis kerékvagasba, talalkozik a
gyilkos Idegennel, de nem fogadja el annak bocsénatkérését, arra kéri, mire becsukja a
szemét, tlinjon el, hiszen 6 csak egy arnykép, nem valddi személyiség. A kezdetleges iroi
eszkozokkel kifejezett tartalom, beszédes, hiszen a feleldsségvallalast s személyiségiink
nehezen befogadott oldalat vilagitja meg. Az abszurd dialogusépitésben kivaltképp jeleskedik
Paravidino, mindamellett a komédiat atszovi a fekete humor. Leginkdbb a
késleltetett valasztechnikaval tetézi, s ezek a megoldasok dramaturgiailag is izgalmassé teszik
a korai miivet.

Felépitésében legegyedibb dialogus, amikor Marco pszichiatriai vizsgalaton esik at a
bortonben, két orvossal beszélgetve, a hamleti mélységli parbeszéd lehetdséget ad arra, hogy
Marco jellemét feltarja, s a szinlelet bolondsag és bolcsesség kérdésével gondolkodtassa el az

olvasot.

Marco, Elsé Orvos, Masodik Orvos, az Elsé Orvos minduntalan sugdos valamit a Masodik Orvos fiilébe.
ORVOS Kérdéseket fogok feltenni, s 6n gondolkodas nélkiil valaszol, az elsé dolgot, amit eszébe jut. De elébb
néhany aprosag, ki kell tolteniink az tirlapot. Név?

MARCO Vezetéknév!
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ORVOS Vezetéknév?
MARCO Piripanzo!
ORVOS Kor?

MARCO Az Uré.
ORVOS Hogy mi van?
MARCO Mi van?
ORVOS Még nem kezdtem el.
MARCO Vége!

ORVOS Most ugrat?
MARCO Kor.

ORVOS Nyugodjon meg.

MARCO Lazitson.

ORVOS Ki kell tdlteniink az tirlapot.

MARCO Szavazas.

ORVOS Elég!

MARCO Joéllaktam.

ORVOS Csénd!

MARCO Csond?

ORVOS Elég mar!

MARCO Ja, nekem mondja?
ORVOS Maganak.

MARCO Es maga is?

ORVOS Hogy mi?

MARCO Amioéta elkezdddott ez a torténet, senki sem hagy beszélni.

OROVOS Es ez elgyamoltalanitja. ..

MARCO Inkabb feldiihit.

ORVOS Kicsinek ¢és haszontalannak érzi magat?

MARCO Ne tulozzunk!

ORVOS Majd beszél, ha itt lesz az ideje.

MARCO Ugy tiinik?

ORVOS Csak az adatait akartam.

131 Fausto Paravidino, Trinciapollo, Csirkebonté, in Hystrio, 1997

122



MARCO Gondolkodas nélkiil valaszoltam.
ORVOS Eszrevettem.

MARCO Azt hittem, jol csindlom.

ORVOS Ez a maga jellemvonésa.

MARCO Maga akarta.

ORVOS Gyakran hall hangokat, melyek elrendelik, mit kell tennie?
MARCO Az utobbi idében folyamatosan.
ORVOS Ertem...

MARCO Marco Parodi.

ORVOS Mi?

MARCO A nevem, ha ki akarja t6lteni az Girlapot.
ORVOS Persze. Kora?

MARCO Mennyire taksal?

ORVOS Itt én kérdezek!

MARCO Mind egyformak vagytok. Huszonharom. (131)

1998-bol valdo Gabriele cimli komédidja, melyet szinész kollégdjaval Giampiero Rappdval
négykezesként vetett papirra, a darabot a romai Tordinona szinhaz, majd a bolzanoi Teatro
Stabile tiizte misorara. Ot fiatal szinész, koztiik Fausto, Romaban bérelnek lakast, s elsd
szarnyprobalgatasaikat teszik a showbusiness vilagaban, Fausto a fiatal ir6 képében jelenik
meg, aki egymds utdn védeti le darabjait a Szerzdi Jogvédd Irodaban, Andrea
meghallgatasokra jar, Filippo és Sergio a bulizdsnak szentelik magukat, Giampiero pedig
megadja magat a depresszionak. Shakespeare Ill. Richardjat probaljak, de a produkcidba és
annak finanszirozdsdba beletorik a bicskajuk, a darab legizgalmasabb pontjai, amikor
Shakespeare jelenetei 6sszefonddnak sajat életiikkel. Fiatalos lendiiletiik és termékenységiik a
szinhazteremtés helyett egy gyermek nemzésében Olt testet, ugyanis baratndjiik, Angela
kézrdl kézre jar a fiuk kozott, s végiil teherbe esik, a gyermeknek igy egybdl 6t apja lesz.

A mi kifejezett erénye az a konnyed elegancia, ahogy Fausto sajat életét, generacidja

problémait belefogalmazza a komédiaba. Dialogusai pergdek, dinamikusak s nem nélkiilozik
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a filozofiai aspektust sem, Giampiero életuntsaga, mindent feladni akardsa, genericioja
tehetetlenségérol fed fel titkokat, s szandékosan Beckett Godot-ra vdarva cimii szinjatékara
enged asszocialni. A fiak szembesiilnek Angela masallapotaval, s meggyonjak egymdasnak
érzelmeiket, ir61 szemszogbdl ezek a monoldégok a darab legdszintébb pontjai, mivel a

baratsag all a jelenet kdzéppontjaban, melyet a konfliktus megerdsit.

FAUSTO Orvendek, hogy mindenkit jo egészségben talalok, mint kordbban, ugy tiinik, nincs semmi jdonsag.
En jol voltam sajat tavollétemben és azt mondom néktek: Angela egy kicsit bunkoztal, ezt mindannyian tudjuk és
végiilis te voltal, aki elmentél, most aztan ne verd ki a balhét, én teljesen kifekiidtem, hiilye lettem, infantilis,
ezért hat:

A./ Ha meg akarod tartani és felnevelni a sajat feleldsségedre, vagy mi a fasz, hat tedd azt! En nem sietek apava
valni!

B./ Engem is be akarsz vonni? Honapokat toltdttem volna azzal, hogyan felejtselek el, most megsporolhatod a
faradsagot. Ha szeretsz. De ha nem szeretsz, megoregedni érted, egyik pillanatrdl a masikra... ha nem szeretsz,
nem az enyém ¢és nem is a tiéd. Add az apacaknak, vagy ha ez ma mar nincs divatban... add egy sebésznek

harom hoénapon beliil. (132)

Baratsag ¢és elsé szerelmek Keét fivér ciml darabjanak témai, mellyel szdmtalan dijat nyert
Paravidino, koztik a Premio Tondellit, az egyik legrangosabb dramairoi elismerést. Itt is a
minimal szinhdzzal kisérletezik, egy térben jatszodik a cselekmény, 53 nap torténetét dleli fel,
ez alatt a rovid 1d6 alatt jut el a fivérek egyike a gyilkossaghoz. Lev és Boris kozott szoros a
testvéri szal, a viszonyt rontja, hogy veliikk egy lakdsban ¢l Lev baratndje, Erica, akinek
jelenléte egyre sulyosabba valik. Erica rendetlen, manipulativ és nem illik a két fivér altal
felépitett, konvencidkon alapuld vilagképbe. A fivérek rendszerint hazug leveleket kiildenek
haza a csaladnak, melybdl édesanyjuk arrol értesiil, mindketten jO allassal rendelkeznek,
kivalo jovedelmiik van és életiik nagy nyugalomban telik. Az infantilis hazugsagokkal

teletiizdelt levelek elviselhetetlen kozeget teremtenek. Lev kiszabadul egy iddre ebbdl a

132 Fausto Paravidino, Gabriele, in Teatro, Ubulibri, Milano, 2002, pp 55
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haromszogbdl, mely lehetdséget teremt testvérének, Borisnak a szerepcserére, Erica birtokba
vételére. Kivalo szinhazi helyzet, melyben a szerzé minden lehetdséget végigzongordz, s
kiaknazza a szituaciokban rejlé tragikumot és komikumot. A dramaturgiai végkovetkeztetés:
Erica megolése, akivel Lev, mint tulajdondval banik. A harmoénia helyreall a két testvér kozott,
de a fejlodés elmarad. Kettejiik jelleme nem fejlodott, a koztiik 1évo kapcsolat mindsége nem
javult a tragikus torténés altal. Erica haldla igy némileg sulytalan. A fiatal szerzé azonban
megcsillantja tragikum irdnti tehetségét. Dialogusai feszesek, koncentraltak, képes kevés
szoval hatasos dramai kdzeget teremteni.

Dramaturgiailag meglehetdsen Osszetett az M. csalad betegsége €s a Csendélet egy arokban,
mindkét mi rendkiviil izgalmas, de tulhaladja a huszonéves szerz6 képességeit és vilaglatasat.
Az M. csalad betegsége egy unalmas kisvarosban jatszodik, az it mentén épiilt telepiilésen,
ahol - a Vadnyugatéhoz hasonldan - az atmend forgalom jelenti az egyetlen izgalmat a lakok
¢letében, az atutazok fel sem figyelnek a két jelentds varost 6sszekotd jelentéktelen helyre. A
torténet nélkiili allapotrajz kozvetitje M. csalad héziorvosa, aki az elhunyt anya, a végzetes
leépiilést okozd betegséggel kiizdé apa, a két névér és a fivér haziorvosa. Ebbdl a
tobbszordsen terhelt kozegbdl nehéz a kitdrés, Marta viseli apja gondjat, Maria, akibe a
legtobb életdszton szorult, menekiil a csalad fojtogatd levegdjébol, Gianni, a legfiatalabb
testvér pedig veszélyes autoversenyeken kisérti a szerencsét, amig bele nem hal egy rosszul
elstilt litkzésbe. A jovOkép hidnya, unalomig ismételt mondatok, elunt kapcsolatok jellemzik
ezt a kozeget, ahol, mint a Két fivérben, szintén tragikus eseménynek kell térténnie a valtozasi
folyamat elinduldsahoz. Egy csaldd szétesése, egy kapcsolat vége, egy baratsag széttorése,
mind jol megirt toredékdialégusokkal felépitve, a darabbol azonban hidnyzik a mélység, az

eseményeknek nincs tétje és hatdsa a szereplok jellemére. Egyszeri allapotrajzot latunk,

crer
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tobb miivében visszakdszon, legutobb Texas cimii filmjében mutatott be egy hasonlo6 kisvéarosi
kozeget, ahol az ellustult és infantilis fiatalok, a felndvés eldl menekiilve, életképtelentil
ténferegnek a sziileik altal felépitett villakban, és nem talaljak a kivezetd utat. A huszas és
harmincas generacidé alapveté problémaja ez a kiuttalansag, melyet nem a szegénység,
ellenkezoleg, a boséges valaszték és a valasztas képtelensége, a bizonytalansag, az erételjes
¢lmények keresése indukal. Mindennek szoros kdvetkezménye a blindzés iranti hajlam, ezt a
témat Csendélet egy arokban cimli opusdban mélyiti el Fausto Paravidino. Dramaturgiailag j
format taldl, nem dialégusokban, hanem monoldgokban veti papirra a darabot, ahol a {6
cselekményszal egy csalddon beliili gyilkossadg koré csoportosul. A krimi izgalmaval és a
legmodernebb forgatokonyv irasi elméletek segitségével felépitett miiben, az emberi
kapcsolatok végleges kiiiriilése és degradalodasa all a kézéppontban.

A fiatal szerz0 szerencsésen valtott témat, miel6tt a fent vazolt problematika, generacidja
tehetetlensége, kimeritették volna ir6i készleteit és meghaladtak volna irdi eszkozeit.
2001-ben Paravidino részt vett a Royal Court Theater, International Connections elnevezésii
programjan, ahol azt a feladatot kapta, hogy egy nemzetkozi érdeklddésre szamot tartd témat
dolgozzon fel. Az események szerencsés egyiittallasdnak koszonhetéen épp ebben a
periddusban kertiilt sor a G8 konferencidra, melyet 2001-ben Genovaban rendeztek meg. A
konferencia globalizacié-ellenes tiintetéssé fajult, melynek sordn a feldithodott tomeg autokat
gyujtott fel és kirakatok ablakait torte be, a nyolc nagyhatalom er6folénye és a kapitalizmus
egyeduralma ellen tiltakozva. Az eseményeknek egy haldlos aldozata lett, Carlo Giuliani,
egyetemista, aki véletlenszerien sodrodott a tomegdemonstracioba s egy rendori lovedék
eltalalta. A szerencsétlen kimenetelll tiintetés megfeleld alapanyagot biztositott a szerzonek
ujabb remekmiivek 1étrejottéhez. Két szoveget kompondlt a G8 konferenciat kdvetden, az

egyik a Genova 01, melyet vazlatszerlien, dialégusmentesen vetett papirra, ebbdl tobbnyire
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felolvaso szinhazi és kisérleti jellegli eldadasok sziilettek, a masik, ezt bizton nevezhetjiik
darabnak, a Féldimogyoro (Noccioline), mely derék nemzetkozi karriert futott be, s a
2002/2003-mas szinhazi ¢évad legjobb kiilfoldi szerzéjének jaro dijjal jutalmaztik
Németorszagban, a Theater Heute publikaciojat kdvetden. A torténések abszurditasat fokozza,
hogy Paravidino, bar Genovéaban nétt fel, s szinhazi munkéja is a genovai szinhdzhoz kotétte,
a konferencia alatt nem tartézkodott a varosban, Parizsbol, a tavolbol, figyelte az eseményeket
s csak a nemzetkdzi sajtobol és baratai kozvetitésébdl értesiilt, a nagy nemzetkozi
felhdborodast kivaltd és demokraciat meghazudtolo tényekrol.

A Genova 01 dramaturgiai szempontb6l érdekes, nyitott szoveg, ahogy a szerz0 nevezi,
prologbdl és négy felvonasbol tevodik Ossze, mely a konferencia négy napjat oleli fel. A
nyitottsdg Paravidino instrukcioi szerint abbdl adodik, hogy a genovai konferencia

kovetkezményei maig hatnak és nem lehet tudni, a vége sz6t mikor lehet a szoveg végére irni.

A tragédia megkdveteli, hogy tokéletesen ujrairjdk naprol-napra, ez az, amit teszlink, a szoveget Ujra és Ujra
atdolgozzuk, amint 0j részletek allnak rendelkezésiinkre, melyek kiemelkednek az idébdl, s melyek atformaljak
torténetszemléleti modjainkat, s azok szemléletét, akikkel dolgozunk. A sok kiilonbozd verzid szerint, melyekben
a szoveget bemutattuk és felolvastuk, alljon itt az elsd, a legegyszertibb, ezt olvastdk fel a Royal Courtban, az

egyetlen modositas Carlo Giuliani halalanak rekonstrukcidja. (133)

Paravidino részletesen bemutatja a helyszint, a konferencia szerepldit, a nyolc nagyhatalom
politikai képviseldjét, akik 2001-ben: Putin, Chirac, Scroeder, Blair, Berlusconi, Koizumi,
Chretien és Bush voltak. A rendezvényen képviseltette magat az ENSZ a Vilagbank, a
Nemzetk6zi Pénzalap, az erddemonstracion a rend erdi tulzott mértékben vannak jelen, 18000
renddr vigyaz a politikusokra, rakétaelharito erdk jelennek meg Genova hataraban és a K-For
koszovoi hadtestét is ide vezérlik. Az intézkedéseket a lakossag sokként €li meg, Genovat
harom zdénara osztjak €s korlatozzak az 6slakosok mozgasszabadsagat. Berlusconi még arra is

megkéri a varos lakossagat, hogy ezekben a napokban ne teregesse ki a megszokott modon az

133, 134 Fausto Paravidino, Genova 01, in Teatro, Ubulibri, Milano, 2002, pp 221-222
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utcan a fehérnemiit. Ezek utdn a konferencia jelszavava valik: ,Ki a fehérnemiivel
Paravidino amellett, hogy emléket szeretne dllitani a demonstracié egyetlen haldlos
aldozatanak, arra kivanja felhivni a figyelmet, hogy az események kovetkeztében Genova

fogalomma valt, mely a XXI. szazadi demokracia lehetetlenségét szimbolizélja.

- Amikor a személyi igazolvanyomban azt olvassak: Genovaban sziiletett, félig egyiittérzéssel, félig haraggal
kérdik télem: ,,ott voltal”?

- Nem, nem voltam.

- Enigen.

- Tudom. Genova egy véros volt, s mindennek ellenére az is maradt, de szimbolumma valt. Onmagan tali
jelentéssel bir. Az 6nmagat demonstrald hatalmat szimbolizalja, mely minden vitathatdsaga ellenére 1étezik.
A tragédia mindent fedez. Tragikus hellyé valt, mint az egykori Théba, de a tragédia a jelenben ¢l, még nem

indult el a metaforava valas itjan és ezért naprol napra ujrairhato. (134)

Mint a Csendeélet egy arokban cimii darabjaban, a rendérségi nyomozas modszereit hasznalva
jarja koriil a vazlatos szoveg Carlo Giuliani haldlat, s az & értelmetlen pusztulasaval
egyidejiileg az anarchia, a terrorizmus €és a demokracia kérdéseit. Az dnmagat védé hatalom
kiolt egy emberéletet, a felelosséget nem vallalja a gyilkossagért, s azzal érvel, a rendet fenn
kell tartani, a fil a rend Utjaba 4ll. A legmegdobbentébb momentum, amikor Giuliani sziilei
arra kérik az allamot, foglaljon allast, ismerje be a mulasztist, s a hatalom birtokosai
egyértelmiien elutasitjdk, nem csak a felel0sségvallalast, a vilagos allasfoglalast is. A szerzo
az allam hatalménak kereteit és a feleldsség kérdését boncolgatja Giuliani haldla kapcsan, aki

rossz idében volt rossz helyen, az 6nmagat védé hatalom aldozatava valt.

- Olaszorszag alkotmanya, melyre Scajola (az akkori beliigyminiszter) két honappal Genova el6tt feleskiidott,
a kovetkezoket allitja a 28-as paragrafusban:

- Allami funkcionariusok és az allami hivatalok alkalmazottai kozvetleniil a biintetétorvénykonyv és a polgari
torvénykonyv szerint vonhatoak feleldsségre az elkovetett biin mértékében. Bizonyos esetekben a polgari
felelGsség kiterjed az allamra és az allami szervekre is.

- De az allam biintelen.

- Esaz olasz alkotmany kevesebb erével bir, mint egy talk shaw.
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- Esigy torvényes védelemnek szamit, ha a rend eréi az apak kirakatainak védelmében, beverik a fiak fejét.

- Mivel szamukra garantaljak a biintetlenséget.

- Mert ha a biroésag gyilkossag, erdszak, vagy szexualis blincselekmények kapcsan indit pert elleniik, 6k
fellebbeznek.

- Esaz allam megvédi ket és visszahelyezi a szolgalatba.

- Pasolinit idézem, mint annyian, amikor azt mondta: ,,tudom, kik a tomeggyilkossagok okozoi, de nincs
bizonyitékom.”

- Tudom, kik a tomegmészarlasok okozoi.

- Tudom, kik azok, akik két 6sszedolt felhdkarcolo tormelékébe burkolozva rejtegetik a genovai biingsoket és
egy igazsagtalan haborat, mivel minden haboru igazsagtalan.

- Aszeptember 11-¢ és a G8 el6tt beprogramozott habort biindseit.

- Tudom, ki az, aki a genovai mészarlassal akarja rejtegetni a bizonyitékokat. Tudom, ki az, aki az
elsotétitéssel akarja bizonyitani, nem létezik erészakmentes, kiilonb vilag.

- Entudom.

- De nincsenek bizonyitékaim.

- Képeink vannak. Genova képei.

- A modern tragédia képei.

- Bamulatba ejto.

- Ertelem nélkiili.

- Katarzis nélkiili. (135)

Paravidino sajat rendezésében vitte szinre a rendkiviili szoveget, melyet tobb allami —¢€s
maganszinhdz, tobbek kozott a romai Teatro Ambra Jovinelli, Teatro Vittoria, a firenzei Teatro
della Limonaia is befogadott. A minimalis diszlettel és jelmezzel késziilt, a szinészi jatékon és
mozgason keresztlil az eszmei mondanivaléra koncentrdlé eldadast baloldali rendezvény

kovette, melyen részt vettek a genovai események aldozatava valt Giuliani sziilei, a politikai

135 Fausto Paravidino, Genova 01, in Teatro, Ubulibri, Milano, 2002, pp 241

136 Fausto Paravidino, Noccioline, Féldimogyoro, in Teatro, Ubulibri, Milano, 2002, pp 246
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vita homlokterében olyan sulyos etikai kérdések alltak, mint a demokrécia és az emberi élet
érteke.

Ezt a gondolatmenetet folytatja Féldimogyoro cimii dramdjdban, mely az el6bbinél
kidolgozottabb ¢és tobb teret hagy a szinészi jatéknak. Szerepldi hlisz és harminc év kozotti
fiatalok, akik egyiitt ¢lnek egy lakasban, mely az egységes Europat jelképezi, a koztiik
felmeriilé kérdések, konfliktusok a ma Eurdpdjanak legégetobb problémait taglaljak. Minden
jelenet egy-egy alcimet kap, s igy kikerekedik az Eurdpai Uni6 teoretikus alkotménya, a
legfontosabb szalagcimek:

- Munkapolitika

- Tart6zkodasi engedély

-A tomegmédia ellenérzése alatt tartja a vilagot

-Schengen, az aru €s a személyek szabad dramlasa

-Globalizaci6 és internacionalités

-A tulajdon védelme

-A hatalmi harc 1) médszerei. (136)

A barati tarsasadgot - melynek kozéppontjaban, Buddy, a lakas Orzésével megbizott fia all -
vitak, ellenségeskedések hatdrozzdk meg, 6 donti el, ki Iéphet be a lakasba, ki valhat a
tarsasag tagjava, a diszkriminaci6 kérdése, mely a sokszinii Italidban igen aktudlis, erdteljes
szinezetet kap a darabban. Buddy 6rkodik a tulajdon felett, a kapitalizmus torvényei, a
tulajdon szent és sérthetetlen volta szintén kiemelkedd jelentdséggel birnak a szovegben. Az
elsé felvonas csucspontja, amikor a barati tarsasag 6sszegytil és Snappy tanmesét ad eld a piac
torvényeirdl, elmeséli, fizetés nélkiil akart tdvozni egy étterembdl, a kovetkezmények
sulyosabbak voltak, mint hitte. A darab két felvondsos, az elsOben a fiatalok a huszas éveik

elején jarnak, elsé onallo 1épéseiket teszik az életben, és csak tervezgetik a jovot, a masodik
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felvondsban, amikor a szerepldk a harmincas éveikben jarnak, elddlt, kik keriiltek a hatalom
oldaléra, kikbdl lettek a fogvatartok és kikbdl a fogva tartottak. Ez a felvonas egy bortonben
jatszodik, a modern kori fogva tartdsi és kihallgatasi modszereket korvonalazza. A
kihallgatasok soran halaleset is torténik, igy az események tragikus szinezetet kapnak, mint a
fentiekbdl kidertiil, Paravidino majd minden darabjanak a megoldéasa ez, ahol emberveszteség
torténik, ott a tragédia hihetetlen erdvel fogja 0ssze a szoveget és ad sulyt a torténteknek.
Buddy vallomésa zarja a darabot, aki Judasként arulta el tarsait annak idején, tiz évvel
kordbban. Amikor ugyanis a gondjaira bizott lakas tulajdonosa hazatért, 6 megtagadta
baratait, ha akkor kiall mellettiik, talan minden masképpen alakul és 6 sem valik a hatalom
fogaskerekévé. Az ir6 leleményesen foglalja keretbe a jatékot, bugyuta gyerekdal zarja a
torténetet €s teszi egyértelmiivé a valtozas lehetetlenségét.

Az ir6 leleménye, mely fiatal kordbol is adodik, az egyszeriiség, mellyel latszolag bonyolult
filozofiai és politikai kérdéseket vilagit meg. Az uUjraclosztds lehetetlenségét coca-cola
vasarlas mezébe Oltozteti, a fiataloknak nem sikeriil megegyezniiik az ital mennyiségét és
mindségét illetden, igy a demokracia ujfent csorbat szenved.

Fausto Paravidino jelenleg Olaszorszag legismertebb fiatal dramairdja, akinek egyszerre
mutattak be darabjait Németorszagban, Anglidban és Olaszorszagban, a 2001 és 2003 kozott
kifejezetten keresett volt a nemzetkozi porondon, ismeretségét a londoni Royal Court Theater
felkérésének koszonhette, ebbdl a sikerbdl profitdlva egymas utan tlizték miisorra darabjait
Olaszorszagban, tobbnyire az alternativ struktira szinhazaiban. Allami szinhazakban
viszonylag ritkdn mutatnak be fiatal, kortars szerz6t, Paravidino mivét 2007-ben a rémai
Teatro Eliseo tlizte mlisorara, mindezt az 0j igazgatonak, Massimo Monacinak kdszonhette a
szerz6, s Roma varos rendhagyd kisérleti programjanak. Az eléadast Valerio Binasco

rendezte, aki erdteljes szinészvezetésérél és koncentralt latdsmodjardl hires, az olasz
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kozonség, mely kevésbé nyitott az ujdonsdgokra, mint a magyar, orommel fogadta ezt a
kisérleti programot, hiszen a fiatal szinészek 10 értelmet adtak a régi kereteknek, s a
tarsadalmi kérdések aktualitasa vitathatatlan.

Paravidino az utobbi években a filmkészités felé fordult, mind irdként, mind szinészként ez all
gondolkodasa homlokterében, mint ir6 némileg megrekedt, ebben a valtozé alkotodi
periddusaban Uj témak felé orientalodik. Legutobbi munkdja, a Moana Pozzirol forgatott film,
ahol szinészként Riccardo Schicchit alakitja, ennek magyar aktualitdsa is van, hiszen a
filmalkotas a 80-as évek porndvilagat kelti €letre, melyben Cicciolindnak is jut egy szerep,
hiszen Schicchi a magyar pornodiva els6 menedzsere volt.

Csak reménykedhetiink benne, hogy Paravidino e kitéré utdn visszatér az irashoz, s hogy

tapasztalatait és tehetségét ijabb dramai remekmiivek irasara forditja.

11. Ugo Chiti és a toszkan népi dramaturgia

Legalabb husz éve all az italiai dramaturgia élvonaldban Ugo Chiti, aki 1943-ban latta meg a
napvilagot Firenze kozelében, (Tavernelle Val di Pesaban), a 70-es években tort be a szinhazi
¢letbe sajat tarsulatdval, ahol szinészként és rendezdként is kozremiikodott. Eldszor Pier
Allival k6zosen dolgozik, s kisérleti jellegli tarsulatukkal foképpen a toszkan népi dramaturgia
¢s ennek tovabbfejlesztése all érdeklddésiik kozéppontjaban. Torténelmi és mitikus témakhoz
nyulnak, mint a Gilgames eposz, ebbdl Kafka és Gilgames latogatisa cimmel eléadast

készitenek, ezen tul a firenzei Testvériség szinhazzal kozosen torténelmi kutatasokat
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végeznek, hogy dramaturgiai munkajukat szinesitsék. 1983-ban Arkhé néven ujabb tarsulatot
alapit, majd ezzel egy idOben az Arca Azzurra elnevezésli szinhdzzal kezd dolgozni, a munka
soran lehet0ség nyilik szdmara, hogy a kiilonb6zé nyelvjarasokban elmélyedjen, s a
dialektusban irt szinmiiveket alapul véve sajat stilust kisérletezzen ki. 1987-ben nagy
horderejii szinhazi kisérletbe kezd, F6ld és emlékezet cimmel trilogiat ir, melynek keretében a
huszadik szazadi olasz torténelmet, a feleldsséget és az emlékezetet dolgozza fel, 6tven év
torténelmét a helyi mikrokozmosz latcsévén keresztiil. Chianti tartomany a kiindulési pont, s
e kisvaros torténetén keresztiil, az olasz tarsadalom legaprobb torténelmi valtozasai alkotjak a
trilégia f6 vonulatdt. Az elsé rész Allegretto, melybdl Albergo Roma cimen filmet is
készitettek 1996-ban, a masodik vilaghaborut és a fasizmust allitja pellengérre, a masodik
rész, a Jimmy tartomanya, (La provincia di Jimmy) az 6tvenes évek csaladi mikrokozmoszat
mutatja be. A trilogia harmadik, befejezd része a Fekete kardindlis (Nero Cardinale) mely a
vallast allitja kozéppontjdba, a kényes téma szintén szamos elismerést kapott, 1987-ben
Riccione-dijjal jutalmazzak, ez a legrangosabb, dramaért jaro dij.

Erett, kiegyensulyozott stilusa méltan tart igényt elismerésre, évek munkéjanak
eredményeképp sikeriilt kitérnie a vidéki, népnyelven alkotd szerzd kategoridjabol.
Mondanival6ja egyetemessége ellenstlyozza a toszkan népi behatast, mely nyelvezetét a mai
napig erételjesen meghatarozza és szinesiti, - mellékesen megjegyezve ez a dialektus az egyik
legkdnnyebben érthetd a szadmos olasz nyelvjaras kozott, mig a napolyi és sziciliai nyelv
megértéséhez majdhogynem szotar sziikségeltetik, a toszkdniai nyelv, néhany jellegzetes
fordulat megismerése utan, konnyen érthetd. Chiti nyelvezetének masik f0 jellegzetessége a

néhol mar-mar tdmadd hangvétel, az erd, mely dialogusaibol arad, a dramai hangsulyok,

137 Silvia Calamai, Surreale Toscana, Sziirredlis Toszkdana, in Ugo Chiti, La recita del popolo fantastico, Una trilogia, 4 fantasztikus nép

szinjatéka, Trilogia, Ubulibri, Milano, 2004, pp 17
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szerepldi, akiknek egytdl-egyik stlya van, az érzékenység €s sebezhetdség, azaz dsszefoglalva
humanizmus, mely minden mondatabol arad.

Alkotasmodjanak legfobb sajatossaga, hogy szinészként, majd rendezoként kozelit a
dramairés felé, 6 is ott all szerepldivel a szinpadon, majd, amikor radébben, szinészi jelenléte
jatékmesterivé, felligyeldivé alakul a szinpadon, szerepet valt és a nézotérrdl iranyitja,
formalja szerepldi életét. Akkor hagyja abba a szinészkedést, amikor radobben, tilsdgosan
»rajta van a szinészeken”, koveti Oket ,,szemmel, gesztussal, még a leheletével is” s ez tobb
mint nyomaszto szinész kollégai szdmara.

Egyik interjija soran munkamoédszerérol vall.

,Karrierem soran tobbszor megjegyezték a kritikusok, hogy jol jatszottam, a kezdd, vagy
workshopokon részt vevd szinészek maximalis professzionalizmuséval. Mindennek ellenére
erdm a szereplok megalkotasdban rejlik, fizikai alapokon nyugszik, a 1étezés, a cselekvés
erején, a szinészek szdjdba adom a dialdgust, szinészben gondolkodom. Jok a jatékvezetési
képességeim, a szinészek bizonyos értelemben az én teremtményeim.” (137)

Szamtalan szinhazi kisérlete soran térszinhdzzal is foglalkozott az oly sokszinli és széles
amplitidoval rendelkezd szerzd, melynek soran egy addig nem ismert Toszkanat tart fel a
nézok elott, 6si és autentikus vilagot, elfojtott, mélyben nyugvéd indulatokkal. Néhany elod
munkdéssagat beledolgozza darabjaiba, akik addig az ismeretlenség homalyaban rejtoztek,
Chiti szinhdzat azonban érettebbé és hitelesebbé teszik, miivének komikus - népi oldalat
domboritjak ki. Hitvallasa szerint szinhdzdban nincs moralizalds, vigasztald szandék,
egyszeriien komédiat akar 1étrehozni. Az ugynevezett toszkan gonoszsag inkabb latszdélagos,

mint valodi.

138 Silvia Calamai, Surreale Toscana, Sziirredlis Toszkana, Ugo Chiti, La recita del popolo fantastico, Una trilogia, A fantasztikus nép
szinjatéka, Trilogia, Ubulibri, Milano, 2004, pp 15
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»~Az a modd, ahogy nilam a csaldd megjelenik, a mélyben majdnem mindig valami
szOrnyliséget rejt magéaban, kegyetlenséget, mikdzben a néphitben a csalad az abszolut érték, a
legfontosabb az életben, a biztos kapu, mely mindig nyitva all.” (138)

Chiti ¢letmiivében fontos szerepet jatszanak az adaptaciok, legalabb annyira, mint a toszkan
népi kultura. Olyan el6dokbodl merit, mint Edgar Allan Poe, 1984-ben Poe Interiors cimen
készit eldadast tarsulatanak fiatal szinészeivel.

Fontos lépés szamara Kafka Atvdltozdsainak szinpadra emelése, mely a térszinhdzbél az
Arkhé tarsulat felé vezette a szerzOt, s hivatasos rendez6t és szerzét nevelt beldle.
Fejlédésében fontos szerepet jatszik a mozgokép, sohasem tagadja vonzddasét a film irant,
1984-ben Hollywoodi telenovellak cimen készit el6adast, s a mai napig sikeres
forgatokdnyvek szerzdje, ezek kozé tartozik a Szerelmi kézikonyv, a Gomorra a Donatello
Davidja, az utdbbi években valdban leginkdbb a forgatokonyviras all érdeklddésének
homlokterében. A filmszer{iség nyomon kovethetd darabjaiban is, mivel a toredezettség, a
montazstechnika, a szabad elbeszélés, a logikai atkotések hidnya dramaturgidjanak
alapelemei.

Munkéssagaban organikus fejlodés eredménye, hogy a térszinhaztol eljutott az Arca Azzurra
tarsulatig, mellyel legfontosabb eléadasait 1étrehozta, mint a fent emlitett trilégia, s egymas
utdn aratta le a kritika és a szakma elismerését. Kiforrott, érett, konkrét és zsigeri szinhazi
nyelvet alakit ki, melyben a népiesség az é€ltetd erd, ahol archaikus torténetelemek és ennek
fliggvényében mara odivatava valt szavak szerepelnek, melyek mégis miivei alapkoveivé
valnak. Ez a nyelv képszertien fejezi ki azt a keser(i, sokszor kegyetlen €s szenvedéssel teli
vilagot, mely latszolag a nyugalom alarcat 6lti magara, a mélyben azonban a meggyonatlan
blin és szégyenérzet domindl. A szekrény mélyén csontvazak rejlenek, kollektiv és csaladi

csontvazak, Onmarcangolds, erdszak és kiméletlen keménység uralja a csalddtagok és
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hazastarsak kozotti kapesolatokat. Olyan tabuk keriilnek teritékre, mint a homoszexualitas és
az incesztus, melyek a legkeményebb biintetést valtjak ki a zart, falusi kozosségben.
Mindehhez felhasznal irodalmi alapanyagokat, mint a Romeo és Julia, melybdl In punta di
cuore (Szivhegyre tiizve) készit adaptaciot, vagy a Dekameron, mely megkeriilhetetlen egy
toszkan szerz6 szamara.

A Fekete kardinalis (Nero cardinale) Franceso Maria de’ Medicinek allit emléket, aki elbukik
a dinasztiaépités igyekezetében. A szélsdségek iranti vonzalom, a zaklatottsdg, mely foldre
terit, de elfojtva is felszinre tor, rendszeresen visszatérd elemek Chiti munkassagaban.
Legutobbi és egyben legérettebb munkai vilagszemléletiikben igen kozel allnak a Trilogiahoz.
A Komikusok evangéliuma (Vangelo dei buffi) 1996-bol, a biinrdl, a gyotrelmekben vald
megmeritkezésrol beszél. A Négy bomba a zsebben (Quattro bombe in tasca) 2000-bdl, a
masodik vildghdborti ellenallasi mozgalméanak idején jatszodik, a humanizmust allitja
kozéppontjaba, az emberi emlékezetrdl, pontosabban annak hianyarol fogalmaz meg addig ki
nem mondott mondatokat. Uj elbeszélési technikaval kisérletezik A Via della Scala sracai
cimli darabjaban, melyet 2003-ban vetett papirra, s ahol szintén kegyetleniil redlis,
szenvedésen ¢és blinokon alapuldé mikrokozmoszt mutat be. A méssag a darab alaptézise, egy
sériilt fih szemével lattatja a vilagot, a megértés hianyan keresztiil, a megértés szintjeit €s
annak mélységét kivanja szemléltetni.

Ezek a miivek is trilogidba rendezddnek, ebben a formaban adta ki 6ket az Ubulibri, Franco
Quadri konyvkiadoja, 0sszefoglald cimen A fantasztikus nép szinjatékanak (Recita del popolo
fantastico) nevezte el Chiti masodik trilogidjat.

Megint csak Toszkanabdl merit, mint nyelvi €s tematikus edénybdl.

139 Ugo Chiti, Il Vangelo dei buffi, Komikusok evangéliuma, in La recita del popolo fantastico, Una trilogia, 4 fantasztikus nép szinjatéka,

Trilégia, Ubulibri, Milano, 2004, pp 26
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A komikusok evangéliuma képzeletbeli térben jatszodik, a nyelvi kutatdmunka eredménye és a
toszkan nyelvben torténd megmeritkezés, itt érik be, ennek eredményeit élvezheti a nézd,
hiszen a szerepldk kifinomult, atszitalt nyelven szélalnak meg.

Fészereploi Jézus, Péter és Janos, torténetiik felvazolasakor elkertilhetetleniil felmeriil néhany
népi toposz, mely tallépi Toszkana hatérait, Chiti sajat, kordbbi miiveihez is visszanyul, és
onmagatol idéz, ugyanis a Komikusok evangéliumat megeldzte a Kozonségesek evangéliuma,
1976-bol. Szerkezeti felépitését tekintve az evangéliumi darabban kulcsfontossagu szerepet
jatszik Péter, 0 inditja és ¢ zarja a torténetet, az elinduléds lehetetlenségét és lehetségességét
veti fel: ,,Nem mehetek, ezért akar el is mehetek.” (139) — ilyenképp Osszegzi a vandor
filozofiajat.

A rendkiviil erés képszertiség szerepet kap a trilogia masik két darabjaban is, a Négy bomba a
zsebben, a németeket, mint viperdkat, kigyodkat és szalamandrakat mutatja be, a mar meghalt
ellenallok alakjai minduntalan feltlinnek a horizonton, a Via della Scala sracai estében pedig
Mindez lehetdséget nytlt a szerzonek arra, hogy ne banalis médon szembesiiljon olyan sulyos
témakkal, mint a népi valldsossag, a torténelmi mult sulya, a terhelt gyermekkor.

A Komikusok evangéliumaban a tér szimbolikus, ruralis kdrnyezet, learatott bizamezd, ahol a
kévék rendezett nyugalomban fekszenek, éjjel fenyegetdvé valik, allati hangok, tivoltések
hallatszanak a hattérb6l. A fel nem mérhetd univerzum tévlata, az emberi jellem
kiszdmithatatlansaga, mely félelmetessé teszi ezt a békés falusi idillt, ahol Jézus tesz rendet a
vacsora maradékai kozt, és kartyat kever, hogy szorakoztassa az ébren maradottakat. Erételjes

vonulat a darabban Péter és édesanyja viszonya, a kemény, szikdr n6 fia minden mozdulatat
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ellendrzi, elkiildi répaért a vacsordhoz, s a foldeken boklaszva Péter talalkozik Jézussal, aki
aztan atveszi a Mester szerepet, és az Anyandl gyengédebben tanitja a kissé¢ félkegyelmii
Pétert. Miutan Péter rémiilten veszi tudomasul az Anya altal felallitott természeti térvényt:
minden ennival6 a nésténynek jar, hiszen 6 az, aki kilenc honapig ingyen taplalta méhében s
aztan a tékozl6 fiu két évig szivta a mellét, Péter végleg a Mester mellé szegddik. Bar koztiik
is vannak 0Osszezordiilések, de haragkezeld technikdjuk jol miikodik, megegyeznek abban,
hogy:

PETER Ma én gurulok diihbe, holnap te. O, a jellem, a jellem! De aztan, tudod én is... Ha azt mondom, fogj
tiizet, megijedek, de tényleg. Azért veled megyek.

JEZUS lgy légyen! (140)

A learatott buzamez0 olykor valldsos felvonuldssa valtozik, majd hazassag szinhelyévé, ahol a
gyerekek szimulalnak hazassagkotést kocsikkal és szekerekkel tarkitva, egy masik szinben
temetést latunk, az élet a maga egyszertiségében ¢és lekerekitettségében tiinik fel. Péter
flortolni kezd az Ozveggyel, aki egy hete meghalt férjét siratja, a shakespeare-i jelenet
pikantéridja: a szexualitds nyers erével tor eld a szereplékbdl ebben a vidéki kornyezetben,

még Jézus is szégyenldsen fordul el Péter és az Ozvegy romancat latva.

OZVEGY Egy hete, hogy meghalt a férjem, mindazért amit tettem vele ezen a foldon, felszallt a biztos
mennyekbe. Most azt akarom, hogy meghalljon odafentr6l. Remélem, szamitasba veszik. Dino... Dinino...
szerelmem. Itt vagyok a didfa alatt, itt varlak. Nem mozdulok innen.

PETER Szegénykém, micsoda teher. De hét igy nem veszik szamitasba.

OZVEGY Miért?

PETER Nyitott szemmel imadkozol! A csodék egyaltalan nem igy torténnek. .. Kicsit ra kell segiteni.. .
OZVEGY Hogy érted?

PETER Mindenesetre hunyd be a szemed! En tartom a nadragot, (az 6zvegy a férje nadrdgjdt tartva imdadkozott)

igy jobban tudod mozgatni a karodat.

140 Ugo Chiti, Il Vangelo dei buffi, Komikusok evangéliuma, in La recita del popolo fantastico, Una trilogia, 4 fantasztikus nép szinjatéka,

Trilégia, Ubulibri, Milano, 2004, pp 28
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OZVEGY Hogyan mondod?

PETER (utdnozza az ézvegy kordbbi imddkozé mozdulatait) ,,Dino, Dinino, szerelmem!” Es még tobb sohajt!
Minél tobb mindenrdl kell elszamolnod, annal tobbet kell sohajtoznod és fohaszkodnod!

JEZUS (aggddva bukkan el egy kéve mogiil) Péter!

PETER (halkan, a hattérben dllé Janosra tekintve) Fel kell 6ltoztetniink ezt a fiat, vagy nem? Nem acsoroghat
itt a meztelen micsodajaval!

JEZUS Hallani sem akarom. Megfordulok, és amig Gtvenig elszamolok. ..

PETER Bizzal bennem. (iijra az 6zvegyhez fordul) Akkor, lanyom, rajta, kezdd ujra!

OZVEGY Dino, szerelmem, nézz le ram! Utnek, mint a rongyot... Mindaz, amit megspéroltal nekem, most
csOstol jon ram! Mit akarsz még? Dino, Dindm, gyere vissza! Jo leszek, engedelmes leszek, mint a barany!

Minden kivansagodat teljesitem! (141)

Jézus és Péter vandorutja folytatdodik, melyhez egyre tobben csatlakoznak, tobbek kozott
Janos. Vidam epizod a prostitudlttal, Foschinaval vald taladlkozas, aki megkinalja dket két
csepp miseborral, mely Jézus keze nyoman, megszaporodik. A n6 természetes egyszeriiséggel
fogadja a vandorokat, mint ahogy egész élete soran természetes egyszerliséggel fogadta a
férfiakat. A bizalom és a hit vildga azonban megrendiil, amikor Jézus hata mogott feltiinik az
Ordog, aki addig is, jomoda férfi képében kisértette Foschinat, s aki a hit erejével jatszva
férkézi be magat a jol felépitett vilagrendbe. Jézus két csatat is elveszt a Halallal, majd az
Ordodggel szemben, a Halal elragad egy iskolaskoru kislanyt, az Orddg pedig arra biztatja
Jézust és tanitvanyait, hogy csalassal probaljanak meg pénzt keresni, de aztdn mindhdrman
csufosan megbuknak. A befejezés Péter szdmara a hazatérést és megallapodast jelenti, Jézus
pedig folytatja vandorutjat a J6 reményében.

Péter és edesanyja egyiitt teritik az asztalt, mikézben kiosztiak a poharakat és tanyérokat, Péter elbiivilve,
szeretettel nézi az Anyjat.

PETER Anyam!

141 Ugo Chiti, Il Vangelo dei buffi, Komikusok evangéliuma, in La recita del popolo fantastico, Una trilogia, 4 fantasztikus nép szinjatéka,
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ANYA Szerelmem! Ulj le! (el)

PETER Anyam!

JANOS (hitetlenkedve érinti meg a teritéket) Szalvéta! Ugy tiinik, almodom!

PETER Lampa! Tanyérok! Poharak! A Hold! Anyam!

Az Anya visszajon egy tanyér levessel és egy ujabb lampaval.

ANYA Tésztat is foztem!

PETER Tésztat! Anyam!

ANYA Ajandék is van! Finom!

PETER Hogyhogy ajandék?

ANYA Vilasztasi gytilés volt. Megmondtak hova tegyem a keresztet, és cserében hagytak itt tésztat, cukrot,
kavét... En is dézsoltem egy kicsit!

PETER Jél van, Anyam!

ANYA Egyszer igy voltam, maskor ugy, de hat valahogy taléltem!

JEZUS (majdhogynem magdaban) Az opportunizmus az ember legfobb erénye!

ANYA En ezekhez a dolgokhoz nem értek... Tudja, uram, nem komplikalom az életem... Egyszerii vagyok,
tudatlan... Egyetek, f6z6k kavét is...

Kimegy, Péter szelni kezdi a kenyeret, de egy gondolat megallitja.

JEZUS Péter... mi az?

PETER Jézus, most, hogy rataldltam Anyamra. ..

JEZUS El akarsz hagyni?

PETER Nem... nem... nagyon jol megvoltam veletek... De hat... Benne vagyok a korban... Erted... Elég a
vandorlasbol... Lehet, hogy megkeresem Foschinat ¢és feleségiil veszem... Csaladot alapitok! De hat te sem
maradsz egyediil... Janos veled megy... Igaz, Janos?

JANOS Igen... igen, én veled maradok. (142)

Hogy Péter aztan szellemében valoban nem hagyja el Jézust, annak ¢kes bizonyitéka, hogy
nem sokkal a békité ebéd utin csendérok lepik el a falut, Jézus és két tanitvanya
madarijesztonek alcazzdk magukat, pont, mint a Golgotan, Jézus kozépen, két oldalt két

tanitvanya, s igy elijesztik a hatalom képviseldit, béke szall a vidék népére.

142 Ugo Chiti, I Vangelo dei buffi, Komikusok evangéliuma, in La recita del popolo fantastico, Una trilogia, A fantasztikus nép szinjatéka,
Trilogia, Ubulibri, Milano, 2004, pp 64
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A darabot a vildghaboru utani amerikai dalok folklorja keretezi, Péter eldszeretettel dudolja a
Blue Moon-t.

A Négy bomba a zsebben a masodik vilaghabort ellenallasi mozgalmat fogalmazza jra, Chiti
politikai allasfoglaldsa egyértelmii, vilagosan jelzi szovegében, 6 a partizanok oldalan all.
Fiatal katondk alloméasoznak a siksagon a németekre vadéaszva, életiik tobb ponton
egybefonodik, a béke idején barati tarsasagot alkottak, a hdbori azonban mentalisan is
szétzilleszti az egykor egységes tarsasagot. Koziiliik Bomba, Leggero és Colle a németek
aldozataul esik, 7izzot a republikanus Osszeeskiivok kinozzak meg, Fausto pedig, akinek
mindig négy bomba van a zsebében, felrobbantja magat, darabokra szakadt holttestét ellenallo
bajtarsai szedik 0ssze. Biondo az egyetlen, aki megmenekiil, de 6 sem issza meg maradandé
sériilés nélkiil, egy kamionnal tortént iitk6zés utan tiz métert repiil, s két nap koéma utan
eziistlemezzel a fejében tavozik a korhazbol, majd évekkel az események utan is halott
tarsaival, foképpen Tizzoval beszélget. A feje, tehat, soha nem lesz a régi. Chiti kiemelt
figyelmet fordit a nék szerepére a haboruban, Silvana, Fausto 6zvegye, a legérzékenyebb
helyzetekben, mint prostitualt talalja fel magat, mint modern Antigoné¢ harcol férje
tisztességes eltemetéséért, de mindennek a német katonak korében komoly ara van.

Silvana, a haboru utan 0j part talal, ujra strukturalja életét, de mentalisan 6 sem lesz sohasem
a régi, az emlékek, a lelkiismeret furdalds, a gyotrodés végigkisérik egész élete sordn. A

németekkel valo kapcsolatara a kovetkezképp emlékezik:

SILVANA Az embereknek csak ennyit mondok: épp hogy bementem meg kijoéttem a német féhadiszallasrol. Jok
voltak velem, gy tettek, mintha mi sem tortént volna. En magamtol képtelen lennék visszaemlékezni a szavakra,
végiil magamat is meggy6ztem arrol, csak ennyi tortént, bementem meg kijottem. De minduntalan visszatér
valami az agyamba... Igen, emlékszem, hogy jottek-mentek, vartak, bennem maradt a fenekek, a meztelen

fenekek latvanya...
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Nem tudom, miért igy emlékszem rajuk, meztelen fenékkel, talan valami triikk, tiszteletlenség, csak hogy
elaltassam ép érzékeimet. Nevetnem kell, de a szégyen is. Hat ennyi, nem jut eszembe mas. Miért van mégis ez a

rangas a szememben? (143)

Dramaturgiailag az alapszituacié vazolasa utdn, folyamatos a flash back, a szerzé szabadon
valtogatja az iddsikokat, a halott és €16 szerepldket, kiilon érdekessége a darabnak, hogy
Korust is hasznal, amely aztan viszonylag kevésszer folyik bele a cselekmény
kommentalasaba. A Korus szerepe, hogy szabad versben, ironikus elemek, a kollektiv és
egyéni hazugsag bemutatasa és leleplezése altal hozza felszinre az élet legaprobb, kicsinyes

részleteit, Brechti erejii és tomorségii szavalataiban.

KORUS Paradisi mester ma elhagyta orszagat.

0, a felesége, az Oreg és egy kosar a disznonak.

Egy kosar a disznonak?

Igen, vasalashoz val6 ronggyal letakarva.

Bent, gondoljatok hogy f6tt a fejiik, a feleség és a sofor
Nagy gonddal takargattak a szaz kilos allatot.

Ezekben az id6kben, ki hagy otthon, drizetleniil

Egy szaz kilos allatot?

Olinto Bove fivérének kamionjaval indultak.

Az egy alombdl valok dsszetartanak!

Paradisi mester nem maradhatott tobbet a vidéken.
Rogton az 61doklés utan Paradisi mester bezarkozott a hazba. ..
Kiviil tovabb nem mutatkozott.

A felesége és az anyja egy nap leestek a 1épcsén...
Onnan tudtadk meg, hogy Paradisi mester

Kétszer vagy haromszor elindult Poggio al Vento felé.
Azzal az {irliggyel, hogy a disznénak gytijt makkot.
Egy tanar, aki makkot gytijt a disznoénak?

Ezekben az id6kben a diszn6t oly nagy becsben tartottdk, mint a gyermeket.

143 Ugo Chiti, 4 bomba a zsebben, in La recita del popolo fantastico, 4 fantasztikus nép szinjatéka, Ubulibri, Milano, 2004, pp 91
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Hova indult Olinto Bove fivérének kamionja?
A partizanok tudjak jol!
Négy fiu kerékparon kisérte oket... Egészen Sansepolcroig...

Mivel Paradiso mester feleségének Sansepolcroban vannak rokonai. (144)

A tomor, Iényegre tord €s szaraz dialogusok, a fajdalmak, az emlékek €s a tények keveredése,
Chiti miivének legfébb erdssége, mely altal a szentimentalizmus ¢és a talburjanzo
torténetmesélés elkeriilhetd. Nem 4all tavol a szerzétdl a borzalmak részletekig torténd
taglaldsa, de mindezt elblivold egyszeriiséggel és tényszerliséggel teszi. A szerkezet, a
szereplok valtozatos szinre Iéptetése, mint a kdozépkori misztérium és mirdkulum szinpadon,
minden esetben megmenti a darabot az dncélusagtol és a banalitastol. Fausto monoldgja zarja
a dramat, mely szintén tomor, talzastol mentes képekben meséli el a négy bomba munkéjat a

testén s ennek gyomorforgatd kovetkezményeit.

FAUSTO A tarsaim Osszegyujtottek és két szatyorba szedtek, de volt, ami az uton maradt. Akkor Tarcisio Neri
egy fliszereshez mérten hdsies elhatarozast tett. Kiiiritett egy halas konzervet és lement az utra, hogy
Osszeszedjen. A felesége, Flavia Bertelli igy szolt hozza: ,,Bravo, kiiiritek egy masikat is!” Hamarosan az egész
utca tele lett hosokkel: a bazaros, Stefano Barbetti felaldozott egy lepeddt értem, a kovacs, Luigi Meniconi,
oklével fegyverkezett fel, Luciano Sbolci, a szénarus, zaszlériddal, a kocsmaros, Angiolino Bencini, egy
barszékkel. De a leghatasosabb fegyvernek mindazonaltal a szem bizonyult. (meghatottan nevet) A faszba,

Fausto... Négy bomba a zsebben és micsoda temetés! (145)

A Via della scala sracai a csaladi rémtorténeteket allitja kozéppontjaba, azt a horrort, amit
egy gyereknek otthon el kell viselnie a felndvéshez, s ugyanezt a sziild szemszogébdl, a
torténetek a valosag €s a képzelet hatdrmezsgyéjén jatszodnak, szimbolikus beallitottsaguak.
Az els6 dramolett a Via della Scala szerepldit mutatja be, a félkegyelml Giovanninot, a vak
Ovidiot, a szexualisan aberralt Renzot és a minden aberracid ellenére a normalitas
hatarmezsgyé¢jén beliill mozgo ndket, az Anyat és Laurat, akik a nyugtato és 0sszefogd erdk a

torténetben.

144, 145 Ugo Chiti, 4 bomba a zsebben, in La recita del popolo fantastico, A fantasztikus nép szinjatéka, Ubulibri, Milano, 2004, pp 103
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Az Aranyanya (Una mamma d’oro) egy olyan édesanya torténetét meséli el, aki vasalassal
keresi kenyerét, szépen felnevel két fitt, Dindt és Danilot, majd amikor eljon az els6
szerelmek ideje, és latja fiait szornyebbnél-szornyebb ndkkel randevizni, 6 maga is majd
szornyet hal. A vasaldval kisérli meg az 6ngyilkossagot.

Legizgalmasabb a mini torténetekben a Hercegi bestia cimi, ahol egy félig diszno, félig
farkas sziilott szexudlis szokasairol és parvalasztasarol sz6 az iré egy népemébe ill6 torténetet.
A jellembe zartsag, a valtozads lehetetlensége, a szenvedés, amellyel a hercegi bestia a
jellemének megfelelden probal €lni, a darab legfontosabb tézisei.

Ugo Chiti a kortars dramaturgia egyik meghatarozo alakja, szamos rangos dijjal jutalmaztak
munkdssagaért, tobbek kozott Pirandello-dijjal. Sajat tarsulatdval indult és robbant be az olasz
szinhazi életbe, irdi profizmusat évtizedes szinészi és rendezdi rutinnal fejlesztette tokéletesre.
A fent elemzett trilégia mindhdrom darabjat bemutattak, a Komikusok evangéliumat 1996-ban
tlizte misorara a Teatro Romano, Toscandban, a Négy bomba a zsebben 2000-ben keriilt
miisorra Carrardban a Teatro degli Animosi-ban, a Via della Scala sracai-t pedig szintén
Toscanaban, Pratiban mutatta be a Teatro Metastasio.

Torténelmi ihletettségli darabja a Négy bomba a zsebben méltan allithatd parhuzamba Pasolini
Stilusbestidk-javal, avagy a Disznoollal, hiszen mindhdrom mi a hatalom rombol6 hatasat
allitja kozéppontjaba, mely vagy az elmebajhoz €s a teljes leépiiléshez, vagy haldlhoz vezet.
Jan és Julian figurajat 6sszevetve a haborut tulélt, de komoly pszichés sériiléseket szenvedett
Biondo, vagy Silvana alakjaval, szamos hasonld vonast taldlunk: bezarkézas és a
kapcsolatterermtés mindségének romlasa jellemzi ezeket a tragikus hdsoket.

Chiti jelenleg forgatokonyvirassal foglalkozik, irdi tehetségét a legnagyobb filmgyartd cégek,
mint a Medusafilm és a Cecchi Gori is hitelesnek talaljak, a legelismertebb rendezékkel, Dino

de Laurentissal és Abantuonoval miikodott kozre. Szinhazi karrierje teljessé valasahoz egy
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nagyobb allami szinhdz tdmogatdsa hidnyzik, az olasz szinhdzi struktira zartsagaval,
rugalmatlansagdval magyardzhatd, ha ez még varat magara. A kozonség hagyoméanyosabb
izlésvilagahoz ugyanis, Chiti népi darabjai kozel allnak, nyelvezete, szimbolikaja nem olyan
Osszetett, hogy azt egy jo rendezd ne tudnd konnyed kézzel a szinpadon megeleveniteni. A

Komikusok evangéliumat fontosnak tartanam a magyar kozonséggel is megismertetni.

12. Befejezés

Mig Pirandello és Eduardo De Filippo jelenléte folyamatos a magyar szinhdzakban, s a
kozonség vonzodik a fenti szerzokhoz, addig a huszadik szdzad végének szerzoi tokéletesen
ismeretlenek a magyar kozonség és a szakma eldtt, a hetvenes években elvesztettiik a
kapcsolatot az olasz dramairodalommal. Sem Pasolini, sem Dario Fo miiveibdl nem késziilt
gyljteményes kotet, egy-egy kezdeményezés tortént ugyan e szerzok szinpadi bemutatasara,
jelentdségiikhdz mérten azonban, jocskan adosak vagyunk mindkét szerzének. Munkassaguk
bemutatdsa kiilon elemzés targyat képezné, a jelen dolgozatban Pier Paolo Pasolini
dramaturgiajanak ismertetésére részletesebben is kitérek, hiszen az & polgari tragédiainak
ismerete nélkiil a kovetkezd generacid torekvései tokéletesen érthetetlenek lennének.
Elengedhetetlennek tartottam, hogy atekintd elemzést nyujtsak Pasolini munkassagarol,
hiszen ezéltal helyezhetjik el mind 6t, mind az 6t kovetd generdciot az eurdpai
dramairodalom vérkeringésében.

E dolgozat legfébb vonulata azonban a nagy Oregek utani generacié feltérképezése, ami
ugyanis a Pasolini és Dario Fo utani dramairé nemzedéket illeti, tokéletesen ismeretlenek
mind a magyar k6zonség, mind a szinhazi szakemberek korében. Minden egyes szerzOnél
felmertil az el6dokhoz, legfoképpen Pasolinihez viszonyulds kérdése, erre hol részletesebben,

hol utasléaszertien térek ki, az életmii jellegébdl adddodan.
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Dolgozatomban a legfrissebb, legaktudlisabb szinmiivekre és a legkarakteresebb alkotokra
szeretném felhivni a figyelmet, arra a generacidra, mely a szinhdz szerepének tarsadalmi
megitélése, hattérbe szorulasa ellenére, hisz a szinhdzban és 11j formakkal kisérletezik. Az
utobbi két évtized gazdasagi hullamvolgyer nem kedveznek a szinhazi alkotdknak, s a
tarsadalmi valtozasok is azt tAmasztjak ala: a szinhdz szerepe atértékelddik. Ennek ellenére a
fent targyalt alkotoknak sikeriilt atkuszniuk a kozony halojan és reakcidra késztetni a
kozonséget. Ez pedig a maximum, amit a XXI. szdzad dramairdja tehet.

Az egyes szerzOk dramair6i munkassaganak ismertetésén kiviil fontosnak tartottam szervezoi,
rendezdi, szinhazteremtdi tevékenységiik ismertetését, ugyanis igen ritka, hogy ebben a
korban valaki kizarolag az irasnak, még ritkabban a dramairasnak szentelje magat. Altalanos
jelenség, hogy a palydja elején megalkotott dramairdi ouvre utan, az ir6 legfoképpen a
filmkészités, forgatokonyviras felé fordul, s ennek szdmos esetben egyenes kdvetkezménye az
is, hogy nem ir tobb dramat. A legfiatalabb és legnépszeriibb szerzd, Fausto Paravidino
esetében ez vitathatatlan tény, de a palyajuk csucsan 1év6 szerzéknél, Ugo Chitinél, vagy
Manlio Santanellinél sem kiilonbozik a helyzet. Ez a jelenség, korunk egyik sajnalatos tiinete,
mely — bar legféképpen anyagi okokra vezetheté vissza — a dradmairds és a dramaird
helyzetének torékeny voltara utal. A dramairdshoz, ugyanis, elengedhetetlen a szinhaz
biztonsaga, a tarsulaté, mely motivalja és szakmai fejlodésre készteti a szerz6t. Ha a tarsulat
biztonsagos hattere hidnyzik és nincs igény, vagy lehetdség a kisérletezésre, a dramair6
elhallgat.

Emma Dante esetében, mivel 6 maga rendezi és irja el6adasait, a szerencsés egyiittallasnak
koszonhetden mondanivalojukban gazdag és a kozonség izlésével 0sszeegyeztethetd, sot azt is
mondhatnank, izlésformalo eléadasok sziiletnek, de ¢ talan az egyetlen a mai italiai szinhazi

kozegben, akinek sikeriilt a kisérleti szinhaz keretein beliil, kompromisszumok nélkiil,
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folyamatos alkotomunkét biztositani maganak és tarsulatanak. Ebben kozrejatszik az az
¢leslatds, mellyel megldja, s az a tehetség, mellyel szinpadra fogalmazza a legégetdbb
tarsadalmi problémakat, mint: vallas, maffia, vagy a szexudlis magatartas atalakulasa €s ennek
kovetkezményei, mindezzel naprakészen reagal az italiai kozeg problémaira.

Fontosnak tartanam, hogy elkésziiljon egy ujabb gyiijteményes, hidnypotld kotet, Pasolini €s
Dario Fo munkéssagat is felolelve, vagy attdl fliggetleniil, hogy naprakész képet kapjunk
arrol, hol tart az itdliai dramairds, s hogy ezaltal ratekintést kapjunk a magyar kultiraval
szdmos ponton érintkezd kortars irodalomrol. Forditéi tevékenységem soran mindeziddig
Fausto Paravidino: Foldimogyoro cimii dramdja jelent meg, de elengedhetetlennek tartanam
Annibale Ruccello legjellegzetesebb, Ferdinando cimii darabjanak leforditasat, valamint Ugo
Chiti dramaturgiajanak mihamarabbi megismertetését a magyar rendezokkel, ezen kiviil
Manlio Santanelli, Giuseppe Manfridi és Pierpaolo Palladino egy-egy miive is magyar
szinpadra kivankozik.

Ez a kezdeményezés egyben a két orszag szinhdzi kultirdjanak kozeledését is jelenthetné,
hiszen a kozelmultban viszonylag kevés olasz eldadas jutott el Budapestre, s bar
Olaszorszagban igen nagy tisztelettel nyilatkoznak a magyar dramaturgiardl és
szinhdzmivészetrol, kevés a tudomasuk arrél, hogy mi torténik nalunk ezen a teriileten.
Legzsenidlisabb szerzonket, Molnar Ferencet elsOsorban regényirdként ismerik, keveset
nemzedékrdl, a jelen dramair6irdl is csak hellyel-kozzel értesiiltek, pedig kiilon tanulmanyt
érdemelne Spiro Gyorgy €s Manlio Santanelli, vagy Hay Janos és Ugo Chiti dramaturgiai

munkéssaganak parhuzamba éllitasa.
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